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EL MUSEO PICTORICO, 

Y ESCALA ÓPTICA. 

i ¡ 



TEÓRICA DE LA PINTURA, 

EN QUE SE DESCRIBE 
SU ORIGEN, ESENCIA, ESPECIES 

T QUALIDADBS , CON TODOS LOS DEMAS ACCIDENTES 
QUE LA ENRIQUECEN Ú ILUSTRAN. 

Y SE PRUEBAN CON DEMONSTR ACIONES 

MATEMATICAS T FILOSOFICAS SUS MAS RADICALES 

FUNDAMENTOS* 

> 

POR DON ANTONIO PA L 0 MINO 

DE CASTRO Y VELASCO. 

TOMO PRIMERO. 



EN MADRID: 

EN LA IMPRENTA DE SANCHA. 

A SO DE M DCC XCV. 

Se hallará en su Librería en la Aduana vieja. 
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C, • .¿oq yi ; -..ud j.í « 7 v t ' .. •'•¡iw.ri .•••■•> 
omo í>Qn ; Antonio Palomino estaba repuiadot por autor cla- 
«C0^4^U'Pin||inbjeftjJoB iétf Odios de lo* protcéorcs españoles , sd 
ha Wido cuidado, en la piante egUcior* de sus obras, de 00 mus 
dar ;ni alteran atada de id; que cl ; autor, : publioó en sus tres toinos 
intitulados el primero , y f wgundo.jtóww fictfrico , y el., tercero 
Parnaso tsfaftof rfintortsm \. delos-quales no se había hecho sind 
juna ,edidon envida de fautor ; efe 1715 de el tomo. primero ^ 
¡y ea 1^24 de/.ei^sqgundoijyrtercero^n u,í , . ;. t ¡-.f. « . m-. .'• 

Las estampas son idenjáca* con 7 las, de la primera edición fa- 
voreciendo á esta circunstancia el hallarme en posesión de las mis- 
mas láminas que para ella grabó Don Juan Bernabé Palomino , so- 
brino de el autor. 

Aunque la reimpresión sola de estas obras de Don Antonio 
Palomino conforme en todo á la edición primera ( que es la parte, 
ó función que me toca como á editor ) es un beneficio al publico 
de artistas y literatos , atendida la suma carestía que de ellas se 
experimentaba , y el deseo común de los unos y los otros de po- 
derlas tener á precio cómodo; sin embargo considerando que des- 
de el año de 24 de este siglo en que Palomino dexó las vidas y 
elogios de los eminentes profesores han florecido muchos , cuyas 
vidas nadie ha continuado en el Parnaso español pintoresco , y 
que en este mismo tiempo se han abierto" en España las Acade- 
mias Reales de Artes , y otras muchas escuelas públicas del Di- 
seño , época feliz para las artes mismas por conservarse en estos 
establecimientos el aprecio , y estudio de la sabia antigüedad , me 
ha parecido que la ocasión de reimprimir á Palomino sería la mas 
oportuna para suplicar á los literatos aficionados á las Bellas Ar- 
tes , y á los que las. profesan se sirviesen comunicar las noticias 
que tuviesen de vidas , y obras de los eminentes profesores Espa- 
ñoles de nuestro siglo, como asimismo de las equivocaciones , inad- 
vertencias , ó errores que hubiesen notado en la teórica , ó en la 
práctica , ó en las vidas que escribió el autor , para hacer despueí 
que esté concluida la impresión , una continuación de vidas y elo- 
gios de profesores , y algunos apéndices con adiciones y correc- 
ciones á la teórica , ó á la práctica , ó á las noticias de las vidas, 
JÍm. 1, a 2 en- 



Digitized by Google 



IV 

encargando Ja -foc^inacie^yjdispc^ á per- 

sona situada af centro dé las Artes para* que el público las reciba 
con naturalidad , y toda la buena fe posible. t "• 

Este ha sido' mi ánimo en la edición presenté aunque lo 
hice notorio quando empece á imprimir este tomo-, me ha pare*- 
cid o conveniente volverlo á repetir aquí , asegurando como entoné 
ees , que á los sugetos que se sirvan dar alguna noticia átij¿ ó 
vida escrita de algún profesor , adición , corrección , nota , ó re- 
flexión importante en la historia de estas Arres , ó en la teórica , 
p práctica de ellas , se. hará el honor correspondiente expresando, 
si fuere de su agrado, su nombre y títulos, y aun ai gustasen 
con sus mismas expresiones , y palabras. 
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P&ÓLOGO AL LECTOR- 

JLíector amigo , habiendo «do lás letras el empleo de mis primeros años , me. 

• 

amaneció ran desde luego la indlnacion á el arte de la Pintura, que caluña 
ocuka.insepsible^ioieoda, y nat»^ propensión* me ancharé m áf\ todo á su 
estudio , que en mí fue mas destino que elección ; pues á costít de mis vigilia* 
por nó déÉ^xdrámiQP i lápiincipal obligación , cor^uaba lo* wdknen- 
tos del arte , cambiando ea sus apacibles delgas ios ocios , oue dispensan £ loa 
divertimientos de aquella edad la naturaleza próvida , y U eo^cacion mas égidas 
y continuando en *i especulación , adquirí algunos libros, dé los que en el idio- 
ma español nos dispensó el desveloLdfc nuestros mayores , para que estos pudie-r 
ten suplir la voz viva que entonces me faltaba. \ habiendo en ellos observa^ 
éq OSOt" autores que citaban , pasé de la ciudad de Córdoba á esta corte ¿ don* 
tic hallé muchos en varios idiomas, y en especial el de Ja Ptrspectfoa. pravtír 
va dil Vtgnola en coscano, donde habiendo observado los .comentarios con 
que i» Ilustra eq doctísimos problemas el Padre Maestro Fray Ignacio Dante, 
del Or4eü de Predicadores , catedrático que fue de la Universidad dé Bolonia, 
notó en ellos cierta profundidad maravillosa , que , á'la verdad , aunque yo no la 
|*netraba , sin embargo la conocía ? y corrido por una parte, de que hubiese en 
la Pintura proposiciones a" mi comprehension rebeldes, habiendo cursado facul- 
tades tan superiores ; y por otra , ansioso de vencer la dincultad , comunicándo- 
lo con un amigo en todas letras docto, llegué á conocer, que su inteligencia 
dependía de la matemática , en cuyos principios se fundaba , y sin cuya luz , siem- 
pre me parecía obscuridad y tinieblas : por lo qual me resolví á cursar la ma- 
, baxo la disciplina del Reverendo Padre Jacobo Kresa , maestro en- 
de estas facultades en el Colegio Imperial de esta corte : con cuyo subsi- 
dio, volviendo después á examinar dichos problemas, me parecieron tan daros é 
inteligibles , como si me hubieran quitado un velo de delante de los .ojos , ó 
me hubiese amanecido una aurora muy clara después de una noche muy obs- 
cura. De aquí pasé i ver otros muchos autores , que tratan de la optka de- 
monstratívamente , que es una de las sckhcias matemáticas ♦ que discurre acerca 
de la profusión, y proyección de los radios visuales y luminosos de la sección 
tcenográfka ; y hallé con evidencia , que esta facultad es indubitablemente la tecr 

\ ri- 
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rica de la Pintura ;y que esta es forzosamente demonstiratíva en todos sus prin- 
cipios , y raflkáws ftindámemés , ootné 4o sba todas' las sciciicias'inatemáticas: 
circunstancia que califica la Pintura , no solo arte liberal , sino sciencia demons- 
trativa que es lo sublime de las sciencias ; pues por la demonstracion se con$n> 
rtrfcn'Táfes. Y mafs7 cjtiandb á esto se le llega el 'ornato ds tinta erudición^ coma 
eñ"l4 "variedad dfr'sus 1 temas se ofrece ,para ¡la reducción de' sub actos yjen que 
nááa^sobra; y'stóndo sa prácticaítan decente, como apetecSdá de la primera no* 
blek del- mundo.' ''° ■ >'-¿>'- ■ / <>' •' • • •;'! \tv ■ ■■ , o¡h : > 

l ^ dé haber visf 

1* pintura «n deferentes autores canonistas , como teólogo* * si bien! de los 
ma^fevdfecida , de muchos injustamente vulnerada , connumerándola encoc láa 
artes mecánicas i<6 bien por na haberse (detenido á examinar su naturaleza» é 
pOr haberse dejado llevar de la materialidad , -con que algunos , ó los mas la 
exér-éerr; guiado? solo, como los ciegos del bordón , del uso. práctico de, sus ie* 
gla»,<para no dar de ojos : y ortos muchos, que abandonando aun estos Jige-» 
ro» principios , pintan mas abominaciones que imágenes ; defecto que solo sé qud* 
tla->cn el' artífice , sin transcender ¿ los exquisitos primores) del arte. Y [así traté 
de escribir metódicamente de está facultad , sentando sus principios y nmdsrnenr 
tos radicales , y deduciendo de ellos sus conclusiones infalibles , como bijas dé las 
demonstradones rñatemátfcás y filosóficas. 

*'■• Principalmente-, quondo, aunque en todos idiomas han escrito . con tan») 
acierto de esta Ocultad} á los que han sido puramente matemáticos. Jes; h* 
hecho falra la circunstancia de pintores , para adaptar á esta arte sus problemas 
y á los qué han escrito como pintores , les. ha .saltado la inteligencia de. lo scjenf 
tífico f para calificar de infalibles sus dogmas 1 , y saberlos coa principios, inuuUtaV 
bles , para no obrar á tiento y al arbitrio de la contingencia. • - <> • ■ •„./;: 
- • Esto» motivos me estimularon á escribir , ademas de la 1 obligación , quei, ¡se- 
gún dictamen de algunos , me compelía á execurarlo , por no sepultar aquella ¡pe- 
queña] ->lu» j que la divina bondad se hubiere dignado de dispensar á mi msufr- 
ciando para que pueda alumbrar á aquellos r en quien no concurre, tanto oblí* 
gafcionri ui ocasión ¡de saberlo y especularlo. , 

•- i. Elrqaintb 4e ta obra es la teórica y práctica de esta arte. La teórica: se jn- 
claye en este presente tomo , de que hallará ¿1 lector un extracto 6 resumen muy 
ajustado ¡en la- censura ¡del Reverendísimo Padre Bartolomé Alcázar : y. adtfmas 
<lel «Ádise 4e- capítulos, <y de. las cosas rmui notables , otro de los téVtiúao&jDr^ 
-ii " va- 
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vatiyoB: del arte <k-jlá? Binfara;,'joí>n ¿r versión, latería t par* benévolo r de ios ei- 
pangabs*iiBi6a condzav, qué aro, todos cohtpreheqdeián Jo dentonsrrativb del fe 
bofe tcrccno jipriKX ekq^u«.^tíéít.?cfaaz:gemo podri suplir ¡mocho», mediante -lo» 
fciaciptos preliminaré^'oohi^uejpe (introduce^ ylpnr¡ foi,ro¡nfa» J ninguno deaar4 
¿e^mprchcndct ,Ü conmuccbnrtfcapHcadOT^ ^ e* 

k> 4 fcpitbnbt paraLei miemóJ W,*ún*> de ^fá^ t -^cwm^imm^caúv^' 
kndfo» brewedióyitoijriveraBDriaí^ yidofauaei^imrxa^tás^^ 
d mayor, acierto*^ tódotiirnge «le opiírwáo^i^ traptó^ olidyrtfrdcO^Y pa- 
m>n^úé con ündi yviittoVtomoi* quede ei ^inw meramente Gapaí de' todo fé 
qu« d«rbe: saber eríisu.proffsiaru, tfin necesitar *le .voz viv^ vní de mendigarlo de 
otros autores : y concluirá la obra con las vidas de los pintoras "emir*: rvjá espa- 
ñoles , para estimulo de los que siguen sus vestigios» 

He puesto i esta obra el título de Museo , así por el derecho que le vin- 
culan las nueve Musas , que reparten sus nueve libros , con la inteligencia de 
sus nueve actos intelectuales que indican , como se manifiesta en la introducción 
de cada libro, como por la variedad de artes y facultades que en ella se to- 
can , y que necesariamente acompañan é ilustran el nobilísimo arte de la Pin- 
tura. Y asimismo le compete el título de Escala óptica , por estar en ella re- 
partidos los grados por donde ha de ir sucesivamente ascendiendo el princi- 
piante , hasta llegar i la eminencia de esta facultad , mediante los inconcusos fun- 
damentos de la Optica. 

Este ha sido , amigo lector , el bien nacido impulso que me ha persuadido 
i emprender este no pequeño trabajo , como se dexa considerar : holgareme ha- 
ber logrado el intento , y desempeñado el asunto. Y si te pareciere que no es 
así , dale gracias i Dios que te repartió mas caudal que a mí , y difúndelo en 
beneficio de sus criaturas , pues para eso lo comunica ; que yo quedaré gustoso 
de haber dado motivo para que tú lo adelantes : esto se entiende , s¡ eres mo- 
desto é ingenuo i que si no lo eres , considera que hay paladares de diferentes 
gustos } y algunos tan estragados , que desprecian el mas delicado manjar por el 
alimento mas grosero ; y que finalmente , lo que á unos disgusta á otros agrada; 
y lo que i algunos les sobra , i otros hace (alta : y así , empéñate diligente y no 
calumnies perezoso. Neciamente abomina el sano las medicinas que apetece el 
enfermo. Insano, ya que no diga doliente , parece el presuntuoso. Escribe y sa- 
brás estimar los trabajos age/ios. Saca á luz los tuyos , y se curará tu dolencia ó 
fu ¡¿sania , desahogando la hinchazón de tu presumida sciencia i y entonces di- 
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«mutóáablo pileta pcrquQ itelpcrdonrnifoíqiK^befí Sil eres docto.;,!» des- 
precito d» : .que ató* q¿e noípak^ilo*eptedoürá <Je setvbaena Stno io crea, 
avergüénzate f de* jnínpafaf 46 ftyBq nDí:egtieodos.&id«easufpiíevechar ; ,«JO0.aaalo^ 
gres la ocasicmir^afaimá.Diorjlaf gloria, de fio t^ue frailares iraciioípaqs «tt'tttiyo* 
y, á : mí, Janvcnia>^«i |oj ijue encontrares majo >puea es mio^ Bred^ corneqüencia 
de la iugenuidad ,corr tgue te presenté eke trabajó^ lejos ¡de toda vanidad ; pues 
seria muy . goda ; ¡1*. qncsei : entiese debkr agebú^y/te*écui>ieLl*-:qwd w;glo-i 
ríase /do Jbiímaloilo JJúda Agitux < gloriabitpr .bmftttuÁatKtb NvmquidL dc-¡mal& 
Ii¿c , ,m>*- ¿tf . ^Ajr/*],r J&d\ miserias fydj numquid .gioriabüur dv borní Nttm- 

l$»;YALE*-.cJü:q v-jÍ ::b í;LÍ7 íko tvJo . ' :.i.;jbi:oj y : i.y.c.'vL ,v> 

¿O^ÍWOY n-.M!¿J< i>-jí -OÍ - b Oí.".!::: •; Cltq , l'Á ni 

bl otip o;!vj-jab la wq Lrc , v*x\- \ ' h vl.>:'.- i- í.í-Jv i.u«> >, < 1 'vq '.H 
:b J í!CD - vtc':I svjiui <,.: ií-.^;..'.-.i • tL ..,""í / : vi-m <:í tiiijj 

.. .••,.'L.m> 4 ;í.. : í : urj m f!.' ;.rn í>¿ orno:. , r^L-uí r.^ivAznii ti:\:i. ovs;;r; • 

• i. c i,.'! , ;:v vfo !-:!n'j.',' y :,[:• i.-j '.•••! j 1 v. q (;1!kú übr." '•;» 

• • : ' m : ., viv'.: \, rr-w;!; j r. • -;■ . . •, : :.:vi.i::-:: ... v , "ir, 

* : ... ; b i :Í;k- -vü ^'íi-rnf/. ',:'. jj;,: ;í • ?.» / ' v.-.-i= 'jO.í k#Jv , j v.^ ¿oi- i.". ¡ 
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TABLA 



DE LOS LIBROS, Y CAPITULOS, 

CONTENIDOS EN ESTE TOMO. 



LIBRO PRI MERO . 
EL AFICIONADO. 
CAPITULO PRIMERO. 1 

P 

JT renuncios de la Pintura en las obras 
Divinas, pag. i. 



CAPITULO II. 

De) origen de la Pintura , y sus pri- 
mero* inventores, pag. 13. 

CAPITULO III. 

*' * ' , - ' • * ' • • i ' 

Composición metafísica de la Pintura, 
y su etimología, pag. 34. 

CAPITULO IV. 
Composición física de la Pintura, p. 38. 

CAPITULO V. 
División de la Pintura en sus especies. 

CAPITULO VI. 

De la Pintura colorida , o manchada t 
y sus especies, pag. 47. 

f - * ■ ■ • v 

CAPITULO VIL 
Composición integral de la Pintura. 



CAPITULO VIII. -> 

En que se prosigue la composición ia« 
tegral de la Pintura, pag. 65. [ 

CAPITULO íx: 

En que se concluyen las partes inte- 
gralcs de la Pintura, pag. 70. 

LIBRO SEGUNDOi 
EL CURIOSO. 
•CAPITULO PRIMERO. 



Q 



ue el ter* arte liberal \ -es propio 
esencial de la Pintura, pag. 79. 

CAPITULO IL 



Pruébase la ingenuidad de la Pintura en 
todos derechos , y en la común opi- 
nión de los doctos, pag. 88., ■'■ 

CAPITULO III. 



Pruébase la ingenuidad del arte de 'Ja 
Pintura en el derecho divino , y en 
todas las clases de nobleza de estos 



rey nos, pag. 102. 



. : 1 :,i 



CABITULO IV. 



Satisfácese í las objecciones , que pue- 
den oponerse í los discursos antece- 
dentes, pag. 11a. 



CAPITULO. V. - 



CAPITULO XIL 



En que se concluye el intento del pa- Prodigios de naturaleza en abono de 
jado , con ^tfas jbbjeccioncs de no la Pintura, pag. 32 1. 



Tncnor importancia, pag. 123. 



CAPITULO VI. 

Que es propiedad esencial de la Pintura 
el ser compendio de las artes libera- 
les , y el ser sciencia architectónica. 

Pag- >36. 

CAPITULO VIL 

Que es propiedad esencial de la Pintura 
el ser -¡.ciencia demostrativa en lo 
teórico , y práctica en lo operativo. 

CAPITULOi VJU. 

Propiedades accidentales^ de- k (Pintura, 
pag. 1 50. 

, - CAPITULO IX. ' * 



Estimación de la Pintura , y sus prole» 
sores e|i]losr siglos pasados» pag. 164. 

CAPITULO X. í 

De los grandes príncipes , y monarcas 
del mundo , y otras dignidades , se* 
ñoras], rougtres tttfgties ;)que han 
exercitado la Pintura , y de los escri- 
, : tores de efla, pag. i$a.:\ 1! -rr-hm^l levantar una perpendicular en el éx~ 
... , ■ : -:;> , , ^ ,, ; ,, tremo yif uns &¿Qa~]d}dfi+Qag. 340. 

CAPÍTULO XI. i , 

. i .c-.-u^i t .-; • iX&OSIJSAlA Vít a ,a 

Repetidos testimonios del cielo , en abo- t ¿ 7 

no de" ja {Pintura «'yjfeíioUltí) de las .ZXíáí »«¿f rW¿ terminada y for- 
sagradas Imágenes, pag. 196. mar&iclfa unaMne^ irp'Wljp. 241. 

- . : :.•->. ?vo; - ■ .1'. ^j.í i. ' >, ' . :c?. 



LIBRO •TERCERO. 

EL DILIGENTE 
CAPITULO PRIMERO. 

P 

-jL—rincipíos previos y necesarios para 
la inteligencia de las proposiciones 
contenidas en los capítulos siguien - 
tes, pag. 234. ' 

PROBLEMA I. 

Á una linea recta dada, tirar una pa- 
. raleía por un punto dado, pag. 339". 

PROBLEMA II. 

Sobre una linea recta , y de un punto 
v dadp'efl ella , levantar una perpen* 
dicular. i\ñd. ; • v 

?A O.BLEMA HZ. 

Sobre-una liitfa rW* dada , y de un 
punto dado Juera de ella , tirar una 
perpenjicuiarlp&i 340, ) 



£RQBLEM.A;IV, 



» 



CAPITULO IL 



• ■ • • » • 

De la proyección secnografica , ó pers- 

T;ctiva de cuerpos , y de todo atjuc- 
o , que comprehende la delincación 
de la Pintura, pag. 242. 

JEOREMA t 

Toda la extensión de los ángulos , de- 
ba. v o de los guales se pueden mirar 
las distancias , y las grandezas de 
los objetos , que están debaxo de ¡a 
linea horizontal , se contiene dentro 
de los limites 4*t< emguJo ruto, 

TEO REMA II 

p r o p. 11. 

La longitud igual d la distancia de 
ella a la lista , se mira debaxo 
de mayor dngulo que toda la rts~ 
tante longitud , aunque se alargue 
infinitamente, pag. .253. 

TE. O KEMA ¿IL 

PRO?. III. 

Los radios ópticos , que estuvieren mas 
inmediatos a la perpendicular , que 
cae de la "vista a el plano inferior , 
son menores sucesivamente que los 
mas remotos, pag. .254. 

T E O R E M A IV. 

j¡ /rio P. ív, . . i 

Toda la extensión de los dngúlos , de- 
. \ ha xa de los qualcs s¿ compreiitnden 

¡as especies de todos los objetos, que 
pueden representarse en el piano de 
t ia sección , no puede llegar d el án - 
gulo recto, pag. 355. ... -'r> 

y g o r EtJ& A- y. '¿ 

PROF. V. 

Dados algunos triángulos de Bases 
. iguales , puestos enhte dos lincas pa- 



ralelas de tal suerte , yr/r concur- 
ran con el. ángulo superior en un 
punto , harán en él mayor ángulo 
aquellos , tuvieren menores la- 
dos, pag. 356. 

PROBLEM A J, 

P R O V. V T. 

Dada la situación de la vista , hallar 
una grandeza , en altura da- 
da parezca de una pequenez dada. 
Fg- 2 5 7- 

TEOREMA VL 



fRQf. VII. 



La proyección , o imagen impresa en 
la superficie diafana de la sección 
parece d la vista del mismo modo 
que el objeto de quien es imagen. 
Fg- 25^- 
TEOREMA VIL 

p & o P. VIII. 

Las Lmdgenes , ó proyecciones de to- 
das las lineas entre si paralelas , 
y perpendiculares d la sección , es- 
ten superiores , o inferiores ala vis- 
ta , concurren en aquel punto , en 
que la linea , que sale de la vista 
paralela a dichas perpendiculares , 
toca , ¿penetra d la sección, pag. 260. 

t ío r e m a viil 

. PROF. IX. ' - 

Las Imágenes de las par alelas \ per- 
pendiculares d la sección , tienert d 
el residuo de las concurrentes la 
misma proporción , que las mismas 
paralelas a la distancia de la vista. 
pag. 261. 

J E Q E M A IX.: " 
' p r o p. x: 

Grandezas iguales , desigualmente 
apartadas en un mismo plano , y 
paralelas d la' sección , no puede 
b 2 f or- 
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. formar en ella una misma , o igual 
x proyección, pag. 265. 

PROBLEMA IL 

PROF. 'XI. 

Dava la proyección di una magnitud, 
y dada una distancia , hallar en 
ella la justa degradación de otra 
magnitud igual d la figura dada. 
pag. 364. 

TEOREMA X. 

F R O P. XII. 

Si qualquiera triángulo estuviere pues- 
to entre dos líneas paralelas ,y de 
dos puntos de la paralela superior, 
equidistantes del ángulo vertical del 
triángulo , se tiraren dos lineas d 
los ángulos opuestos de la basa , 
que corten los lados del triángulo, 
la linea que se tirare por las inter- 
secciones , será paralela á la lasa, 
pag. 266. 

TEOREMA XL 

P R O P. XIII. 

Si dadas dos líneas paralelas , se di- 
vidiere la una de ellas en qnalesquier 
partes iguales \y de las tales divi- 
siones , se tiraren lineas rectas d un 

' punto de la otra paralela. Ydespttes 
tomadas en la primera paralela 
oirás tantas partes d el otro lado, 
iguales d Jas primeras , se tiraren 
de ellas otras tantas lineas ,á otro 

' punto de la segunda paralela } de 
suerte , que corten todas las prime- 
ras lineas \ las rectas , que se tira- 
ren por las comunes secciones , se- 

' ran paralelas entre sí , y á las dos 
primeras, pag. 269. 

TEOREMA XII. 

PROF. XIV. 

I » • • • 

Si la pirámide fuere cortada por una 
superficie plana , paralela d la ba- 



sa , hará en la sección una figura se- 
mejante á la misma basa. pag. 272. 

TEOREMA XIII. 

P R O P. XV. 

I • ■ 

Si la pirámide fuere cortada de una 
superficie plana , no paralela d la. 
basa, la figura , que resultará en la 
sección , será desemejante á la dicha 
basa. pag. 274. 

T E O R E M A XI V. 

PROF. XVI. 

Á qualquiera superficie , paralela d 
el horizonte , no- estando la vista en 
el mismo plano , la verá degradar 
da. pag. 276. 

TEOREMA XV. 
r r o p. xvii. 

Si la vista estuviere en el mismo plano 
con tina superficie plana horizon- 
'- tal , no la verá. pag. 277. 

P R OBLE M A III. 

PROP. XV III. 

.. ■ \ v ; .. 

Dada la proyección de un objeto en 
- la linea perpendicular de la sección, 

• hallar la misma , por medio de la 
, diagonal ,en qualquiera de las con- 
\ cúrrente s principales con la mis- 
ma distancia , y altura de la vista, 
pag.- 278. . . . /■ 

PRO B L E M A IV. 

^ PROF. XIX. , 

Dada la altura , y distancia de la 
v vista ,y dado un punto en el plano 

• geométrico , hallar su justa proyec- 
-Mción en el degradado- , por medio 

de la diagonal, pag. 280* 

P JBL O B L E M A V. 

PROF. XX. 

Dada la altura , y distancia de fa- 
-\ vista , y dada en el plano geometri- 



XIII 

co una figura plana multilátera , 
hallar su justa proyección en el de- 
• gradado, pag. 381» 'i. 

PROBLEMA VL 

P R O I». XXI. 

Dada la proyección de una planta , 
liallar la exacta proyección de un 

- solido levantado sobre ella y tn detth 
minada grandeza, pag. 283. 

TEOREMA XVI. 

PROP. XXIÍ. 

Siempre que la linea horizontal de la 
distancia no comprehendiere dentro 
de su ámbito toda la superficie de 
id sección , se seguirá , que ti degra- 
dado sea igual , o mayor que su per- 
fecto, pag. ,284. 

T E O R E M A XVII. 
, . p r ó P. XXIII. 4 . 



Siempre que la distancia en la sección 
• fuere igual d i» mayor linea , £t/< 
. <fcr<& */ /wi»/o principal se pudiere 

- Jüirar r» /* superficie , f/ía quedará 
totalmente incluida en el ámbito de 
la. fas* cónica % y el degradado sal~ 
dfá menor Qué su perfecto, pag." 285. 

V T£ O R E M A XV III... 

v. y<. , w ' , •. 

Si la distancia ? 1 o altura del cauo< jhe- 
re igual dM semidiámetro .efe* la 
basa r .será *tftO K su ángulo ■ ¡per ti- 
ca'/, pág. ¿88. 

..TE ORE M A XIX. , 
ruó?, xxv. 

«S/ */ ángulo vcntiqal de la pirámide ¿p- 
ticfj fuere f/e sesenta grados , ni po- 
día ser el exede la piramiáe igual 
á el diámetro de la basa , ni tampo- 

- v*p a\eL senmáenttro. ibid* , \> 'C 
.\ \ - 1 e v. '• ■. ».\ • 

-;>• "i" 



T E O REMA XX. ■* 

■ PROP. XXVI. l }' 

<&' /* distancia fuere igual á el diámetro 
de la basa del cono , jrr« ¿/ ángulo 
vertical de la pirámide menor , ¿/ 
■ de el triángulo equilátero, pag. 289. 

TEOREMA XXÍ. 

P R-O P» X X V 1 1» 

La distancia en la sección , es igual 
perspécticamente á la de la vista j 
, aunque esta sea mayor , y puesta la 
« vista en su situación < w iapun- 
. ta de la pirámide , no percibe otra 
distancia, qttflaque<mucstra ti semi- 
diámetro en la horizontal, pag. 390. 



CAPITULO III. 



■ _ 



En que je prosigue lo teórico , y de- 
monstrativo de la Pintura , en orden 
i la : luz, y-cl, color. pag. 293. 

TEOREMA I. 

PROP. I. \ 

La acción de qualqttieta cuerpo lumi- 
noso, inmutable en sufdrma t y si- 

■ tío f es siempre una misma tn el ctíer- 
poihomogéruo ,<ipucsto.\á$ inmedia- 
tamente , por algún medio inalte- 
rable, pag! 3ú6. 



1 



,P R Q Pk II, 



Si de hs términos de lasytlttiras pa- 
ralelas del cuerpo luminoso mas al- 
to y y del cuerpo umhroso mas baxo. 

»v« tirarcW líneas concufrentcs y-Á*. 

x rám proporcionales a dichas altu- 
ras, pag. 297. 4 -vi 

T E ^ K K M A ll í. 

PROP. til. 

Bsrando kNkMdda la dltuVa de im 
\\ cuerpo um&roio ¿con la Rtzmasba- 
xa , causará la losHbt» toas dila- 
ta- 



Dia¡tiz& 
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tada , que con Ja mas alta, pzfr 
T E O REMA IV. 



TE OREMA XI. 

PROP. XI. 

Todo esbatimento sigue la naturaleza 
del esbatimentante , y del esbati- 
mentado, pag. 306. 

PROBLEMA I. 

PROP. XII. 

Dada la altura r y situación del lumi- 
nar , hallar la justa proyección de 
la luz t y la sombra , en un cuerpo 
rectilíneo , dado perpendicular a el 
horizonte, pag. 308. 



PROBLEMA 

PROP. XIII. 



II. 



PROP. IV. 

El término de la extensión de qualquie- 
ra sombra ha de ser forzosamen- 
te radio luminoso, pag. 299. 

TEOREMA V. 

^ PROf.V. 

En los cuerpos de igual altura , estan- 
do el laminar superior '4 ellos \ aquel t 
que estuviere mas cerca del luminar \ 

- causará menor sombra, pag. 300. 

TE O R E M A VL 

• PROP. VI. 

Ningún luminar puede alumbrar en- 
teramente la mitad de un cuerpo 

_ esférico , siendo este mayor que ti tie* 
minar, ibid. 

TEOREMA VIL 
prop. vm 

1 

Los radios directos \ haciendo supro- 
• yeschn sombre el cuerpo iluminado \. 
. harán sti reflexión contra la mis- 
. mavia di sú invidencia, pag. $02. 

T E O R E M A #111.' 

; PRO-P. VIII. 

, . 

La luz, secundaria reflexa^ hará 
su prtyeárion en lóí cuerpos^ en la 
parte de la adumbrabion. ibid. 

-• TÉ'OlEMA IX. ' 

PROF. IX. 

Tfido esbatimento fiará su proyección 
. % er{ l* jfart t e de b iluminación de los 
cuerpos, pag. 304. ^ 

TiS O RBM4) X. 

P R O P« X. . 

fojo esbatimento setámas actho dank Todo el empeño de lafintvra es des- 
_ de la k*, direetai habió, de ser. mas mentir la superficie , que pinta, 
activa. 305. ,a \ ; . pag. 312. 

TEO- 



V 



■ • > 



Dada la altura y y planta del luminar, 
hallar la justa proyección de la luz 
en un cuerpo esférico , algo elevado 
sohreel plano horizontal, pag. 309. 

PROBLE M A III. 

PROP. XIV. 

Dada la altura y y situación del lumi- 
nar , hallar la proyección de la luz 
en una pared puesta- en ángulo rec- 
to con otra. pag. 310. 

PROBLEMA TvV 

' PROP. XV. 

Dada ta'situácion t ,y altura del lu- 
minar , hallar la proyección de la 
- luz en un pavimento i compuesto de 
■ diferentes términos* ibid. 

T É O R E Aí A XU" 

... .• , . . - « 

PROP. XVI. 

- ■ - ... ■ . • 

iSr* la vista se colocase en el centro del 
luminar , no vera obscuro , ni 
bra alguna, pag. 3.1 u 

T E O R E M A XIII. 



./. V.. 



PROP. XVII. 
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TEOREMA XIV. 

PROF. XVIII. 

La contraposición esfuerza mucho el 
rompimiento de la superficie, p. 3Í3. 

TEOREMA XV. 

p r o p. xix. 

... . 

Sin contraposición no hay relievo. ibid. 
T E O R E M A XVI. 

PROF. XX. 

La contraposición % tanto se entiende 
en la oposición de la luz , como en 
la oposición del c*lór* pag. 314. 

TEOREMA XVIL , 

P R O P. XXI. 

Siempre que d un objeto iluminado le 
sobreviene un contrapuesto' dt luz, 
¿claro superior, dicho objeto se reba- 

; xtf obscurece naturalmente. Íbi¿ 

TEOREMA XVIII. 

PRO P. XXII. . , 

hierñpre que d un objeto iluminado , 
por débil que sea la luz , le sobre- 
viniere un contrap\¡tito.obsatro , pa- 
recerá el objeto mas claro, ibid. 

- T E O R E M A XIX. 1 

El término principal debe superar en 
cfatoj^ohicuro ¿bi (demás 'toni- 
nos, pag. 316. 

TEORE M Á XX. ; 
• - ~ i ÍRoK xxi v. 

La degradación de la qualidad es 
proporcional d la degradación de la 
quantidad. pag. 3 1 7. 

TEOREMA XXL 

P R O P. XXV. 

0 

En las distancias ¡primero se pierden 
de vista las qualidades , que lai 
. Cantidades, pag. 318. 



TE OREM A XXIX 

P R O P. XXVI. 

En las distancias .primero se pierde 
de vista la reflexión , que la ilu- 
minación, ibid. 

TEOREMA XXIII. 

1 PRO P. .XXVII. 

En llegando el objeto d tal distancia, 
que ocupe un ángulo indivisible , 
perderá de vista, ibid. 

CAPITULO IV. 

En que se concluye el intento , con al- 
gunos problemas , muy útiles i las 
operaciones de la Pintura, pag. 319. 

PROBLEMA I. . 

P R O P. I. 

Dado un triángulo ^resolverle enpa- 
rdlelogrammo rectángulo, ibid. 



PROBLEMA IL 

P R O P.' 1 1. 

. .* ^ . «" 

Sobre una línea recta dada , constituir 
un paralelogrammoy igual en arcad 
un paralelogrammo dado. pag. 330. 

P R O B LE M A III. 

P R O P. III. 

Constituir un qtiadrado igual d un 
'paralelogrammo dado. pag. 321. 

PROBL ÉM A IV. 

P R O P. ,IV. 

• t * * t 

Medir* la área de un paralelogrammo, 
sea ó no , rectángulo, ibid. 

•PROBLEMA V. 

P R O P. V. 

Constituir un quadrado igual d dos 
qu adrados dados, pag. 32 a. 



PRO- 
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PROBLEMA VL 

PRO P. VI. 

Dado vn quadrado , triplicarle ¡quin- 
tuplicarle , o multiplicarle en qual- 
quiera proporción de números , pa- 
res ,ó impares vpag. 324. 

PROBLEMA VIL 

PROF. V H. 

Dado qn al quiera paralelogrammo f 
constituir otro semejante, y semejan- 
temente puesto , ¿» qualquiera pro- 
porción , m*yor , o menor , ¿/Vfo 
paralelogrammo dado. pag. 325. 

PROBLEMA VIIL 

P R O P. VIH. 

Constituir un quadrado igual d un rec- 
tilíneo dado t por irregular que sea. 
ibid. 

PROBLEMA IX. 

PROP. IX. 

Dado un circulo , constituir otro , qu$ 
sea subduplo, ó mitad suya. pag. 326* 

PROBLEMA X. 

PROP. X. 

Constituir un paralelogrammo iguala 
un circulo dado. ibid. 

PROBLEMA XI. 

P R O P. XI. 

Dada, qualquiera figura rectilínea t 
descrfpta dentro , ó Juera del circu- 
lo , hacer otra semejante , que sea 
quanto se quisiere mayor y 6 me-. 



ñor , que la propuesta, pag. 328. 
PROBLEMA XIL 

PROP. XXI. 

Hallar el centro de qualquiera figu* 
ra multilátera regular, pag. 330. 

PROPOSICION XIIL 

• 

Practica universal , para la descrip- 
ción de qualesquiera figuras regula- 
res y y multiláteras , que se puedan 
inscribir en un circulo, pag. 331. 

PROPOSICION XIV. 

Prácticas diferentes ,para la forma- 
ción de los óvalos regulares.^. 333. 

- 

PROPOSICION XV. 

Practica , para medir la área de un 
ovalo, pag. 334. 

Modo de medir una media-naranja s 
. aunque sea aovada, pag. 33 

PROPOSICION XVL 

Dividir una linea en las partes que s» 
pidiere , ó semejantes d ías de otra 
dada* ibid. 

* • '\ 
PROPOSICION XVII. 

Afodo de ochavar regularmente un pa- 
ralelogrammo rectdngufq. pag. 336. 
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Oh gesta canens transactis témpora rtddit. 
Virgo.. ín Epigram. 



jl ¿A primera operación en el orden de saber , dice Fulgencio , es : Desear la 
enseñanza. ' Esta es la primera de las musas, á quien los poetas llaman Oh * , 
que se interpreta : deseo de investigar la seiencia. Y como el deseo es acto de 
voluntad , y i él se debe suponer acto de entendimiento 3 , trataremos en este pr*. 
mero libro de aficionar la voluntad, poniéndole en conocimiento de la exce- 
lencia, y perfección de esta nobilísima arte de la Pintura, por ser la razón mo- 
tiva de sus afectos, debaxo de cuya realidad, ó aprehensión , se determina. 4 Y 
porque el empleo de esta helicOna deidad es lo histórico , en él declararemos 
él origen , é inventores de la Pintura , así en las operaciones divinas , como en las 
causas humanas, su composición física, y metafísica , división , especies , y partes 
integrales. 

CAPITULO PRIMERO. 
Prenuncios de la Pintura en las obras divinas, 
- . $• L 

jaquel Pintor divino, cüya idea fué dibuxo de sus obras, 5 imprimid en ellas 
alguna , aunque remota , semejanza de sus divinas perfecciones} y, lo que mas 
Tom. /. A es, 

. i Fulge*. Pltnciad. Mytholog. I. fertur volunta* sub ratione boni. D. Tbom. ibi- 

3 Clio; ¡d est , cogitado quacrend* scien» dem , av*tt. 8. art. i. ad secundum. 

FuJgtnt. Ibidem. f Tu cuneta Superno Ducis ab exemplo, 

3 Níhil vol¡tum,<)uinprxcogrriram,r.ramm. pulchrum pulcherrimus ipse 

axiom. Et ex D. Tbom. i. a. qu«ett. 10. art. i. Mundum méate getens, similiq.ua ¡n imagine 
Motus voluntatis sequitur actum intellectui. forman*. 

4 Objectum autem voluntatis tst bonumr.::: Boet. Metr. 9. //'*. 3. 
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es , en las espirituales substancias copio la imagen de su ser , y naturaleza intelec- 
tual. Extiéndese á mayor latitud la semejanza , que la imagen ; porque , según el 
águila de los doctores 1 : Toda Imagen es semejanza j pero no toda semejanza 
es imagen. Y conforme á esto , dice él angélico doctor santo Tomás , que de 
tres maneras tienen todas las criaturas semejanza con Dios. 8 La primera, en quan- 
to tienen ser , que es la razón comunísima dé ente ; y en esta convienen todas 
las criaturas , sin exceptuar alguna. La segunda , en quanto son vivientes , por- 
que Dios es primer viviente $ y en esias solo convienen las . que tienen vida. La 
tercera , y mas especial , es en quanto saben ó entienden ; porque Dios es la mis-" 
ma sabiduría , é inteligencia j y en esta- solo convienen las criaturas de naturaleza 
intelectual, quales son la angélica, y la humana; y estas solamente entre todas 
obtuvieron el glorioso renombre de imágenes de Dios. ;i 

No basta para la formalidad de imagen qualquicra semejanza , d ya sea ge- 
nérica , ó accidental 4 : es menester que sea semejanza especifica 5 , que es en 
quanto á la especie , d naturaleza » y aun á esto se ha de llegar la intención 6 , ó 
cuidado del operante , que intente y procure la imitación , ó semejanza. Jmago, 
dice Sandcro , dicitur qiiasi imitago l ^imagen es lo mismo, que imitación. Y 
así como las criaturas de naturaleza intelectual tienen semejanza con Dios , en 
quanto á la especie, porque la naturaleza divina es intelectual 8 ; y la intención 
del divino agente fué la imitación : Faciamus hominem ad ¡maginem 9 ; bas- 
tando para las otras una leve insinuación de su voluntad : Ipse dixit, & facta 
sunt »° ; sigúese , que entre todas las criaturas , solo las intelectuales tienen la feli- 
cidad de ser imágenes de Dios. • S-> r ■ 

Es, pues* la imagen, según Aristóteles • * 1 * una voz, que manifiesta y expri- 
me el objeto , ó la cosa ensijigurada. A esta voz llaman los filósofos verbos y i 
€st$ lá versión castellana , palabra. Con qüe i)oz , verbo, ó palabra-, sea ó no ar- 
ticulada 13 ^ es un concepto, ó parto del entendimiento , y éste- sé- üama ima~ 
gefi"3 , por 'Ser virtud intrínseca de esta potencia asemejar el concepto á el obje-i 
to concebido »4 ;.y quanto fuete, superiór el agente , tana* superior será esta virtud 
intelectual. Es -la Pintura la imagen 'dé 16 vistbkM , éues en ella se procura la 

.. ■• ' . ti:. . ..• :r C Í ■ _r- . ./i , . «e- 

J i Ubi est. ¡mago» continuó est Atslnülho* . jumex Uloi r n«n dicitur ad imaginem ejua. D* 

do, sed ubi est similitudo non continuó est ' Tbom. ubi tuprd. 

i mago. Auguttin. ¡ib. 83. qiuett. y i. . _ 8 Jn peo idem «st intelligere , & esse. IX. 

3 Primo Enti asimilantur oinnía in.qüantulé Vtfbem. \. p\art. q. 37. a*. 3. 
sunt entia : cV prime vite in quantum sunt vi- Requiriturad rationem imaginis, quod sitai- 
ventia, & summae sapiencia: in quantum sunt in- militudp secundum specieou./i&OT. q. 93. ortic.2. 
telligentia. Div. Tbom. i.part. qú<esl. 93. artic. 2." ' 9 Génesi i. 

3 Sk ergó patet , quod solz intelieciualest -, 10 Psalm. 33. 

creatuiz , proprié loquendo , sunt ad imaginera 1 ■ 1 1 Imago est vox , rem in se figuratam ex- 
Dei. D. Tbom. ubi ruprá. 

4 Si ergó similhudo sit secundum genus 
tantnm,vel secüñdóm aliquód acridens eom- 
tnune , non ptopter hoc dicitur aliquód esse ad 
imaginem altetius. D. Tbom. ibidem. 

c Secundum aimilitudinem in natura. Idem, 
ibidem. 

6 Imago enim dicitur ex eo,quod agitur 
ad imitationem áltenos. Idem , ibidem, artic 1. 
■ 7 Sander. apud foxq. de adoratione , ¿ib. 3. 
num. 13. 

*'Undé ovum quantumcumque sít alteri ovo 
íimile, St aequale, quia tajnen non est expres- 



primens , 61 manifestans. sinstotei. Penber^ 1. 

13 Vox significat intellectu* conceptjim. 
Idem, ibidem. 1 ' ¡ . / 

13 JnteUectuí fit in acfUjper hoc , quod res 
intellecia est in intellectu secundum suatn si- 
militud ¡ nem. D. Tbom. 1. p. q, 97. vtt¿ 4. ' 

14 Hoc enim rerum ordo habet , quod quan- 
to aliquid est superius , tantó habeat vircutem 
magis urritám. Div. Tbom. 1. p*rt. qutett. 57. 
artic. 4. ' 

.1 ? Ar»" Smitandi cuneta , quar cttlum capa- 
clssimo circüfflflcxu tegit. Jun. de Pict. vet. I. t: 
cap. 1. 

Pic- 
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V 

semejanza de todo lo criado : obra , cierto , tan maravillosa , como expresiva de la 
mas alta naturaleza, que es la intelectual i y en esta, del primer inteligente y ar- 
tífice de las imágenes , Dios. Y así ¡mago , diría yo, sin gran fatiga de su etimo- 
logía , que es lo mismo que ima-ago : hago cosas protundas. Y atendiendo i 
otro significado de imits , según los lexicógrafos latinos , hago , ó expreso cosas 
intimas y ocultas, como lo son los conceptos é ideas del entendimiento. 

*• IL 

"\^por eso aquel concepto único interno del entendimiento divino , es la imagen 
primogénita 1 que aé a temo está copiando el eterno padre , figura de su divina 
substancia 9 , verbo increado , procedido y engendrado por emanación intelectual, i 
Y el que solamente en las operaciones ad intra 4 , que dice el teólogo , es ima- 
gen , y se llama hijo $ , por la identidad de la naturaleza , comunicada en fuerza 
de aquel acto nocional intelectivo 6 , de cuya intrínseca virtud ,como ya diximos, 
es la semejanza del concepto á el objeto concebido } y como la virtud intelccriva es 
infinita , la semejanza del concepto es infinita ; y siendo el objeto concebido el mis* 
mo Dios 7 , el concepto , voz , verbo , palabra ó imagen , es el mismo Dios. 

Semejante es el Espíritu Santo á el Padre y á el Hijo en todas las perfecciones 
absolutas , que son las que pertenecen á la esencia divina ; pero no es Hijo ni ima- 
gen 8 ; porque esta semejanza no es en virtud de su procesión ( por ser acto de vo- 
luntad, impulso, ó amor, de cuya intrínseca razón no es la semejanza formalmen- 
te considerada ) 9 , sino en fuerza de que no hay operación interna divina , que no 
sea Dios IO , por la identificación del entendimiento y voluntad con la divina esen- 
cia ; pero en el verbo es propiedad relativa , y personalísima el ser imagen , porque 
procede por el entendimiento , de cuya intrínseca virtud es la semejanza del con- 
cepto; y esta la tiene en fuerza de su misma procesión; lo qual es requisito esencial 
para la generación verdadera , de donde le resulta la propiedad personal de hijo. *« 
Tom. I. A a Por- 



Pictura est ¡mago ejux quod est , sea potett 
csse. Vitrub. /ib. 7. cap. $. 

Pictura , quarn hnaginem v oca mus , rem ar- 
tifici propositan! , eaacte referentem in plano. 
Sebe/, de art P>*g- §• 4. 

1 Ego hodie genui te. Ptaim. t . 

Ego & Pater unum surous. Qui vldet me, 
videi 6t Patrem metían, Joan. 10. O 14. 
9 Figura substantia* ejus , ad Hebr. t. 

Qui est ¡mago Oei invisibilis primogénitos 
omn ís creatina?. Cofas. 1. 

Primogenitus omnis creaturas est imago Dei 
perfecta. D. Tbom. i.part. quartt. 93. art. 1. ad 
tecundvm. 

i Procedit enim , Verbum , per modam intel- 
ligibílis actionis. D. Tbom. i.part. q.ij artic. 3. 

4 Solus Filiut cat imago Patria. ¿lagutt. 7. 
dt Trinét. 

« Et ipsum Verbum proeedens diciturFilius. 
D. Tbom. ubi suprd. 

6 Consubttamialem Patri. Ex Symb. Fid. 
ab teciesia recepto. 

V.x vi tilias prooe«sionis. Aritt. S. dé anima, 
text. } 4 . is dtfinjt. gtntrat. vivnf. 



7 Verbum divínum per se procedit ex cog- 
nitionx divine essentise , attributorum , 5c 
personaran). Gonet. tom. 6. tract- 6. cap. 7. §. 1. 

8 Spiritus Sanctus a Patre, & Filio, non 
factos,nec creatus, nec genitus, sed proce- 
dens. Ex Symbol. Div. sttban. 

9 Processio autem , qux attenditur secun- 
dum rationem voluntatis , non considera tur sc- 
enndum rationem similitudinis ; sed magis se» 
cundum rationem impelientis , & moventis in 
aliquid. D. Tbom. 1. part. qtuett. 37. artic. 4. 
in corp. 

10 Quidquid est in divinis, est anum cuta 
divina natura D. Tbom. ibidem ad prrmum. 

1 1 Ad secundum dkendum , quod similiru. 
do alicer periinet ad Verbum, & alitér ad amo- 
rta. Nam ad Verbom pertinent in quantuoa 
ipsum est queda ni simiiitudo rei intelleci* , si- 
cut genitum est simiiitudo generantia : Sed ad 
a more oí pertinet , non quod ipse amor sit simi- 
iitudo, sed in quamum simiiitudo est princi- 
pium amandi. TJndé non sequitur , quod amor 
sit genitus, sed quod genitum sit prinopiuni 
a morís. Div. Tbom. tbidom #» rerp. ad teemnaam. . 
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Porque el amor , dice el doctor angélico , de su naturaleza no es semejanza , sino 
la semejanza es de su naturaleza principio del amor. Y así el amor no es hijo , 
sino el hijo es principio del amor. Cuyo subtilísimo discrimen halló el angélico 
doctor , con profunda inteligencia , habiéndose fatigado antes las columnas mas 
descolladas de la Iglesia en investigarlo , y contentándose con cautivar el enten- 
dimiento a el obsequio de la fe. 1 

Esta es la primera imagen, en que Dios retrata su ser admirable , y la única 
en las operaciones ad tntra. * Esta la primogénita ante todas las criaturas. Este 
es el felicísimo oriente de la imagen , ó arte de la imitación. La primera , si re- 
motísima , aurora del arte de la Pintura en la mente divina ♦ (fue entre sombras 
y lejos nos manifiesta su principio sin principio , donde toda sabiduría eminencial- 
mente se contiene. 

$. III. 

Pe ro descendiendo á las operaciones ad extra , la segunda imagen , en quien 
expresó Dios su semejanza , es la naturaleza angélica 3 , y con mayor perfección 
que en otra de las naturalezas criadas 4 , por su inmaterialidad , y modo de en- 
tender mas perfecto ; pues sus operaciones no dependen de las especies materiales 
de las cosas 5 , sino de especies infusas , por el supremo autor suyo , á distinción 
del hombre que obra con dependencia del sentido común , y de las especies ma- 
teriales de los objetos sensibles. 

Y no solo es preferida la naturaleza angélica en la preexcelencia de imagen de 
Dios , sino también en la antelación , ó prioridad de tiempo ; pues los sagrados 
doctores , y el concilio lateranense 6 , parece sienten haber sido criados los an- 
geles con el cielo empíreo , lo qual fue el primero dia de la creación ; pero el 
hombre fue criado en el sexto día. Demás , que los doctores de la iglesia griega 
afirman haber sido la creación de los angeles antes del principio de las criaturas 
corpóreas 7 : bien que seria temeraria proposición , después de haberla definido 
el concilio lateranense. 

S. IV. 



i Distinguere ínter illam , & istam , nel- 
do , non valeo , non sufrido. D. sfug. tom. 6. 
lib. ¡. contra Maxim, cap. 14. Ego nescio , non 
requiro, consolabor me tamen : arcbangeli nes- 
ciunt , angelí non audierunt , ssecula non te- 
nent, propheta non sensit , apostolua non inter- 
roga vit , filiu» ipse non edidit, cesset dolor 
quzrelarum , &c. 

S. Hilar, a. * Trinit. part. 4. 

S. Batil. tib. ;. contr. Eunom. cap. 13. 

Div. Domase, lib. 10. de Fide , cap. 10. 

Div. cimbros, lib. de Fide ad Grat. cap. 3. 
3 yincent. cari, de imaginibut deormm > prue- 
ba ser lo mismo imagen , que retrato. 

Solus Christus est plena imago Dei,prop- 
ter expressam in se paternas claritudinis unita- 
tem. D. /ímbros. lib. 10. in Lucam. 

3 Tu signaculum similitudinis. Execb. 38. 

4 Imago Dei est magia in angelis. D. Tbom. 
X. part. atutst. 93. art. 3. 

Ibi notandum , quod non ad similitudinetn 
Del factus , sed signaculum similitudinis dici- 



tur , Jngeha , ut quó in eo sabtílior est natura, 
eó ex illo imago Dei simiiius insinuetur expres- 
aa. D. Gregor. Papa , s*p. Execb. cap. a 8. 

Angelus dicitur signaculum similitudinis, 
quia in eo similitudo divinas imaginis , trtagis 
insinuatur expressa. D. Greg. Hom. 34. in Evatig. 

Et ideó cum quantum ad intellectualem na- 
turam ángelus sit magis ad imaginem Dei , &c. 
Div. Tbom. 1. part. qtuett. 93. art. 3. 

5 Species quibus angelí intelligunt , aunt i 
Deo infusar , non i rebua acceptar. Gonet tom. 6. 
trocí. 7. cap. 7, $. 3. 

6 Coelum empyreum:::::: quod statim fac- 
tum angelis est repletum. Strob. Com. Gen. cap. 
t. Ex concil. later. cap. birmiter. Deus simúl 
abinitio temporis, utramque de nihilocondi- 
dit creaturam spiritualem, & corpoream ; an- 
gelicam videlicet , & mundanam , 6t deindé 
humanara. Genet. 1. 

7 Plures ex patribus grarcis docuere oüm, 
angelos ante mundum corporeura fuiste ( 
tos. Gonet. tom. 6. treet. 7. cap. 1. 
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§. IV. 



. asemos , pues , í la tercera imagen , donde el divino artífice estampó su se- 
mejanza. No satisfecho su amor de comunicarse , habiendo formado de la nada 
una y otra criatura , ( espiritual , que es la angélica, y corporal , que es todo este 
mundo visible 1 , í quien los griegos llamaron ornamento , y los latinos mundo, 
por su elegante estructura y absoluta perfección , ) juntó en un mismo sugeto es- 
tas dos naturalezas , espiritual , y corpórea , formando un pequeño mundo , que 
es el hombre a , á quien los griegos llaman microcosmo , por ser compendio y 
epílogo de todas las cosas criadas , incluyendo lo espiritual y corpóreo ; y á este 
formó también á su imagen y semejanza 3 : Faciamus hominem ad ¡magincm, 
& similitudinem nostram. 4 Favor soberano , en que dió principio á sus ensayos 
el amor divino , sellando en la primera respiración de un frágil barro las conse- 
qüencias de un artífice amante ; prevista en la fragilidad la ruina , y la reparación 
en el estrago : soberano y perfectísimo pintor , cuyo natural afecto á sus obras le 
empeña en el retoque de qualquier accidente que las desaliñe. 

Y aunque sea preferido el ángel en la antelación , y superioridad de imagen 
de Dios , podemos gozarnos los hombres , con la reverencia debida á espíritus tan 
soberanos , en la felicidad de haberse dignado Dios de pronunciarlo por su 
ma boca : Hagamos al Iwmbre d nuestra imagen y semejanza. 

$. V. 

X^esplandece en el hombre esta imagen con tan admirable perfección , 
hitamente considerada , que no solo tiene semejanza í la esencia , ó naturaleza di- 
vina í , sino á toda la santísima Trinidad ; pues demás de constar del sagrado tex- 
to , que habla en plural , denotando la pluralidad de las tres divinas personas , i 
quien se ha de referir la semejanza , reverbera por varios , y misteriosos modos $ 
porque en una alma , representación de una esencia , resplandecen las tres poten- 
cias , representación de la Trinidad santísima. La memoria representa á el Padre, 
de cuya noticia , fecundada con la esencia , y atributos divinos 6 , procedió el con- 
cepto , ó verbo increado. £1 entendimiento representa á el Hijo , por ser engen- 
drado por acto intelectual 7 , ó procedido por modo de acción inteligible. Y la 

vo- 

i Ut eum graeci ornamenti nomine appella- & quantum ad na tu ra m divinam , fit quantum 
verínt ; latini vero mundum , á perfecta , abso- ad Trinitatem personarum. 
lu taque elegantia dixerint. Jun. de Pict. vet. D. Tbom. i.p. q. 93. artic. ?. in corp. 
t'tb. 1. cap. I • Sie D. ¿4ug. Ub. 1 3. de Trin. cap. 6. (í Ub. 14. 

3 Mundus demum abbreviatus est homo, cap. t6. tí tnulti alii PP. tuper verba illa Genes. 2. 
gr.rci michrocosmum vocant, id est , mi- Faciamus hominem , (Je, 



ñorem mundum , quód sit omnium rerum epi- 6 Verbum divinum per se procedit e* c^g- 

logua , & comuendium. Gaudin. cues. pbil. tom. nitione divine essentiz, attributorum, &c. Go- 

3. queett. l. de mundo. net. tom. 6. ttact. 6. cap. 7. %. 1. 

3 sídam, primo conditum aimulachrum, fie 7 Procedit enim Verbum per modntn íntclii- 
divinirus. Suidas in Adam. gí bilis actionis. D. Tbom. 1. />. q. vj. artic. ». 

4 Genes. 1. (Ju<id processio Verbi sit per intellet rum ( 
j Per hoc quod homo dteitur ad imaginen processio veró Spiritus Sanctl per voluntatem. 

Dei factus.ostendii pluritatem divinarum per- Gonet. ibid. cap. 3.$ 3. Proceriens per uiodum 

íonarum. S. Hil. in 4. de Trinis. amona. D. Tbom. ubi suprá , artic. j. 
t,in 
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voluntad representa i el Espíritu santo , por ser el amor procedido del Padre, 
y del Hijo. 

Y no como quiera es la semejanza i la Trinidad santísima , consideradas estas 
tres potencias como potencias en el hombre, sino mas especialmente como actos $ 
que así es mas conveniente 1 , por ser Dios acto puro , y simplicísimo , que ex- 
cluye toda potencialidad. Pues no solo , dice San Agustín , « eHa la imagen dt 
Dios en el alma , en quanto se acuerda de si, y se entiende, y ama d si misma, 
sino también en quanto se acuerda , entiende ,y ama d Dios , de quien es he- 
chura. Y el angélico doctor santo Tomás , dice 3 : Se entiende la imagen de 
Dios en el hombre , por el verbo , que concibe de la noticia de Dios , y el amor 
de allí procedido. En que son de notar los tres términos , noticia , verbo, y amor, 
artos de las tres potencias , Memoria , Entendimiento , y Voluntad , respectivos 
al Padre, Hijo, y Espíritu santo. Y Cayetano se alarga mas, diciendo 4 : Que 
el verbo , ó concepto mental , fabricado en el alma, teniendo por objeto á Dios, 
conviene en especie de objeto con el verbo divino j y lo mismo dice del amor. 



*. VI. 



/sto es en los términos de la naturaleza ; pero en los términos de la grada se 
perficiona , y eleva esta imagen natural del hombre á el ser sobrenatural y divino, 
por ser la gracia una formal participación de Dios , no solo como uno , sino tam- 
bién como trino. 5 Y la razón es : porque así como la naturaleza divina no es 
participada por la gracia adequadamente , en quanto á la razón de substancia, sino 
solo en quanto es raíz de las virtudes , y operaciones sobrenaturales , así la Trini- 
dad santísima de las divinas personas se participa formalmente por la gracia , no 
en quanto í la razón de subsistir , y personar , que solo es propio de la naturaleza 
substancial , sino en quanto i las razones formales , con que se constituyen en las 
divinas personas. * Porque el Padre engendra á el verbo divino ; el Hijo es la 
sabiduría del Padre j y el Espíritu santo el recíproco amor de entrambos. Es- 
tas razones imita formal , é inadequadamente la gracia santificante ; pues por el 
lumbre de gloria, y visión clara, i que aspira , que , según santo Tomás , con- 
siste en acto de entendimiento , 7 imita á el verbo divino: Por el amor de la ca- 
ridad , con que se une con Dios , imita á el Espíritu santo ; y por sí misma , en 
quanto es raíz de uno , y otro , imita la generación del Padre. Y si en el ser de 

na- 

I Déos CSt actas puriss¡mus,oainetn eiclu- y Per quetn máxima, & pretiosa nobis pro- 
den* potcntialitatem. Ser», ruffic. conc. tract. %. missa donavit , ut per hace efficiamíni divinae 
concl. $. confortes natura, a. Petri i. 

a Non propterel est Dei ¡mago in mente . 6 Juxta Strnam , in tuffieitntia nncion. tract. 



quia sui meininit, & diligit , & intelligit se, sed 5. eonei. 3 j. 
quia pote» etiatu meminisse , inielligere , & Secundum acceptionem hujusmodi natura; af- 
amare Deum, á quo facía est. siugmft. 14. dt cimur regenerar! in 6lios Dei. D. Tbom. 1. a. 

Trinit. qtHttt. I IO. art. 3. 

3 Atteoditu rigitur divina imago in bomine, Lumen gratis?, quod cit participado divinas 
ver bu m conceptúen de Dei notitia ,& amorem natura:. Idem , ibidem. 

exindé derivatum. Div. Tbom. 1. p.q. 93* Agnosce , chrisiiane , dignitatem tuatn, &C 

tic. 8. divine conaors faetns natura: , noli in veteren 

4 Verbum auteoi in anima de Deo , ut ob- vilitatem degeneri conversationc rediré. Leo 
jecto convenit in specie objtcti cum divino Pap»,Semt. 1. de Nativit. 



Verbo : : : üi simfle est dicendum de amore. 7 Essentia Beaticudinis in actu intellectua 
Caiet. ibid. super qu*tt. 93. attic. 8. conststit. D. Tkem. l. a. quectt. 3. art. 4. 
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naturaleza , toda criatura intelectual es imageu de la Trinidad santísima ; quinto 
mas lo será en el ser sobrenatural de la gracia, en que mas se purifican , y acriso- 
lan estas operaciones del entendimiento , y voluntad , tan proprias de las divinas 
personas. 1 , 

Imita asimismo la gracia í el Hijo de Dios natural , en quanto nos hace hijos 
adoptivos de Dios , y conformes , y unidos á su Hijo , como hermanos suyos , hi- 
jos de un mismo Padre celestial. a 

Imita también á el Espíritu santo , y se incorpora con él , en quanto consti- 
tuye i el alma templo suyo por el amor. Y últimamente imita á el Padre , en 
quanto engendra cspiritualmente hijos adoptivos por la doctrina , é instrucción 
de la ley divina. 3 

Y especialmente los sacerdotes , por muchos títulos , se asimilan á el Padre 
eterno , reengendrando por las palabras de la consagración á el mismo hijo suyo 
natural , en quanto debaxo de las especies sacramentales le reproducen substan- 
cialmente ; aunque esta acción propiamente no sea generación , sino transubstan- 
ciacion. Y también, porque por medio del bautismo reengendran hijos adop- 
tivos de Dios : por el sacramento de la penitencia , á los yá muertos por la culpa 
los resucitan , y como imágenes borradas , y desemejadas , las retocan , y renuevan. 4 

Pero sobre todos los santos , ó puras criaturas intelectuales, sobresalió en esta 
semejanza á el Eterno Padre la reyna de los angeles y hombres MARIA santí- 
sima señora nuestra , como imagen perféctísima , y superior á todas las de esta cla- 
se ; pues verdadera , y realmente engendró á el hijo de Dios natural , de tal suerte, 
que no solo á la humanidad santísima de Christo , sino también á el supuesto di- 
vino , en quanto la terminaba se dirigiese su generación , y tuviese naturalmeate , 
en virtud de la unión hypostatica, el mismo Hijo-, que el Eterno Padre j porque 
como las acciones sonde los supuestos , y se ¡ dirigen á los supuestos , en todo 
rigor filosófico , el- mismo Hijo .natural , yr consubstancial de Dios Padre , íue- 
tí\]o natural, y consubstancial de MARIA santísima 5 jpues no subministró 
solamente aquella parte material , que las otras madres á sus hijos , sino toda la 
substancia <k que fu¿ formado -su santísimo cuerpo. 

A esta , pues , maravillosa imagen del hombre , elevada por la gracia á el ser 
sobrenatural , realza * perficiona é retoca otra formalidad de muy alta conside- 

- - ■ -.; i;.: .í. . •! : / . ■ .•'•!• ra ~ 

i Qiri prasdestinarit nos , conformes fieri t. ad Cor. 4. cap. tt.- 

imagint Filii sui , ut sit ipse primogénitas in 4 ..Veterem hominrm exuentes, & novum, 

multis fratribus. M Rom. 9. ' :, » :) . Jíl qui aeciKidútn Delfín creatus est , induentes, 

a Vade ad fratres meos, & dices eiK Aseen- Innocentes , immaenlati , puri , innoxii, ac Deo 

do ad Patrem meum,& Patrem vestratn.jfoaii.ao. di leen filii effecti sunt. Concil. Trident. Sets. j. 

Vídete qoalem charitavenv dedil nobfs¿ patef , 

ut filii Dei nominemur.or simus. 1. Joan* j.De- Erati» *nim aliquando ténebraM mine au- 

dit eíspótestatém filias Dei. fieW. Joan. t. tetn lox in Domino, m filii 1 neis ambulate. Ad 

3 Legatnr D¿ AthanasiuS , in thesamo dV Kpbet:\^. Renovamini Spiritu mentís ves trae, 

Trini*, ad Nemeslum , explican» lnctim" l illfttn & Indulte novum hominem. Ad Fptet. 4. 

ad Epbes. 1. In quo tignati ettit Spiritu frromit — t Gennisti qui tefecít , & in eterniitn per- 

tionit Sánelo. Er D. Cyrll. supér iliud Isaías 44. manes Virgo , ore. 

Fttmavi te paerutñ tneum. ; Ecctetia, in ly. Beata er fhgo Mari» , (Se. 

Nam si decem millia pedagrtgoru&V hioeaiis H<cc omnia apudSernam totdebit , uti tnpti. 
in Christo , »ed non fltu Iros Patre 



«res-. N4m in D. Cbrytóttomut Ffomil. I. de Fide Ann« , in 
Cbiisto Jesú , pee evangelium , ego tos genni. verba illa. 1 . Rtg. \.Q- peperit Fitium,<jc. 
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ración ; porque la gracia santificante es como una cierta alma sobrenatural , que 
eleva ¿a natural á el ser deífico. Y así como de nuestra alma proceden las po- 
tencias , y mediante ellas , las operaciones de entender , y querer , así de la gracia 
emanan unas como potencias en esta vida , que son la Fe , Esperanza , y Cari- 
dad 1 , que directa , é inmediatamente tienen por objeto á Dios j y por eso son 
tres , y apropiadas á las tres divinas personas , perficionando sobrenaturalmente 
en el hombre la imagen de la Trinidad santísima. La Esperanza se atribuye á 
el Padre , en cuya omnipotencia se funda ? la Fe á el Hijo , de quien aprende 
los mas ocultos arcanos de la divina sabiduría \ y la caridad i el Espíritu santo, 
por cuyo don se derrama su amor en nuestros corazones. 2 



Y 



$. VIII. 



habiendo considerado la eminencia de esta imagen , y semejanza de Dios 
en el hombre , así en el ser de naturaleza , como en el de la gracia ; no es de 
omitir la superior elevación , que adquiere en el de la gloria , donde la Fe , y la 
Esperanza se desvanecen , como imperfectas , sustituyéndolas el lumbre de gloria 
( con que se eleva , y proporciona nuestro entendimiento á tocar objeto tan 
infinitamente distante , y superior á sus fuerzas naturales ) 3 y la visión clara de 
Dios , con que reduce á posesión lo que antes era esperanza. Allí sí que llegará 
esta imagen á el último grado de su perfección. 4 Allí sí que será la verdadera, 
y legítima semejanza en la proporción de nuestro ser 5 , no #>lo á la naturaleza 
intelectual divina , en la elevación del entendimiento, y voluntad , sino á la Tri- 
nidad santísima , en la perfección de. sus operaciones. * Allí sí que el entendi- 
miento , fecundado con la noticia intuitiva de la esencia , y atributos divinos 7 , 
uniéndosele Dios como especie impresa inteligible , según el doctor angélico , 
producirá el verbo , ó especie expresa perféctísima en la esfera de su capacidad. 8 
Allí sí que la voluntad , guiada de un claro , y perfeedsimo, conocimiento de 
Dios , se abrasará en el incendio de su amor , arrebatada necesariamente de aque- 
lla dulce violencia del sumo bien.. Allí sí que descansarán , y hallarán quietud 
nuestros deseos , saciados , y como, embriagados en la posesión de su último 

• fin. 

1 Stcat ab essentia anjmic. efluunt ejüs po- . Jji. lumine tun yjdebknpí lumen. Ptal. $f* 
temía; , qu* sunt operum principia , ita etiam Orone quod manifestatur , a lúmiae marúfes- 
ab ipsa gratia efluunt virtutes in potentias ani- tatur. std Epbes. j. 

m* , per quas potentia rnoventur ad *ctu|..Z?, Ad imaginen, , (i similitudiapa^e, W e*t , 

Tbom. i. a. qu**t. M* art 4, f u< Utr*d#< , & aspire* ad perfectam imaginen» 

2 Virtutes theologic* ¡mmediaté , 6r 4irec- noitram in se adqiUrendam. 

té Deum , ut objectum respiciunt * ideóque tre« Serta ^ubi tupri , tract. 4. capi 9. \C ■ e 

lunt , tnbusque divinis petpopií apropriantur , 5 Sqrjw» , «UQjúatn c um appariaerh * limi", 

imaginemque Trinitatis proxiiné perficiunt. lis ei erimua. , qaoniajri videbimus eum sicuti 

Spes tribuitur Patai, ia cuju* potenza initinir. e.<¡r. 1. joa*. 3. ¡t 

FiJet Filio , á quo occuka , & ¡nec^a j&V'iVfc Videmus «une, pwr ^'ermum in eni^mate, 

aapienti* discU * Clark*, Spjritui sancfo ,..pe*. Ufoc auiem faqie. ad, ^«1. W>dfa «S- 

quem diffunditur ipsa in cordibus nostns. 4>r- Ego dixi,dii estis.fit. nlii «aceto omnei*- 

na, ubi tuptj r tract. 6. In altera autem vita FJ- PtaJ.lt. , v 

des , & Spes evacuantur , qu¡a imperfecté , ha divina ¿asentía nnitur ¡nteÜectui crea, 

lamen glorias , & visio Dei clara succedupt. to ::: per se iptam faciena inteiiectum in actu. 

Idem tract. c. i» Coral, ad caucl. 34. \\ , M*Thm. ubi np. in iprp. ad 3, 

3 Lumen divina; glorias confortan* inteiiectum 8 Legatur Stma t ubi tuprd > «mí/. 3. 

ad videndum Deum. AT*% t.p f if ijfeirtbfe . á » : , v U j . tfll u a , , . .' j 
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fin. i Allí sí que el divino Pigmaleon celebrará las bodas con la bella imagen , que 
formó en nuestra naturaleza , animándola con nuevo inmortal ser , dorándola , y en- 
riqueciendola con toda una eternidad de gloria ; ( : *. ) donde la Fe será ya evidencia} 
la Esperanza comprehension del sumo bien ; la Caridad fruición , recreo y de- 
leyte de la amabilidad de Dios 3 } ilustrando esta bella imagen , no solo estos 
dotes del alma , sino también los del cuerpo , para que esté de todas maneras 
enriquecida y adornada , y por todas partes guarnecida, s El primero será la 
impasibilidad , en que se entiende no solo la inmortalidad , sino la exclusión de 
todo linage de pasión y corrupción. El segundo , la agilidad, que es libre , y 
acelerada promptirud , con que los cuerpos gloriosos pueden moverse á qualquie- 
ra parte , sin que les obste su propia gravedad , ni otro impedimento alguno. 
El tercero , la sutileza , con que podrán penetrar qualesquiera otros cuerpos , y 
estar muchos en un mismo lugar , sin confusión , ni embarazo. El quarto, la ca- 
ridad , que es el esplendor del cuerpo , semejante á aquel que Christo nuestro 
bien mostró en su transfiguración , donde su rostro resplandecía como el sol , y 
sus vestiduras como la nieve 4 , uniendo en maridage apacible estas contrarieda- 
des tan soberano pincel , si bien en Christo fué por esencia , y en las criaturas por 
gracia. Con cuyo don se demuestra mas la hermosura , esplendor , y singular be- 
lleza de esta maravillosa imagen. O ! no permita la divina bondad que nuestra 
miseria nos defraude tan altos y soberanos dones, borrando y obscureciendo la 
beJJa imagen , que delineo en nosotros artífice tan soberano ! Sino que así como 
á el César se le pagaba el tributo con la moneda , donde se veia estampada su ima- 
gen así á Dios , como dice san Agustín , se le pague con la moneda de nuestra 
alma , sellada con la imagen de su sagrado rostro. í O ! no permita su bondad, 
vuelvo á decir , siguiendo la metáfora de mi propósito , que á el pagar el tributo, 
hallemos la moneda borrada, y destruida la imagen del supremo Cesar i 6 Pues si la 
culpa executorió su imperio con el género humano desde nuestros primeros padres, 
aunque asistidos de la original justicia , amancillando , y destruyendo esta ima- 
gen con tan horribles borrones 7 , para defraudarle los tesoros de la gracia , y de la 
gloria : El supremo artífice , enamorado de su hechura , y lastimado de su ruina, (: :) 
Tom.L B ba- 



i Satiabor enm apparuerit gloria tua. Pial. 
lóe. Inebriabuntur ab ubertate domus tus. 
Psalm. i%. Sicut adipe , & pinguedine replea- 
tur anima mea. Ptalm. 62. 

( : : ) Ovid. Metbamor. Ub. 10. 
Intered niveirm mira faliciter arta 
Scuipsit ebttr , formampie dedil , <¡ue famina nasci 
Nullapotetl , operisque ni concepit amartrm. 

* Fulcite me floribus,stipate me malis:quia 
a more tangueo: :: Dilectus meus mibi , & ego 
illi. Cantic. a. 

3 Sicut castrorum acies ordinata. Cant. 6, 
(i apud Semam , ubi suprd t concl. 9. 

4 Resplenduit facies ejus sicut sol , vesti- 
menta autem ejus facta sunt alba sicut nix. 
Mattb. 17. d 7. 

5 Quemad en odum Cesar i vobis exigit im- 
pressionem imaginis suae,sic& Deus. Ut quem- 
admodum illi redditur nummus , sic Deo 
anima , lamine vultus ejus illustrau , akjuc 



figurita. D. jfagust. in ptalm. 4. 

6 Factus enim es , o homo , ad imaginem 
Dei : per vitam veró perversam , & malam per- 
turba sti inte,& exterminasti io te imaginem 
conditoris tui. Idem in psalm. 75. 

7 Ex eo ccepit natura hominum adulteran, 
ac tyranni figuris, & notis informan :: : Verum 
Dei filias unigeniius, & sermo zternus, mi- 
senus hominis , ut i dracone decepti , é gre- 
mio patris ipse sese demissit,& caro factus de 
Spiritu sancto , & sancta vitgine deipara Ma- 
fia , & per venerandam crucem , & supplitium 
suum dejecto adversario ,in terrat partes Ínfimas 
descendit , indéque prolapsum protoplastum 
eduxit restituía imagini prima pulchritudine.ck 
naturas prístina integritaie. Suidas , in Adamo. 

(::) Ut scilíctt eam perficiat , instar picto- 
ris suam perficientis picturam, in eo, quod in 
ipsa conspexerit imperfectum. Orígenes suj»J 
iliud : Ostende mihi faciem tuam. 
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baxd i deificarla , y repararla con el bello colorido de su encarnación « ; í retocarla 
con el purpureo carmín de su preciosa sangre 2 , lavándola con el agua del bautis- 
mo } resanándola con los pinceles de la penitencia ; barnizándola con el espíritu de 
la divina gracia , y dándole prendas de la gloria en el soberano sacramento de la 
Eucaristía 3 j guarneciéndonos de todos los muros y defensas, de que proveyó á su 
esposa la iglesia 4 contra los asedios de la serpiente antigua , y enemigo común 
del género humano, s 

$. IX. 

lin tres estados hemos considerado la imagen de Dios en el hombre $ en el de 
naturaleza ; en el de gracia , y en el de gloria i porque en todo reverbere la ima- 
gen de la Trinidad santísima ; y los mismos se pueden considerar en el ángel , co- 
mo superior á el hombre 6 ; pues también fué viador en aquellos indivisibles ins- 
tantes de sus operaciones. Tres son asimismo los modos de pintar ; a el temple , 
d el fresco , y á el olio. En el estado de naturaleza , se considera esta imagen d 
el temple , mejor diría templo , donde su autor ha de ser reverenciado 7 , por 
ser la manera mas antigua , mas áspera y difícil de conseguir unión y dulzura. 
En el de gracia , se considera d el fresco , con el agua del bautismo , ú de la pe- 
nitencia 8 , y la virtud del estuque de la divina misericordia , que con lo ar- 
diente de su amor atrae , y une en sí , dando valor y viveza i los colores de los 
méritos que se le aplican. En el de gloria , se considera d el olio ; bien í propo- 
sito para la luz, d lumbre de gloria , como prevenían las vírgenes prudentes, para 
que el esposo las hallase dispuestas í celebrar sus bodas 9 ; y porque la pintura í 
¿ olio es la última , y en la que se consigue mayor dulzura y unión. i0 

S. X. 

C^on que hemos visto el retrato , 6 imagen del Padre Eterno en el Hijo 1 1 ; la 
imagen de Dios en el ángel 19 ; y la misma en el hombre '3 : bien que la del án- 
gel , y el hombre sean imperfectas de parte de su limitación ; porque en pura cria- 
tura no puede caber la verdadera perfección «4 de imagen de Dios » J ; pues para eso, 



i Sicut per unios delictum in omnes nomi- 
nes in condemnaiionem » sic & per um'us jns- 
titiam in omnes nomines in justifícationem vi- 
te. Ad Rom. e. 

* Qui laverant stolas suas , & dealbave- 
rnnt eas in sango i ne Agni. Apoc. 7. 

Ecc/etia m Antipb. O sacrum convmum! &c. 
í: : fit futura; glorias nobis pignus da tur. 

% Qui estp¡gnus,& arrha hxreditatis nostrs. 

Signavit nos , & dedit pignus in cordibus 
nos tris. a. ad Cor. t. ad Epbes. i. 

4 Vidi civitatem sanctam Hierusalem no- 
vam, sicut sponsam orna ta m viro suo. Apoc. a t. 

Sacramentum hoc magnum en ; ego autem 
dicoin Christo , & ecclesia. ¿id Epbes. $. 

j Serpens antiquus , qui vocatur diabolus, 
& Sathanas , qui seducit universum orbem. 
Apoc. ta. 

6 Minuisti eum pauló minus ab angelis. 
Ptaim. 8. 



7 Vos enim estis templum Dei viví, a. ad 
Cor. 6. ta infráycap. 6. 

8 Aquam vides, considera virtutem Dei in 
aquis absconditam. Concii. Nicen. de baptitm, 
ante 8. canon. 

9 Prudentes vero acceperunt oleum in va sis 
suis cum lampadibus : : : & quas parata; erant 
intraverunt cum eo ad nuptias. fifattb. 3$. 

to Qui adharret Deo, unus spirítus efficitur 
cum eo. i. ad Cor. 6. ut infrd , cap. 6. 
II Cojos, i. 

13 D. Tbom. I. p. q. ©3. art. 3. 

1 3 Genes, t . 

14 Solus filius est iraago patris. Angust. ubi 
tmprá, 

x t Homo verd, & propter similitudinem dí- 
citur imago , & propter imperfectionem simili- 
rudinis dicitar ad imaginero ; & quia similitu- 
do perfecta Dei non potcst esse nisi in idemi- 
tate naturas. Z>. Tbom. i.p.q. 93. «tt.i. 
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dice santo Tomás , se requiere identidad de naturaleza , lo qual repugna en pu- 
ra criatura. Y así , con agudeza nota el santo 1 , que la escritura sagrada no 
dice absolutamente que el hombre es imagen de Dios , sino hecho d imagen de 
Dios i porque la preposición ad significa cierta aproximación , que le compete i 
cosa distante ; pero consideradas estas imágenes absolutamente , prescindiendo de 
estos respectos , son perfectísimas , y maravillosas en la esfera de su capacidad , co- 
mo obras de artífice tan soberano retocadas , y perficionadas por divinos y ex- 
traordinarios modos. 



Esta 



indisputable gloria tiene la Pintura sobre todas las artes , en ser con sin- 
gularidad hija del divino aliento. 9 Pues la razón de semejanza genéricamente 
universal en las dbras divinas , y la especial de imagen en las naturalezas intelec- 
tuales 3 , es tan propio dialecto suyo , que sin duda es ella misma. 

Mucha parre de esta felicidad le alcanza á la Escultura , por ser corpórea la 
imagen de Dios en el hombre, y haberse aplicado su magestad santísima á la ma- 
nipulación del barro , para modelar aquella primera estatua , y universal modelo 
del género humano. Bien , que esta prerogariva no tenga lugar en la imagen del 
padre en el verbo , y la de Dios en los angeles , por ser puros espíritus 4 , re- 
servándose estas únicamente á la Pintura , cuyas imágenes son incorpóreas en la 
realidad , y solo corpóreas en la representación. 

Y aun en el hombre , si prescindimos ia razón de imagen de la formación de 
su fábrica , no es , ni puede entenderse de la parte corpórea ; porque en esta no 
puede tener semejanza con Dios , que es puro espíritu $ , sino solo en la parte in- 
corpórea , obumbrandose esta espiritual imagen con el velo corporal 6 i pues aun- 
que algunas veces en las sagradas letras se atribuye á Dios algo de corporeidad , 
se enriende solo metafóricamente. 7 

Es pues constante , que el hombre , quanto á el cuerpo , tiene convenien- 
cia , y uniformidad con los demás animales } pero le fué infusa ánima espiritual 
y racional á imagen y semejanza de Dios 8 ¡ conformando los sagrados docto- 
ro,*. / Ba res, 

i Et ideó in homine dicirur , esse ¡mago Idem babetur apud Euteb. C*tar. ¡ib. i.dede- 

Deí , non unten perfecta , sed imperfecta ; & montt. evattg. cap, i. ü apud Gre^or. Racione. 

hoc significat scriptura cum dicit: nominen fac- pag. 330. 

tum ad imaginem Dei. Prarpositif» enim ad, ac- < S ¡ritu» est Deus. Joan. 4. 

cessum quendam significat , qui competit rei 6 Cum divirue similiiudims fermam animad- 

distanti. Idem , ibidem. vertit Deus , non posse on.nium rerum esse d¡- 

a Proprium autem artis hujus est , rerum ligentem , nisi «aun mundano integumento con- 



«ihibere tmititudinem in plano. Scbtfer. de arte tegerci , texit eam ctipott: domo. 

ping. 3. Mercar. Tritm.apud Robot. Flud. tratt, de Mi- 

3 Sed lamen velut primis linei» designan- cbrocoi. bitt. 

tur , ut plané , qualis futura sit ¡mago rei , sta- 7 Quoties autem aliquid corporis proprium 

tim aopareat. Fabiut, ¡ib. 4. cap. 3. Deo in sacra scriptura tribuitur , metaphoricé 

Ideo pro , Pictura , latini usurparunt ima- intellige. Sern. tujfic. cote, tract. a. conclut. 4. 

ginrn ; sicque appellarunt quidjuid á pictore íí D. slug. tup. pto¡m. 18. vert. 1. 

pingereiur. Scbef. ubi tup. $.4. 8 Quantum ad corpus utique unum ex ani- 

Ut excellentem muliebris formar pulchritudi- malibus terrar tacius est homo , fuit tanien illi 

nem mota in sese ¡mago comineret. Cíe. de ra- infusa anima spiritualis , & rationalis ad ima- 

iQtut. a. ginem , & similii -idineiD Dei. Sern. Ibid. tract. 

4 Hicrarchiz coelestes sunt materia; eiper- 4. cap. 8. 
tes. S. Dion. cap. I . de cotiett. bierareb. 
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res , en que esta semejanza se entiende solo en el alma 1 , por ser esta la lámina 
donde se grabó la imagen de la naturaleza intelectiva , en la qual reverbera la 
esencia de su original i y como ésta es espiritual , é incorpórea , parece que prescin- 
dida la formalidad de imagen en este compuesto , solo le puede pertenecer á la 
Pintura , cuyas imágenes son incorpóreas , como executadas en pura superficie , 
que según geometría , excluye la corporeidad. * 

Bien que la razón de hombre , que expresa el sagrado texto : Faciatnus homi- 
nem , no parece puede subsistir , considerada el alma solamente } pues ni ésta sepa- 
rada se puede decir que es hombre , sino una substancia espiritual } ni el cuerpo en 
el estado de separación , donde luego se introduce otra forma , que es la cadavérica: 
con que debiendo entenderse del compuesto la denominación de hombre , pa- 
rece que la razón de imagen , que de él se enuncia , no debe excluir lo corpóreo. 

Pero aunque esta objeccion tiene tan buenos padrinos en la filosofía , es co- 
mún inteligencia , según santo Tomás con el Filósofo 3 , y se^un preceptos re- 
tóricos en la figura sinédoque 4 , tomar la parte por el todo , y al contrario ; y 
esto se practica en partes , aun menos principales , que el alma lo es en el hom- 
bre : y así , lo que á el alma le conviene caracteristícamente , se puede también 
enunciar del compuesto , que es el hombre ; por lo qual vemos que se llama 
inteligente , siendo sola el alma la que entiende. Y conforma con esto lo del 
Apóstol í .Renovaos ,dice, en el espíritu de vuestra alma , y vestid un nue- 
vo hombre. Infiriendo de la renovación de la parte , que es el alma , la renova- 
ción del todo , que es el hombre : con que parece concluirse , que verificándose 
solo de el alma la razón de imagen de Dios , basta para poderse enunciar , y atri- 
buirse á el compuesto donde reside ; y consiguientemente , que siendo en la parte 
incorpórea esta imagen , parece privativa de la Pintura esta gloria. 

Mas no quiero ser avaro en estas prerogativas , que glorias hay para todos ; pues 
consultando lá agudeza de Tertuliano, y otros expositores sagrados < , hallaremos, 
que en la formación maravillosa del hombre , no solo tuvo Dios presente en su 
idea la naturaleza intelectual divina , común é indivisible á todas las divinas perso- 
nas , sino también la humanidad santísima de Christo ; por cuyo intelectual mo- 
delo iba contornando aquella primera estatua del universo. 7 Por lo qual atribu- 
ye Orígenes , con especialidad , á el hijo de Dios la denominación de pintor en 
esta obra : Y así , gloríese la Pintura de que lo incorpóreo de sus obras le vin- 
cule la gloria de emular , con la debida reverencia , lo espiritual , é incorpóreo de 
tan soberanas imágenes. Gloríese también la Escultura de que sus operaciones 



i E$t autem homo ad ¡maginem Deí sectm- 
dum animan». D. Ttom. i. p. q. Oo. art. 3. ídem 
qwttt. 93. artic. 6. Ksse ergo ad ¡maginem Dei 
per Une t toJiim ad mtntem. 

Itnago Dei incas «st , non est in corpore. D. 
síugust. in psalm. 48.::: Sed est facía lamen ubi 
est ¡ntellectus, ubi est mens,ubi ratio, &c. ibid. 

3 Superficies est . qu* longitudinem , laii- 
tudinetnque tantúm habet. Bucl. in elem. 1. 

3 Illud potissimé videtur esse unumquodque, 
quod est principale in ¡pso: : : & hoc modo al»- 
q liando , quod est principale in nomine dicitur 
homo. D. Tbom. 1. p. q. 7$. articulo 4. ex Arit- 
tot. 9. Etbic. 



4 Sinecdoche est tropus , In quo pars pro 
roto , vel totum pro parte sumitur. Cíe i» arte 
rttborica. 

$ Renovamini spiritu mentís vestr* , & in- 
dulte novum hominem. Ad Epket. 4. 

6 Quotiescumque enim limusexprimebalur, 
Christus cogitabatur homo facturas. Tertul. in 
Gene*. 

7 Verbum Dei , quod est cternus conceptos 
eíus , est similitudo exemplaris toiius creaturae. 
D. Tbom.X. p. q. 3. artic. 8. 

Filius Dei est pictor hujua imaginis. Origen. 
Hom. 1 3. in Genet. 
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se ilustran con ser el hombre , hasta en lo corpóreo , imagen de la humanidad 
santísima de Christo. Copie lo intelectual la Pintura ; imite lo corpóreo la esta- 
tuaria ; y una y otra se gocen en la gloriosa prerogativa de emular obras de tan 
soberano artífice. 

Con admiración se me permita reparar quan ejecutoriada tiene su antigüe- 
dad la imagen ó el arte de la imitación. Esta es la que se deriva de aquella in- 
telectual naturaleza , á cuya semejanza fuimos copiados : ¿sta la que impele , y ex- 
cita nuestros ánimos á la estudiosa fatiga de la imitación ó imaginación. Este es 
aquel oculto sello 1 , que imprimió en nosotros la divina omnipotencia : este el 
que está latiendo , y pulsando en nuestros entendimientos * , como centellas de 
aquella inmensa luz de la divina sabiduría. Esta es Ja que nos convida á el trasunto 
bello de las obras divinas visibles é invisibles. 3 Esta la que en su deliciosa tarea 
nos propone la gloria de imitar á tan superior artífice. Esta la que nos ofrece en- 
trada franca en sus amenos jardines , donde la variedad de matizados colores , nos 
formará mil vistosos vergeles : con la valentía de sus rasgos , hermosa copia de ani- 
mados bultos , y con el dulce encanto de mentidas distancias , el repetido milagro 
de desmentir superficies. 4 

CAPITULO IL 

Del origen de la Pintura >y sus primeros inventores. 

$• I- 

F'ormó Dios á el hombre con parentesco tan inmediato á su naturaleza, no pa- 
ra que se quedase suprimido en las miserias de su ser terreno % , sino para que 
atento á la nobleza de su origen , investigase las sendas de la virtud , para conse- 
guir la gloria de la inmortalidad. Esta poderosa razón , impresa en nuestros enten- 
dimientos , levanta los mortales ánimos del polvo , elevando sus consideraciones 
hasta el cielo : qual con heroyea osadía reduce á determinada mensura la máquina 
de los orbes : qual pretende apurar el número de las estrellas , y reducir á norma 
sus influxos. Este investiga , y descubre los secretos mas escondidos en los senos 
de la naturaleza : aquel , curioso especulador de las cosas naturales , todo lo inquie- 
re , y todo juzga pertenecerle , imaginándose arbitro introducido en este amplísi- 
mo 



i Signatum est super nos lumen vultus tu!. 
Ptaim. 4- 

a Insita sunt nobis omnium artium semina, 
magisterque ex oceulto Deus producit ingenia. 
Senfc. dt benef. ¡ib. 4. cap. 6. 

3 Pictores naturam arte imitantur:: : omnia 
ea, quas ocuüs cernuntur artis industria repras- 
sentant. Cbrysott. bom. ¡n ptalm. f o. 

Imagines earum quoque rerum , qua» subdu- 
«ere se mortaJium oculis. Jun. de Ptct. vet.lib. 
1. cap. a. 

4 U$quead nvrarulum excellunt opera. Ori~ 
genct , adveráis Ctltum , de pictorvm dittint. 

5 Hominem amero non ideó proximum sibi 
genuit , ut vilitate juxta belJuas easet ; sed ut 



originis suas memor ad atternitafem gloria* vera 
virturis via grassaretur ::: hzc sola ratio mor- 
tales ánimos toilit humo , atque in ipsum quasi 
ccelum subducit: : : hic preclara audemia ip- 
sius mundi menso ra m animo agitana , ambitum 
ejus vocat ad dígitos , & stelJas posteris annu- 
merans sydera veluti ad normam expangit::: 
ille arcani$5Íma qua*que , ac veluti in ipiius na- 
tura* kinu involuta iudagat , atque excutit : : : 
Curiosus naturas speculator singula rimatur; 
omnia ha*c ad se pertinere judicat ; imó scit se 
in amplissimum h«c theatrum spectatorem , pras- 
ennemque tanrorum operum iniroducium..^/W 
Junium , de ptct. veter. ¡ib. i.cap. I. 
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mo teatro del mundo 1 : los unos guiados de las concluyentes especulaciones 
matemáticas } los otros impelidos de los gloriosos desvelos filosófica. a 

Pero no cesando su osadía en las espaciosas concavidades esféricas , remontán- 
dose águilas i los entendimientos sobre los términos refulgentes del empíreo 4 , 
eligieron por objeto primario de sus especulaciones á el principio , y fin de todas 
las cosas Dios í , altísima, y sobrenatural teología 6 , príncipe de todas las scien- 
cias , midiéndose el exceso de su dignidad por las eminencias de su objeto. 7 

De este conocimiento , ó adquirido por fatigas de lo escolástico , ó participado 
por delicias de lo místico , nace aquel intensísimo amor , en cuya dulce , apete- 
cida hoguera , se han sacrificado á su criador tantos gloriosos bienaventurados es- 
píritus , ya en incendios de extáticas dulzuras , ó ya en constancias de ínclitos 
martirios. 

Representan aquellos actos scientíficos una limitada reverberación de la su- 
prema sabiduría. & Figuran estos deliquios amorosos una leve centella del divino 
amor : aquella , por atribución , representa á el verbo divino 9 : esta , como pro- 
piedad personal , figura á el Espíritu santo. 10 

Quejosa ,á nuestro modo de entender , parece que debía estar la divina om- 
nipotencia , que se atribuye á el Padre *« , si faltase en las humanas especulaciones 
algún rasgo de su semejanza , para que en todo reverbere la imagen de su criador 
uno , y trino ; habiendo andado tan próvido en la constitución maravillosa de 
nuestro ser 13 , que infundid en las almas una cierta oculta luz , ó virtud sobrena- 
tural , como semilla , ó fermento de las artes , siendo el maestro de los ingenios 
el criador , que ocultamente los produce. • 3 

No dudo que las accciones del poder humano son una sombra del poder 
divino , las empresas gloriosas del valor , y las fatigas repetidas de las artes me- 
cánicas ; pero aquellas , por no dexar cosa inmanente producida ; y estas , por exe- 
cuurse en materia presupuesta , son tan distantes en la representación , que se 
les puede desconocer el parentesco. 

Es la creación el mas glorioso y principal desempeño de la omnipotencia >4: 

con- 



i Geometría idem significat , quod , térra m 
metior : : : 61 non contenta suis 6 ni bus, «ese ad 
corpora eiiam coelestia dimerienda convertit. 
Clavitu in proUg. invent. matbem. dircipJ. ruper 
Eudidem. 

a Objectura physicae est,eiu movile. Goudin. 
cari, pbiloropb. qu*tt. prteamb. 

3 /inastatius Synaita iib. i . in Examer. Tbeo- 
logos aquilas appellavit. 

4 Coelum empireum,id est,¡gneum./n G/ott. 
Ord. super Genet. I . 

5 Theologia nomen grxcum idem signifí- 
cat , quod apud Jatinos Sermo de Deo. Ser», 
tuffic. conc. ttact. i. cap. i. 

6 Alt* scientic dicuntur ancillat hujus. Pro- 
ve -b 9. Miisit ancillas anas vocare ad arcem. 
D. Tbom. i. p.q, i. artie. j. 

7 Qax contemplatur naturam , & proprie— 
tares divinas. Serna , ubi suprá. 

8 Vapor est enim virtutis De i , & emanatio 
quídam esr c'iritatis omnipotentis Dei since- 
ra : : : candor e« tnim lucis eternas, Bt specu- 



him sine macula Dei majestatis , & i mago bo- 
nitatis iiliiis. Sup. 7. 

9 In quo sunt omnes thesauri sapientiat , & 
scientix Dei. Co/ot. s. 

10 Ipse Spirirus sanrrus est amor. D.Gregor. 
in bomii. Pentecost. Ó - D. Tbom 1. p. <¡. 37. art. 
1. tic ait: N«»men amnris Secundum , quod per- 
sonalirér sumitur est proprium nomen Spiritus 
sancti. 

1 1 Patrem omnipotentem. Ex tymbolo fidei 
ab Eceietia recepto. 

13 Anima; illu vis est , qtiam Aristóteles in- 
tellectum agentem vocat ,quam Plato, & argyp- 
tiorum theologia coelesTem ignicnlurr., lumenvé 
txtrinsecus adveniens appelarunt ,cum< pro- 
prium munus , est anium invemio. In additiont 
apud Pier. Cal. ¡ib. 1 . in verb. Prontetb¿rur. 

13 Insita sunt nobi* omnium aniu n semina, 
ma^isterque ea oceulto Deus prodLcit ingenia. 
Senec. iib. 4. de ben»ficiit 6. 

14 Creatio est qumi «pecifícativa omnipu- 
tentiat. Sern. tract. 3. astert 1. 
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consiste en producir las cosas 1 , sin presuponer materia. Ninguna de todas las 
artes se adorna de alusiones tan legítimas á la omnipotencia creativa , como la 
Pintura : anima bultos , donde solo se miraban superficies : registran los ojos cuer- 
pos * , y el tacto solo eximí na planitudes. Son los colores tan tenuísima materia 
para empresa ran ardua , que su parvidad , como dice el filósofo , se reputa por 
nada : con que viene á inferirse , que todo lo visible, sujeto á el poder maravilloso 
de sus lineas , lo forma de casi nada } y por el consiguiente, ser una especie de crea- 
ción , en cierto limitado modo , y una representación de la divina omnipotencia; 
pues del barro , ó polvo de sus colores , ya que no del campo damasceno t parece 
que da ser y respiración á el hombre que forma , emulando , con sagrada reveren- 
cia , las obras de su hacedor. 3 

Díxolo un lucido ingenio con elegancia poética (::) 

Hurto es del cielo , enjin , que le remeda , 

Arte todo le ceda ; 

Pues apostar se atreve docta mano 

A su autor soberano , 

Unas como creaciones , 

De la nada elevando perfecciones ; 

Para que el mundo vea , 

Que puede hacer lo que no es , que sea. 
En la esfera dilatada de sus pinceles 4 no hay asunto que no empren- 
da , ni empresa que no concluya. La atención mas perspicaz , no solo se dexa 
persuadir de lo corpóreo de las figuras s , pero está creyendo la respiración de 
los bultos ; y así de muchos ha sido llamada 6 : remedo de la creación , cen- 
tella divina , vida de la memoria, imitación de la naturaleza, émula de las obras, 
y con otros epi rectos semejantes. 

Con que dexamos sellada la presentación de la divina sabiduría , que se atribu- 
ye á el hijo , en las humanas especulaciones scientíncas. La del amor divino , que 
se atribuye á el Espíritu santo , en los extáticos ó cruentos deliquios amorosos. 
Y de la omnipotencia creativa , que se atribuye á el padre , en las heroyeas em- 
presas de la Pintura , para que hasta en esto reverbere la imagen de artífice tan 
soberano. 

$. IL 

Üsra pues , que oculta en la oficina de nuestros entendimientos , estaba la- 
tiendo , y como centelleando para manifestarse á nuestra vista , tiene tan desco- 

no- 



i Creare est al ¡quid ex nihilo faceré. Ghtta 
supe* Gtnet. i. 

3 Tot viridet lucos , tot saxa imitarttia vultuí , 
Mr oque tot teripto vívente r limine ceras. 
Statius 3. syk). in HerctUe fue. vert. 94. 

3 Cotnpingit , quae ludibundus dtim raclt, 
manum creaioria imitatur. S. Basil. epise. Se- 
tene, oeot. 1. 

<::) Magiste* Jotepb Valdiviesso , in tylva 
de Pict. apud Catducb. 

4 Pictoribua, arque poetis 

Quidiibet audendi semper fuit atqoa poteata*. 



fforat. de arte poética. 

Pictorat opera tamquam viventia eitant jri- 
qoid verd rogaveri» , verecunde admodum ai- 
lent. Plato in Pbtedn. 

% Harrent , ac scúpent hominum oculi ::: in 
illis mutis merobmriim lineatneniis viva,ac$pi- 
ramia corpora intueri credente». faler. Maxim, 
lib. 5. cap. 4. ex 1. 

6 D. Joannet de Butrón , in apolloget. de Pict. 

Et simiam ui ¡ta diaetim natura:. Comes Na- 
tal, lib. 7. mitboJ. cap. 16. 
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nocidos sus principios , mas por remotos que por mal observados , que se juzga 
incierta la qüestion de su origen. 1 

Flinio afirma , que Giges lidio la halló entre los egipcios 3 ; y estos , que 
seis mil años antes que pasase á Grecia , la inventaron ellos , cosa que á Plinio pa- 
rece disonante , habiendo dicho en otra parte , que los años de los egipcios se 
median por las lunas 3 ; y de esta forma apenas hacen quinientos años solares» 
en que no hallo repugnancia : mas la hallo en que sea Giges lidio , como quiere 
el autor ; pues de este hacen mención Heródoto , Cicerón y Justino 4 , y todos 
concuerdan en haber sido criado de Candaules , rey de Lidia , i quien , por ra- 
ros acontecimientos mató Giges , y vino á poseer el reyno , sin hacer mención 
de la Pintura en todas sus prodigiosas fortunas. Si ya no es, que el tener Giges 
esta habilidad , aunque no fuese inventor de ella , diese motivo á el indiscreto de- 
seo de Candaules en la celebrada perfección de su muger desnuda , solicitando 
neciamente la aprobación de Giges , cuya bárbara , torpe , é indiscreta confianza, 
fué el estrago de su reyno, de su honra y de su vida, 5 Bien que en estos 
casos no hacen dichos autores mención de la Pintura ; pero la hace Plinio , ha- 
blando de Candaules 6 , de quien afirma pesó i oro una tabla de la batalla de 
los magnetes , pintada de mano de Bularco : luego , sin controversia se infiere 
había Pintura muchos años antes de la olimpiada 16 en que florecían Giges y 
Candaules 7 ; pues había llegado i término tan superior , que mereció una tabla 
tan exorbitante precio. Y esto se califica con haber sido Candaules el ultimo rey 
de los heraclidas 8 , cuyo imperio duró quinientos y cinco años , en veinte y dos 
sucesores de hijo á padre , hasta el referido Candaules : y siendo el primero Ar- 
gón , hijo de Niño , y este , el que para templar el desconsuelo de la muerte 
de su padre Belo , mandó hacer una estatua de su semejanza , donde comenzaron 
í prevaricar los hombres con la idolatría ; de donde algunos quieren tuviese prin- 
cipio la Pintura con el reyno de los asirios : con que la hallamos , según es- 
te cómputo , quinientos años antes del suceso de Giges lidio. 

Ni consta lo que dice en otra parte , haber sido el origen de la Pintura en 
Grecia sobre la olimpiada 8 o 9 , pues según su opinión , ya tenia ser la Pintura an- 
tes de este tiempo, habiendo muerto Candaules en la 22 10 : y con evidencia se in- 



I De Plcturae initiis incerta , nec institutí 
operis quxstio esc- Plinio. lib. 35. cap. 3. 

Idam apud Polid. Virg. ¿abe tur , de invent. 
rtrum , lib. i. cap. 34> 

3 Giges lydius picturain , inven)* , in JEgyp- 
to. Plin. lib. 7. cap. $6. 

¿Bgyptii sex millibus annorum apud ipsos 
inventan , priusquam in Grzciam transiret 
affirroant : vana pr*dicatione , ut palam est. 
Idem, lib. 3$. cap. J. 

3 Quídam June «enio , ut «gyptii : itaque 
apud eos aliqui , & singula inillia annorum vi- 
niste produni. Plin. lib. 7. cap. 48. 

4 Herodotus balicamat. in Cito , tivé lib. 1. 
cap. 8. 

Cicero, lib. 3. de offic. Justinut , a Scbefer, 
adductut , in arte ping. $. 3. 

< Apud Herodat. ubi tuprd. 

6 Candaules reit Bularchi Picturam mag- 
netum cxiiii mediocris spatii rependit auro. PH- 



«ha , lib. 7. cap. 38. O lib. 35. cap. 8. ide*> re- 
fert , ibique addit : tanta jam dignatio Pictu- 
r* erat. 

7 Cum hic fuerit squalis Candauli , qul vi- 
xit olimpiadem circa decimam At sextara. Scbe- 
fer. ubi tuprd. 

8 Heraclydarum primus, sardium lex ex- 
títit Argón , Nini filius , Beli nepos , Alcací 
pronepos : novissimu* Candaules Mirsi filius::: 
Succedentis Heraclydae imperium ex oráculo 
adepü sunt Jaidane ancilla , & Hercule geniti: 
idque per quingentos 61 quinqué annos,duas & 
viginti virorum «lates , tenuerunt, filius patri 
deínceps succedens usque ad Candaulem. He— 
rodotut , in Clio , cap. 7. 

9 Primumque olimpiade nonagésima, &c. 
octogésima tenia frisse Paneum , 4c. Plin. \e. 
ca P- 8 - 

10 Dúo enim de vicésima olimpiade interiit 
Candaules. Ibid. 
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fiere, con la venia de tan gran varón , que los pintores del tiempo de Candaules 
no serian de los griegos * y consiguientemente , que muchos siglos antes fué in- 
ventada entre los asyrios , caldeos y egipcios , naciones contérminas , y en ellas 
practico el uso de esta arte 1 ; pues no tenían otra escritura * , otras sílabas , fra- 
ses , ni tropos , mas que las expresiones simbólicas y geroglííicas de la Pintura 
ó Escultura : sí bien no dexa de notar Plinio en alguna manera esta inconseqüen- 
cia , culpando la poca puntualidad de los griegos 3 , de cuyos monumentos re- 
cogía estas noticias , en la série histórica de aquellos tiempos , quanto á esta par- 
ce i pues juntando los 505 años del reynado de los heraclidas, y lo que va des- 
de la olimpiada 22 en que falleció Candaules , hasta la 82 en que tuvo princi- 
pio la Pintura en Grecia , que son 240 años , la hallaremos entre los egipcios y 
caldeos mas de 700 años antes que comenzase en Grecia. 

Pero si hemos de dar crédito á los hebreos , en el suplemento de las cró- 
nicas 4, fué el inventor de esta ingenua profesión Enós, hijo de Seth, y nieto 
de Adán 5 , el qual , como consta de dicho suplemento , formó ciertas imágenes, 
para atraer el pueblo , y excitarle á reverenciar á el verdadero Dios , como á el 
presente usamos los católicos. Y si á esto se atiende , se pierde de vista su origen, 
pues nació Enós por los años 235 de la creación del mundo 6 j y no se debe 
extrañar , quando el texto sagrado le señala varón religioso : iste ceepit invocare 
nomen Domtni , que parece concuerda con lo referido. Y quando por aquel 
tiempo se inventaron otras artes 7 , como la música entre las liberales , y la her- 
rería y broncería entre las mecánicas j pues siendo ilustrado Adán con sciencia in- 
fusa 8 , por don especial de Dios , y hallándose en él todas las artes y sciencias, 
era muy connatural que sus hijos y descendientes las fuesen cultivando , y po- 
niendo en uso práctico. Y así , como los otros hijos y nietos de Adán se apli- 
caron á hacer instrumentos , y exercicio de aquellas artes , á que les inclinaba su 
genio ; Enós , como de genio religioso , se aplicó á usar de aquellos medios que 
conducían á excitar el culto y la religión , según el sentir de varios autores. 9 Sino 
es que siguiendo la autoridad de Sujdas , con santo Tomás , se la atribuyamos á 
el mismo Adán , como depósito de todas las artes y sciencias 10 ; cuya frase le apli- 
ca Suidas en la imposición del nombre de animales , expresando con su inteli- 

Tom. I. C gen- 

1 Strati tapetibus pictis ex JEgypto. Pro- 7 Jubal ip?e fuit pater canenrium cythara, 
7. & órgano. Sella qunque genuit Tubal Cain, 



a Primi , aegyptii , per figuras animantium qui fuit maleator, 01 faber in cuneta opera a: 

aeusus mentís eíiingebam. Tacít. Ann. 1 1. c. 14. & ferri. Genes. 4. 

Adjice, quod & scribendi ratio apud xgyp- 8 Jure primus sapiens appeilatur, sldam, ■•: 

tios alia non fuerit tetnporibus antiquis , quam hujus inventum sunt artes, & litterae; ' 



per imagines , & pie turas. Scbefer. de arte sunt scientiz , tám dissertae , quám muta::::: hu- 
f'"g' §• l' jus sunt omnia inventa omnes doctrina;, &quid- 



3 Non constar sibi in hac parre g rateo rum quid ad vitan» degendam utiie est,& 
diligemia. Ptin. ubi tuprd. rium. Suidas , in ¿Adamo. 

4 Bx Paulo Lomace , in probtemio de Pictura. Primus homo sic institutus est á Deo, ut ha- 
$ Viait autem Adam etntum tríginta anuís, beret omnium scientiam, in quibus homonatua 

& genuit filiutn::::: Vocavitque nomen ejus est ínstrui. D. Tbom. 1. p. qtuttt. 94. artic. 3 



Setb. ::::: Vixit quoque Seth etntum quinqué en- 9 Primus invocare corpit nomen Dominl 
nis , & genuit Enos. Genes, j. Enos , quia secundum aliquos , primus invenir. 



1 30. imágenes quasdam , quibas orationis devotio 1 
to?. citatur. :::: Lypomanus , in Caten, in Genet. c. 4. 
' ro Nam iis nominibus naturam , & vim in- 
6 Gene t. 4. ate. sitam , cuique aniroanti veiut i pennialh exprés- 
út. Suidas t in 
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gencia , como con un pincel , la naturaleza de cada uno * : mas este es refugio 
universal y ahora le hemos menester mas particular. Y así , en aquellos prime- 
ros siglos* parece haber sido Enós el que did principio á exercitar la Pintura. 

$. III. . ' 

Pero haciendo el examen después del diluvio general , parece haberla inven- 
tado Tares , padre de Abraham * : y concuerdan con esto el haber comenzada 
por aquellos tiempos la idolatría , la qual , según san Epifanio 3 ., procedió del 
abuso de las imágenes en aquel ciego y obstinado siglo ; y que estas fuesen de 
Pkrtura , afirma expresamente el santo , excluyendo las estatuas : bien que la sa-; 
grada escritura , haciendo mención de este lastimoso delirio , solo parece atribuirlo 
á ellas , nombrando los ídolos de leño , piedra y otros materiales de la estatuaria 4 ; 
y en varias partes maldiciendo las estatuas y sus artífices í , y mandándolas denuH 
ler y abrasar , prohibiéndolas expresamente en los preceptos del decálogo , lo que 
no hace de las pinturas. Y concuerda con esto santo Tomás , y otros sagrados doc- 
tores 6 , atribuyendo i Ismael, hijo de Abraham, la invención de los ídolos : pero 
no parece podia subsistir la Escultura 7 sin alguna noticia de la Pintura , por el es- 
trecho vínculo de estas dos facultades , contribuyese ó no á esta lamentable ruina. 

Y así , omitiendo varias opiniones , lo cierto es , que su primero oriente , des- 
pués dd diluvio general , fue entre los caldeos y egipcios 8 , según la mas pro- 
bable opinión , y habiendo comenzado la idolatría entre ellos en la segunda edad 
del mundo , ó í los dos mil años , poco mas , de la creación ; y debiendo prece- 
der á esto el arte de la Pintura ó Escultura , de cuyo abuso procedió , según hemos 
dicho , podemos inferir hoy en la Pintura , según este cómputo, mas de 3600 
años de antigüedad. Y si hemos de dar crédito á los que dicen , que aquellas 
columnas , que formaron los nietos de Adán ó sus descendientes , para precaución 
del diluvio , y resguardo de las sciencias , estaban inscriptas con figuras grabadas 
de diferentes animales , nos volveremos á el principio , desde el qual fué derivada 
í los caldeos y egipcios. 9 

$. IV. 



1 Otnne enitn , quod vocavit Adam anima: 
viventis, ¡psum est nomen ejus. Genet. 2. 

2 Quia ergó pater Abraham ftm statuariusj 
Picturar aliquatn habuisse noticiara necease est. 
Scbeferut , de arte ping. $. 3. 

3 Non in statQ>$,& sculpturis lapidum,lig- 
norum , argenti , aurive , aot alterius materias, 
red soiummodh per imagines pidas mens humana 
á se ípsa malura hoc invenit. Bpipban. ¡ib. 1. 
adversus bteresim , & de initüs idoioiat. 

4 Incommunicabile nomen ¡apidibut , <3 lig- 
áis imposuerunt. Sap. 14. 

< Maledictum est , & i psum, idoiam, & qui 
fecit illud. Sap. 14. 

M a 1 edict us homo , qu i facit scuIptile.Zta<f . 2 7. 
Confringite staiuas :::: & sculptilia comba- 
rite. Deuttr. 7. 

Non facies tibí sculptile. Exodo 30. 
6 Judxi veró dicunt , quod Umaél primus 
aimulachrum de luto fecit. D. Tbom. a. 2. q. 94. 
artic. 4. 



7 Ñeque ením fieri potuisse videtur , ut, 
scuiptvra , vel inveniretur , vel exerceretur abs- 
que aliqua quacumque denique notitia Pictuiar. 
Scbejer. §. 3. 

8 Inventa est haec ars in oriente á chaldacis, 
ac a?gyptiis,atquc indé data reliquas ad gentes. 
Idem , ibidem. 

Sed in secunda anate legitur esse adinven- 
ta, idololat. , vel á Nembroih , qui, ut diciiur, 
cogebat homines ignem adorare, vel á Niño, 
qui imaginem patris sui Beii adorari fecit. D. 
Tbom. ubi suprá. 

Dicitur , & variis formis seulpsisse colum- 
nas. Unam perpetui de marmore roboris , unam 
fictilibus muris. Bapt. Mant. i.part.üb. 1. 

9 Ut infrd , ¡ib. 2. cap. 2. $. a. 

$646. 
atoo. 

3546. 
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P. 
ero como quiera que sea , ominendo estas opiniones , todos concuerdan en el 
modo con que fué hallada, que fué circunscribiendo, ú delineando la sombra de 
una figura 1 j que siempre las cosas grandes comienzan de principios humildes » : 
nada fué juntamente inventado y perfecto. 3 ¿Qu¿ arte hay, que desde luego 
fuese arte? 4 ¿Qué' cosa no la cultiva el tiempo? Así les llama Quintiliano : rudos 
principios de la que había de ser arte. $ Y Eliano dice 6 , se bailaba entonces 
la Pintura como en su infancia , envuelta en pañales y fáxas , y que los primeros 
artífices tan rudamente , y con pincel tan inculto formaban las imágenes de las 
cosas , que les era forzoso subscribirlas el nombre de lo que pretendían representar. 

De los caldeos y egipcios la participaron los griegos , donde fueron celebra- 
dos por inventores aquellos , que en cada provincia ó ciudad la usaron primero» 
motivo de la incertidumbre de su origen. Y así , Pirro , hermano de Desalo 7, 
entre los griegos, Folignoto ateniense , entre los corintios , fueron tenidos en 
grande estimación , por ser entre ellos los primeros colones de este nuevo mun- 
do. 8 Primero se comenzó' í pintar solamente de claro, y obscuro , i manera de lo 
que hoy vemos en los dibuxos y estampas ; y en esto se aventajaron Ardices co- 
rintio, y Telefones sidonio. 9 Después introduxo Cleofanto corintio el pintar 
de un color solo, i manera de tierra roza', a lo qual llamaron monocroma* 
ton , no , como algunos quieren 10 , de teja molida ; pues este era trabajo inútil, 
pidiendo usar del barro ó cierra natural, de que se forjaba la teja, y escusarse 
L fatiga de molerla : y cierto, extraño k versión »* , quando Plinio dice : Tes- 
te , ut ferunt , Arato , testigo Arato, según dicen; pues el Arato está con A 
grande , evidencia de ser nombre propio , como lo confirma el mismo autor en el 
cap. 1 1, diciendo : haberle pintado Leontisco en forma de vencedor con sus tro- 
feos. »• Y Plutarco, en la vida de Arato, dice : que fué erudito y escritor; y sien- 
do griego, es muy probable, ya fuese este mismo, ú otro escritor de su nombre. «J 
Tom.L C* Y 



i Ab umbra hominis lineis circumducuu 
Arittot. probltHt* cap. lo. Idetu apud PU%. 3 $* 
cap. 3. 

, UmbratUií Pictura inventa á Saurio,equi in 
solé umbralo circunscribente. Atbenagoras , ¿t 
legat. pro ebriitianis. 

t Omnium rerum principia parva sunt. Sed 
suis progressionibus usa, augentur. Cicer. Ub. j. 

ií I. tuteul. <¡umit. 

3 Nihil ett dmnl ,& inremum ,& perfec- 
ta m. Utm de ciar. orot. 

i 4 Qu« porró ars statim fuit? Quid non cul* 
tu nitescit? Quimil. 9. 4. 

5 Ut illa propé ruda t ac velut futura; moa 
ariL» primordia. Idem. ¡ib. la. de orat. cap. to. 

6 Prioii iili artífices , quum ars jam primutn 
excoli coepiiiei , & quodamtnodó in lacte adhoc, 
faxcüsque versa retur, adeó rudi,atque impolito 
pe nn ¡cilio anitnalia expressere , «t necease ha- 
buerint inforraibus rtguris adscriberet boc cst 
boa , illod equus , hoc arbor. Mlian. var. bitt. 
Ub, 10. cap. 10. 



Ideó & quod pingerent ascribere institu- 
tun. Plh. 3J. cop..$. 

7 In Grátela vero Pyrrhos Dedali cognatus, 
ut Ariatoteli placuit , ut Theopbrasto Polig- 
notus atheniensis. PUm. Ub. 7. cap. 56. 

8 Primi exercuere Ardices corínihius , & 
Thelephanes syeionins , sine ullo etiain num 
colore , jam tamen spargentes lineas intus. 
Plin. 35. 3. 

6 Secundara singulis coloríbus , & mono- 
ebromaton dictam :::: Priraus inven» eos colo- 
res, tette ut ferunt Arato % Cleophantus corin- 
ihius. Ptín. ubi tupri, 

10 Licen. Huerta , i* vertióme hispánica PUnii. 

11 Parinis txcusntm ex officina Petri Gan— 
doui.amm» ijaa. 

13 Leontiscus Aratum victoretn cura tro- 
pbeo. PUm. ibid. 

13 Ex commentarüs ejus judicium Cadentes, 
quos alte obitér , 6c raptim interagendum qui- 
buscumqae obiis vocabulis cansciipsit. Plutarc. 
i» Arato. 
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Y en el catálogo de los autores citados en su obra pone : Arattis Sychnlus. 1 

Y parece ser este mismo de quien haca mención Sidonio Apolinar, entre los 
filósofos de la universidad de Atenas. (::) Ademas, de que el color del barro, de 
que se fraguaba la, teja, seria mas puro y perfecto antes de calcinarlo , que es lo 
mas común , según vemos en el barro colorado, almazarrón ó tierra roxa , tan 
común en todas l^proyiiurias del orbe , y de que hace mención el mismo Plinio: 
y aunque mejorase de color con el fuego , no concuerda con el texto , sino es 
que esté, viciada la impresión , ó que el barro adquiriese con el fuego aquel color, 
no .teniéndole por naturaleza* 



r. . 



s. v. 



El primero pues que pintó con pinceles fue Apolodoto Ateniense • j pero 
todos con tan informe estilo , que admiró Higiemón í , quando distinguió el 
varón de la muger : mas quien U ilustró mucho entonces , fué Zimón el 



que halló los escoraos 4 ; el variar de aspeaos los rostros, distinguir pliegues, ó 
trazos en las vestiduras , y formar los músculos y venas. $ Asimismo Polignoto 
Tasio , enriqueciendo las mugeres efe lucidas ropas y vistosos turbantes. 6 Después 
adelantó 1 mucho Paneo , hermano de Fidias , aquel grande estatuario , hallanda 
el modo de retratar, como lo executó en la batalla de los atenienses' contra los 
persas, donde hizo parecidos todos los capitanes. 7 Luego se aventajaron Zeusisv 
y Parrasio , empeñándose cada uno en diferentes primores del arte. £1, primero 
halló las luces con observancia : el segundo examinó los contornos con diligencia. 

Pero á mi . ver , el que únicamente llegó entonces á penetrar , y poseer de raíz, 
la esencia de la Pintura, rué Panfilo, maestro de Apeles, en todas letras eru- 
dito 8 j aunque Butrón quiere contra Gutiérrez de los Rios , que fuese Eupom- 
po : y lo extraño de su grande erudición , pudiéndose ver el texto á la Ietraj 
pero él mismo se dexa prevenida la disculpa , buscándola para el otro, en los 
Dtscurs. Apoiog. de la Pintura y discvrj. 7. Este pues afirmaba, que ninguno 
podia ser perfecto Pintor sin la geometría y aritmética; de que infiero llegó á 
poseer el arte radicalmente , por la identidad que tiene esta profesión con la óp- 
tica ó perspectiva , facultades matemáticas , que sin la geometría y aritmética no 
pueden perfectamente saberse : y tengo por infalible proposición , que un Pintor 
sin perspectiva , es lo mismo que un filósofo sin lógica , y un médico sin filosofía, 
ó un cuerpo sin alma. 

Lo 

I H abetar ttiam Arati plcenomena , ¡otinitott coloribus operait. Idem , cap. 9. 
donata Ctceronis beneficio , i» *jui Opuscuüt , O 6 PaneilS quideiu frater PhldÚB , etiam pre- 
Jr.igmentii. lium atheniensium , &c. Idem, cap. 8. 

(¡0 Sido», Apolin. ¡ib, 9. epitt. 9. 7 Post Zeuxis., & Parrbasius, non multum 

a Primusque, Apolodorus, gloriam pennici- xtate distantes, pluritnum arti addiderunt; quo-> 
\\o jure contulir. Pti*. 3$. 9. rum prior luminum , umbrarumque . inveníase 



3 Qui primus in Pictura marem , foeminam- rationem , secundus examinas» subtilius lineas 
que discrevii. Plin. 3?. 8. traditur. Quintil, ¡ib. 12. de wat. cap. 10. 

4 Hic,CVW, catagrafa tnvenit; hoc esr, 8 PamphiU Pictura cst cognado , & praj- 
obtiquas imagines , & varié formare vultus res* lium ad Philiuntem , 61 victoria atheniensiun. 
picientes , ¿re. anicuUs etiam membia diwin- Item Ulisses in rate, ¿ce. ipse Macedo natione, 
xit, ore. Pti*. ibidem. sed primus in Pictura lirteris ómnibus eruditux, 

j Polignotus Tbasius,qui primus mulieres prxcipué arithmeticc , & geometría: , sine qui- 

lucida veste pirutit , capita earum miuis versi- bus negabat artem perflei posse. Pti*. 3$. 10. 



Digitized by Google 



I 



LIBRO PiUM ERO. 3I 

Lo que merece toda ponderación , es « , que aquellos primeros campeones 
de la Pintura , con solas quatro colores , que en aquellos siglos se descubrieron, 
hiciesen tan inmortales obras , que cada una de ellas valia las riquezas de una 
ciudad , según pondera Plinio. Estos fueron Apeles , Echion , Melando , Nicoma- 
cp, y otros famosísimos pintores de aquella edad. Los colores fueron, blanco, 
aniarillo , roxo , y negro. Pero todo es menos con lo que dice Fabio de aquellos 
ilustres Monochromadas , Polignoto , y Aglaofdn 2 , que pintando con solo un, 
color i se adquirieron tan superior gloria, con el estudio repetido del arte, quei 
no; se la pudieron disputar sus mas acreditados sucesores. Cosa , cierto , que pone 
admiración» y que no se puede dudar poseerían el dibuxo con gran valentía} 
pues este de tal manera predomina á la lisonja de los colores , que de solo cía-", 
ro , y obscuro vemos hoy milagros del arte , ya en la fatiga de las prensas , ó ya 
en los borrones de las plumas. 



S. V L 



Colocada 



pues en aquellos tiempos la Pintura en razón del arte perceptible, 
y scientínco, la coronó con: el buen gusto, gracia, donayre, ó bella manie- 
ra 3 , que dice el italiano , el grande Apeles, lo qual animaba él de si mismo, 
pero sin jactancia, como algunos quieren , pues con ingenuidad modesta cedía 
á lo que juzgaba superior en otros , aventajándose cada qual en diferentes par- 
tes de la Pintura 4 : Zeusis en la osadia , Protógenes en la diligencia , Timantes 
en el ingenio , Nicofanes en la gravedad , Panfilo , y Melantio en lo scientífico. 
Antifilo en la facilidad , y Teon samio en los conceptos } pero en el ingenio, 
belleza y gracia , Apeles. Floreció este lucido emporio de la Pintura í sobre la 
olimpiada ciento y siete , tres mil seiscientos y treinta años de la creación del 
mundo, en que llegó la Pintura en Grecia á el auge de su perfección ; pues so- 
bre lo acordado y scientífico , si le falca el buen gusto y gracia , no llega á co- 
locarse en la eminencia. 

De Grecia la participaron en Italia : y en tiempo de los romanos llegó á tan 
superior grado de estimación 6 , que de. la nobilísima familia de los Fabios , ¡lus-*> 
trada con magistrados y sacerdocios , no solo la exercitaron muchos , pero se hoch 

ra- 



i Quatuor coloríbus aolis inmortalia opera 
Üla fecere , ex albia melino , ex «lacéis athico, 
ex rubris sinopide pontica,ex nigris attramen- 
to , Apelles, Echion , Melamhiu* ,■ NicomacKus 
clarmimi pictores ; cum tabula; eorum singulz 
orpidorum venirent opibus. Plin. /ib. 35. cap. 7. 
Et b*c, <3 alia apud iptmm latiut vidtbit ibi , ur- 
que ad eaput 1 a. 

a Qati Pictoies fuiste dicuntur Polignotas, 
atque Aglaupbon , quorum simples color tam 
•ui studiosos adhúc haber, ut itla prope rudia, 
ac veluti fuñirás mox arda primurdia maxitnis, 
qui posi eos exürerunt auctoribua prarferantur. 
Fab.lib. 17. cap. 10. 
3 Ingenio 61 grafía , quam In se ¡pie ma- 

UMímus. jpwtar. 



ximé 

lié. ia,dtgrat. cap. 10. 



genitos futtmtque postea" superávit Apelles :::rs 
precipua ejus ¡n arte venustas fuit. Bt post pat- 
ea : fuit autem non minoris simpliciratis quam 
artis $ nam cedebat Amphioni de disposiiione, 
& Adsclepiodoro de mensuris. Plin. 35. 10. 

4 Zeuxidis audaciam , Protbogenis diligen- 
tiam ,Tknantbis ingenium .gravitatem Nicopha- 
nis. Jan. ¡ib. 1. cap. 3. Nam cusa Prothogcnes, 
ratiooe Pamphilus.ac Melanihius.fauhiaie Ao- 
tiphilus,concipiendis visionibus Theon samius, 
ingenio & graiia Apelles, &c Quiut. ubt tuprá. 

$ Carducha , de Piel, dialog. 2. 

6 Apud romanos quoque bonos maturé huic 
arti conügit : siquidem cognomina ea pictoium 
traxerumFabiiclariasima; geniis:::; dignaik* au- 
tem precipua Aomae-increvit á M. Valerio Ma- 
xim» coruulc. P/w. lié. 3$. cap. 4. . . 
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raron con el renombre de Pintores , tomándolo por apellido , de que se dirá en 
el lib. 2. cap. x. 

De aquí fué participada á las demás naciones de Europa , donde padeció* un 
eclipse notable con la ruina del imperio romano. Volvió después á convalecer 
en Italia , y se extendió á las demás provincias } de suerte , que hoy no se hallará 
al<mna donde no haya llegado á practicarse. Y que en España la hubiese en 
tiempo de los godos tingólo por infalible , y aun mucho antes , por haberse ha- 
llado esta nación en aquellos siglos debaxo del yugo del imperio griego , y ro-' 
mano , y atemperada á sus costumbres : de lo qual nos dá testimonio el tem-» : 
pío dé Hercules en el Andalucía, y la estatua de Alexandro en Cádiz, donde 
admiró Julio Cesar , que en la edad , en que Alexandro habia sujetado al muiK 
do, él no habia hecho cosa digna de memoria. También los toros de Guisan-* 
do, que fueron hechos en tiempo de los romanos en honor del emperador Ao- 
gusto , que pacificó estas provincias : que por haberse estas memorias defendido 
de las injurias del tiempo , lo que no puede hacer lo deleznable de la Pintura, 
nos dan claro testimonio de ella , por el vínculo estrecho de estas dos faculta- 
des : y lo que especialmente no se puede negar es , que la hubiese desde qué 
se recibió la religión christiana », y con ella el uso de las imágenes , por la pre¿ 
dicacion del apóstol Santiago, que traxo á estos reynos algunas de mano del 
glorioso evangelista san Lucas ; aunque las que son de talla , ó bulto , se dice ser 
de mano de Nicodemus , coloridas por el evangelista , de quien solo afirman los 
autores que fué Pintor * ; aunque no hallo repugnancia en que fuese también- 
Escultor. Y el pintar en las paredes de los templos las historias sagradas , y los 
martirios de los santos, fué providencia importantísima , y observada en la pri-* 
mitiva iglesia , para que sirviesen de libros á los ignorantes. 3 i .j •. 

También se colige de aquel prodigioso caso del palacio de Toledo , de an- 
tiguo tiempo cerrado 4 , segun refieren algunas de nuestras historias , donde ha- 
lló el rey don Rodrigo un lienzo pintado con las figuras y trages de los áfrica^ 
nos , y que se decia estar allí de tiempo inmemorial : funesto presagio de lamen<. 
rabie ruina ! Asimismo de muchos retratos de Florinda , llamada de los moros 
la Cava , con tradición de ser parecidos $ i lo qual no pudiera ser sino hubiera 
Pintores, aunque en estilo inculto, segun se practicaba en aquel tiempo : y yo 
he visto algunos retratos de la Cava entre curiosos ; y en especial en palacio uno, 
que aunque por ser á el olio no puede ser de aquel tiempo , en el qual no se ha- 
bia descubierto este modo de pintar, seria precisamente copiado de otro hecho á 

el 

% Quia non onnet litterai norunt, nec lec- 
tioni incumbunt , patres nostri consueverunt 
hace in imaginibus rtrpr.tsenta.ri. Datnascen.lib. 4. 
cap. 17. 

4 Krant autem in panno depictae facies, ut 
vultut, dispositio , & habitúa arabom adhúc 
monstrat , qui sua capita tegunt ritis , sedentes 
in equis , habentes vestes diversas coloribus va- 
ri egatas , tenentes gladios , & balistas , & vexi- 
la in altura tensa > qua pictura cea, & proceres 
tiinuerunt. Rod. oreb. toltt. de reb. bitpan. ¡ib. 3. 
cap. 18. 

5 Traditioeat, nihil amplios queras. S. 
Cbrytott. tamil. 4. ad Tbtxal. 



1 Nam suevisce christiano* veteres virorura 
pietate iusignium , tnartyrum , apostolorum, ef- 
figies, & res ab eis gestas, ceú preclara, pu- 
biicéque comenendanda virtutum exempla , po- 
neré in templis. Scbtfer. dt arte ping. %. j. 

Hisioriam Pictura refert. Prvdewr. de Cot» 
«ion. patt. 

Ut hi,qu¡ litteras nesdunt, saltim in parie- 
tíbus videndo legant , qusr legere in codicibus 
non valent. D. Bonovent. ia Pbtret , lib. 4. 

• Sita. Metapar. ttrm. dt S. Luco. S. Petras 
Dam. opudSar. tom. j. Euteb. bister. lib. 3. cap. 4. 
id 18. JVicepbor. Calixt. lib. Ij. cap. 14. birtor. 
eccies. ... 
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temple , que era lo que so practicaba entonces : y aun esto fué por los años sete- 
cientos adelante ; pero mucho antes , sobre los años trescientos y treinta , se ven 
claros testimonios de practicarse la Pintura en estos reynos de España ; pues en 
el concilio iliberitano , celebrado en Iliberis , que fué donde hoy está la ciudad 
de Granada , se prohibió* el pintar en las paredes las imágenes 9 por evitar la de- 
formidad en llegando á descostrarse (;:) : lo que ocasionaba la poca inteligencia 
de los artífices de aquel tiempo , y la grosería de los materiales ; pues de edifi- 
cios muy nobles, como la iglesia antigua del apóstol Santiago en Compostela, 
antes que la reedificase el rey don Alfonso el Sexto , y de otros templos de Es- 
paña consta.cn nuestras historias, que eran las paredes de tierra, material muy 
deleznable para semejante operación : lo que no sucede hoy en las que vemos 
executadas , y pintadas de siglos atrás , así por la excelencia de los materiales, co- 
mo por la pericia de los artífices : pero esto prueba con evidencia , que había 
Pintores entonces en España, pues estas pinturas no se podían traer de fuera, 
aunque no hay noticia que llegase á grado superior en España la Pintura en 
aquellos siglos; antes sí de lo contrario, por las naciones bárbaras que la ocu- 
paron 1 , cebadas mas del ínteres de sus minas , que de lo elevado de sus in- 
genios * ; cuya vivacidad, preocupada en las inquietudes bélicas , cedía á las es- 
peculaciones scientíficas , continuándose este fatal destino en la sacrilega invasión 
lamentable de los sarracenos , donde todo el ardimiento español gótico empeña- 
ba sus esfuerzos en sacudir el tirano yugo de tan infame servidumbre, nega- 
dos á las delicias de las artes , cuyos preciosos frutos solo cultiva el descanso de 
la paz , hasta que concluidas felizmente tan repetidas , como gloriosas empresas; 
especialmente desde el tiempo de aquel heroyco cxemplar de reyes el señor don 
Fernando el católico , comenzó España á convalecer de tan prolixos males , y 
i respirar de tan pesadas fatigas , dando lugar á las delicias de Las artes , cultiván- 
dose el de la Pintura con la superior inteligencia de Alonso Berruguete , Anto- 
nio del Rincón , y Gaspar Becerra , insignes pintores españoles , que fueron á es- 
tudiar á Italia ; y continuándose en tiempo del señor emperador Carlos Quinto, 
dignísimo succesor de tan excelsos campeones ; no porque el ardiente espíritu 
de su magestad cesárea permitiese un punto el ocio de los estruendos marciales, 
pues fueron sus arrullos pueriles , sino porque , concluido el empeño mas impor- 
tante de España , y de la religión , parece admitían los otros cuidados , no me- 
nos gloriosos , algún maridage con la cultura de las artes , mereciéndole el de 
la Pintura á su magestad tan especiales afectos , que se hizo retratar varias veces 
del gran Ticiano , de quien adquirió otras muchas pinturas , y comenzó en Espa- 
ña á plantarse aquella buena semilla de su escuela , fecundándose especialmente 
con la demás copia de artífices eminentes , que la grandeza del señor rey Felipe 
Segundo conduxo para la excelsa , maravillosa fábrica de San Lorenzo del Escu- 
na! , octava de las maravillas del mundo. 

Y 



(::) Manan, historia genital di España t tom. i . 
Jib. 4. cap. 16. 

1 Barban dicebantur antiquitus omnes gen- 
tes exceptis grscis. Festut. yastut. 

a Metal lis, plumbi, *ris, argenti, auri, to- 
ta ferme Hispania «catee. RabU. T«xt. in offic. 

tom. a. 



A Pyreneo metallis referta , auri , argenti, 
ferri , plumbi nigri , albique. Plin. nat. bist. ¡ib. 
4. cap. 20. 

Híspanla, non quam Italia modo, sed quara 
lilla pars terrarum, bello reparando aptiorem lo* 
corum , bominumque ingeniis. Tit, Lro, román, bis* 
tor. ab Utbt, ¡ib. a 8. 
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Y aunque la tiranía de tantos siglos había sentado en tos países extrangero» 
la opinión de juzgar inculta en España la Pintura mas que en otras provincias, 
por haberse retardado en convalecer, á causa de los referidos contrastes, en el 
siglo presente pueden , y deben reformarla , pues en él han florecido tan relevan- 
tes ingenios , que parece , que próvida la naturaleza , los ha producido en la Pin-, 
tura tan fecundos , para desempeñar la esterilidad de untos años. 

CAPITULO III. 
Composición meta/mea de la Pintura , y su etimología. 

' « ■ 

$.L 



Es 



is h existencia de qualquiera entidad el último complemento de $a ser 1 i 
antes de ella solo se constituye en potencia por una mera no repugnancia , con 
que se comparan entre sí el ser , y el existir , como la potencia y el acto » : sutileza 
intelectual , con respecto á realidades , que dió motivo en la escuela tomístka á 
distinguir la esencia de la existencia ; pues aquella se considera dentro de las cau- 
sas , antes de llegar á existir , y esta la saca fuera de los términos de la posibi- 
lidad á la última actualidad de su ser. Esta es la existencia física y real de las 
cosas, las quales son en dos maneras, naturales, y artificiales : las unas tienen 
conocido su origen en el hacedor divino ; las otras tienen incierto su principio en el 
ingenio humano : de aquellas se supone la existencia , como procedidas de causa 
infalible ; de estas se averigua el origen , como causadas de principio incierto. 

Inútil es , dice Cicerón , el tratar de qualquiera cosa , sin comenzar por su 
difinicion 3 ; pero debe entenderse de las cosas naturales , en quien se supone la 
existencia , no de las artificiales , de quien se disputa el origen } pues pudiera , no 
encontrándolas la humana diligencia, quedarse sumergidas en los senos de la 



Y asi , por ser el arte de la Pintura uno de los inventos mas prodigiosos 
del ingenio humano , de cuya contingencia dependía , como de segunda causa, 
el hallazgo de tan precioso tesoro , ha sido muy preciso investigar primero su 
origen , para que asegurada su existencia , d teniéndola ya extra causas , como 
dice el Filosofo, en su ser físico y real , pasemos á indagar su esencia , que es el 
aer mctafisico que la constituye. 

Hasta aquí se pueden tener por qüestiones proemiales los capítulos antece- 
dentes : desde aquí debe comenzar el camino real , y método de saber en lo 
que toca á lo especulativo de la Pintura , considerada en abstracto ; como dice 
el metafísico, esto es , en sí misma, separada , ó abstraída de sus profesores; ó, por 
mejor decir , no como es en muchos , sino como debe ser en todos. 

Es 

t Rei extra causas , & nihilum sistentia. & eisc actualis existentix distinguntui realkér, 
Goudin. curt. píi/ot. tom. 4. quxrt. 1. art. 3. ut date diversa: res. 

a ln otnni ente creato cssentia differt á sao 3 Omnetn , qux de quacuoique re susripituf 
e«e , & ad ipsum comparatur , ut potentia ad iostitutio , deberé á defisútione proficiaci. Cietr. 
actum. Z>- Tiom. parí, quxtt. $4. <»■'• 3- # üb. i.dcqffte. 
•puteut. 48. tract. dt tubit. cap. 2. essenti». 
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Es él método scientífico un ordenado modo « de proceder, en la investigación 
de la verdad. 9 Esta se busca de tres maneras : inquiriendo la esencia , dividien- 
do sus especies , y examinando sus propiedades. La primera pertenece á la di- 
finicion; la segunda á la división; y á la argumentación la tercera : y este sera 
el asunto de este primero y segundo libro, remitiendo las demostraciones á el 
tercero , y las prácticas á los siguientes en el segundo toma 



$. II. 



ariamente difinen los autores el arte de la Pintura f pero confieso con inge- 
nuidad , que unas definiciones me parecen demasiadamente di Risas , d redundan- 
tes ; otras descriptivas y accidentales ; otras diminutas , y pocas quidiatívas. De 
estas pondré las que me parecen mas adcquadas. 

Xenofonte en el coloquio de Sócrates con Parrasio dice 3 : que es una se- 
mcjanza de las cosas visibles. 4 Vitrubio : que es imagen de lo que es , ó puede 
ser. 5 Alberto Durero se acerca mas diciendo : que es una idea de las cosas en 
todo incorpórea , si bien representa los cuerpos. Federico Zucaro aun se -explica 
mas * : es arte , dice , que con reglas y preceptos , sobre una superficie material 
imita todo lo criado. 7 León Baprista Alberti la difine con profunda inteligencia 
matemática : es , dice, un corte de la pirámide visual , según sol distancia , repre- 
sentada con arte , con lineas , y colores. Schefero dice 8 : es imagen , que exacta- 
mente representa en un plano lo que á el artífice se le propone á la vista ó á la idea. 

Pero siéndome forzoso seguir el instituto -comenzado, con la venia de tan 
doctos pinceles , y tan eruditas plumas , diré : Que la Pintura es imagen de lo 
visible delineada en superficie. Y siguiendo las reglas de la buena difinicion , 
que según los lógicos , debe constar principalmente de género y diferencia j que 
el género es la razón común , en que conviene con otras artes ; y la diferencia la 
razón específica , en que se distingue de todas : digo , que en ser imagen de lo vi- 
sible conviene con la escultura , plástica , celatoria, y fusoria ; y asimismo con la 
especularía , ó arte de los espejos , y con la dioptrica , y catoptrica , que todas forman 
imágenes ; una por los rayos directos , otra por los renexos , y otra por los refractos. 

Distingüese de estas y de todas- las demás artes en ser. delineada en superficie; 
pues la escultura , plástica , celatoria , y fusoria se executan en materia corpórea : 
las otras artes ópticas y especularías no forman imágenes delineadas , sino rever- 
beradas por las especies visibles , ó coaguladas por cierto artificio de la repercusión 
6 refracción de los rayos visuales , ó por otra representación- transeúnte , no real 
y permanente. . . . i •. . 

Dicese imagen de lo visible , porque no solo representa Jas cosas naturales v , 
Tom. I. . > 7 . D ' - - 



1 Modus ordinatus procedendi ¡n veritatis 5 ¿ttbtrt. Dunr. de Pictura. 

inqaisttiane.Goudin.ctirt.pb:/ot. tom. i.demetbodo. 6 Feder. Zucar. in idea. 

* Primó essentia , seu quid sit : secundó par- 7 Leen Baptistí *1lberti ,4teci>> de-PUtor*. 

tes , mu quotuplex sit :tertió pruprietaies , seu 8 Pictura quam imaginen» v oca mus, rem ar- 

quid ipsi competat. Idem ibi. , de modo teiendi. tifici proposiiam exacté .referen tem ín plano. 

3 Pictura est eonim , quae videntur imiiaiio. Scbefer.- de arte $ 4 



Xevopb. ¡ib. 3. memorab. cap. 29. 9 Pictores naturam arte imitantur : : :omnia 

4 Pictura ímago fit ejus , quod cst,seu po- «a , quas oculis cernuntur , anís industria re- 
test esse. ritrub. /ib. 7. c*p. j. prxscotam. D. TfoanGbrysost. bomil. in p,aJm. S o< 
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sino también las artificiales ; y aunque representa muchas cosas invisibles 1 , como 
lo es Dios , y los angeles, por ser puros espíritus , esto lo hace dcbaxo de la ra- 
zón de visibles , según nuestro modo de concebir y entender : y le conviene la 
razón de imagen , por ser expresada á imitación del prototipo , con diligencia , 
intención y cuidado del operante , como se dixo en el capítulo primero ; y que 
no solo imita como quiera la forma y el bulto , sino también el color , los afec- 
tos y pasiones del ánimo , y los demás accidentes que ocurren en todas las co- 
sas visibles. 

Dicese también delineada , porque toda la operación de los pinceles es una 
continua delincación 3 , ya en los contornos , que son los perfiles exteriores que 
circundan la figura , ó ya en los dintornos , que son los que dentro de aquella cir- 
cunscripción organizan los miembros 3 , manchando con lineas repetidas los claros 
y obscuros que causa la luz en los cuerpos } de donde procede la viveza de la re- 
presentación y relievo. 

Y dicese en superficie , así porque la materia de los colores es tan tenue , que, 
como diximos , se reputa por nada , como porque aunque se concediese formar 
algún cuerpo , la repetida imposición de los colores solamente constituye la re- 
presentación de la Pintura , lo que á la vista se propone en la extima superficie, 
y último término de la corporitdad $ pues de alli hacia dentro , haya lo que hu- 
biere , nó tocándolo la vista , no sirve á la representación. 

Y el no determinar ser sus operaciones en superficie plana , aunque es lo mas 
común * es porque no excluye qualquiera linage de superficie para su execucion , 
como se ve en las cóncavas de las bóvedas , y las convexas de los escudos, glo- 
bos , y otras semejantes. 

$. III. 

Íüfsta es la difinicion quiditativa de la Pintura , según mi corta inteligencia , Te* 
servando las sutiles consideraciones de la pirámide visual en la común sección para 
Ja perspectiva , por no confundir uno con otro : bien que son tan inseparables 
como la luz y la claridad : el alma y el espíritu : la vida y el movimiento ; pues 
quien dice Pintura , dice ser imagen delineada en superficie; y quien dice imagen 
delineada , incluye el transito de la pirámide visual por aquel medio , imagina- 
do diáfano , á tocar los objetos alli representados : y quien esto dice supone los 
ángulos de los rayos visuales cortados en la superficie del diáfano , de cuya sección 
procede que vulgarmente llaman perspectiva en los rectilíneos , y escorzo en los 
cuerpos irregulares y tuberosos j siendo todo umversalmente perspectiva , pues to- 
do procede de la sección , ó corte de la pirámide visual , que es su constitutivo. 
Esto es , considerada la Pintura matemáticamente ; aunque considerada según filo- 
sofía , se extiende su jurisdicion á otras especulaciones de afectos , movimien- 
tos , accidentes , y pasiones del ánimo , como ya diximos , con otras innume- 
rables cosas , no su jetas í las scientíficas jurisdiciones de la óptica : y por es- 
to 

t Pintit Apelles, & quz pingi non possunt. 3 Ett autetn pingere latinis, figuran» . seu 
Htm. not. biittr. l¡b. 3f. cap. 10- effigíem aicuju» rei iioeis «{Formare. Sckefer. 

3 O.n/iia deJineamenti» primum descríbun- de arte pmg.%. 1. 
tur. sirniot. lib. a. de gener. anim. cap. 3. 
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to es legítimo constitutivo suyo el ser imagen , porque esta es un concepto 
adequado de las cosas visibles \ y esta adequacion se ha de fundar en la ver- 
dad , esto es , en la total semejanza de ellas , según sus varios accidentes y qua- 
lidades , no perdonando las mas delicadas , y exquisitas alteraciones del áni- 
mo. • Bien que san Isidoro quiere que Pintura sea lo mismo que Fictura , por- 
que es imagen fingida , no verdad ; pero esto es en su ser físico , por k> que per- 
suade á la vista contra las experiencias del tacto ; no en su ser representativo , en 
que es fidelísima cultura de la verdad * , como dice Fiiostrato , la qual está inclui- 
da en la naturaleza de las cosas 3 , según que dicen conformidad con las ¡deas 
exemplares de la mente divina , y en cuya especulación se desvela continuamente 
la Pintura 4 ; pues en otra parte dice se aventaja á la misma verdad. 

Y aunque concedamos ser la Pintura fingimiento, ó Fictura ,no por eso con- 
tradice á la verdad ; pues , como dice el doctor angélico , 5 debaxo de las seme- 
janzas y figuras está latiendo la verdad figurada : porque fingir , no es mentir , sino 
una artificiosa fábrica del ingenio , ó la mano , según los latinos ; y así , dice el 
texto sagrado , hablando de Christo nuestro bien , quando se encontró con sus 
discípulos camino de Emaus 6 , que fingió ir mas lejos : donde se halla califi- 
cado , que el fingir no es mentir , por ser c&to negado en aquella impecable hu- 
manidad santísima , sino á manera de una ingeniosa metáfora , cuya arcana inte- 
ligencia reservó á los sagrados expositores j pero basta el material sonido de la le- 
tra , para que con tan sagrada autoridad quede canonizado el intento. A que alu- 
de también la respuesta del arcángel san Rafael á el anciano Tobías , í quien di- 
xo , que era Azarias , hijo de Ananias el grande 7 ; porque la figura , ó repre- 
sentación que tenia , era de aquel Israelita : luego la Pintura no miente en afirmar 
lo que representa , aunque le concedamos que finja. 



s, 



$. IV. 



Suponiendo pues que fingir es formar artificiosamente alguna cosa con el in- 
genio ó la mano , parece ser lo mismo pingo , que pinna jingo , porque , según 
los gramáticos , pinna y penna significan la pluma , y esta sirve , no solo para la 
formación del pincel , de que viene su etimología castellana , como pennelltts de 
penna en la latina , sino también , y mas principalmente , para el exercicio del di- 
buxo , que es la parte principalísima de la Pintura ; y es como si dixesemos pinnac- 
tura , o pinna fictura , cosa que se ha de hacer con la pluma , d pincel , que es 
la etimología, que parece mas regular, por el parentesco que nuestro idioma tiene 
con el latino. 

Tom.I. Da CA- 



1 Píctura dicta quasi fictura ; e«t enim ¡ma- 
go ficta , non veriias. S. Jsidor. lib. 19. cap. 16. 

2 Pictara veritatem colit. Pküostrut. i* icón. 

Pictura in rotum imitatoria, cum procnl é ve* 
rítate ábese , ipsiua opus amat, & cum quadam 
in nobis parte , non proco 1 á sapientia remota 
conversatur , i psique tocia, ac árnica est ob ni* 
hil sani , & veri. Plato 10. reip. 

3 Res ver» sunt inteliecrui divino compá- 
rate , in quantum divinum i 



tum. D. Ttom. avxtt. dirp. de vertí, artic. a. 

Eorum omnium quxnunt,in Deo sunt e»em- 
plaria , & idea». Idem ibi , de id*is , quxtt. 3. ar- 
tic. |. in conei. 

4 Sunt quardam picturx , qua: corpora ve- 
ritati« excedunt. D. Irídor. ¡ih. 19. orig, 

% Sub ftjmiiitudinibus, & figuris latet veritas 
figurata. D. Tkw*. 2. 2. <¡a.est. 8. artic. t. in cvrp. 

6 Ei ipse se fin»it lougiús iré. Luc. 34. 

7 E¿o sura Azarias Ananix magni filius. 
Tobix, cap. j. 
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CAPITULO IV. 

Composición Jisica de la Pintura. 
$. L 

D os composiciones discurren los filósofos en todas las cosas , una metafísica , 
y otra risica ; aquella consta de género y diferencia ; esta de materia y forma. De 
la primera tratamos en el capítulo antecedente , difiniendo la Pintura : resta ahora 
discurrir la segunda en este capítulo. Compónese pues la Pintura como de ma- 
teria y forma , de cólorido y dibuxo : el colorido en las cosas naturales es una 
aualidad especificativa de ta vista , mediante la luz : este es el colorido que 
los filósofos llaman coloratum , aquello que consta de algún color ; pero esto es 
considerar el sugeto colorido , ó constituido debaxo de alguna denominación de 
color : otra cosa es considerar el color que denomina á el sugeto. Este , según 
Aristóteles 1 , es la extremidad de lo diáfano en cuerpo determinado , donde por 
lo diáfano no se ha de entender solo lo transparente 3 , sino todo aquello que 
de alguna manera es receptivo de la luz , ó capaz de ser alumbrado , como inter- 
preta doctísimamente el doctor angélico: y asimismo , que el ser extremidad no 
se entiende en orden a la quantidad , porque de esta suerte el color fuera super- 
ficie , sino en orden á la qualidad , como lo es el diáfano , de quien es extremo : 
sino es que entendido rigurosamente ser el color extremidad del transparente , cla- 
ro ú diáfano , no se entiende en orden al cuerpo que informa , sino en orden 
al ambiente que le circuye en su ubicación ; porque siendo el ayre mas propia- 
mente diáfano , y formando extremidad en aquella superficie , que circunscribe 
en los cuerpos opacos , en la qual está el color continuo á el mismo diáfano ó 
ambiente por donde se difunde , y comunica á la potencia visiva : sigúese que el 
color está en la extremidad de este diáfano , pues por todas partes le circuye ; 
y que mediante la iluminación , constituye á el color en arto de visibilidad : y 
así parece entenderse , según el mismo doctor angélico en el 3. de anima , 
lect. 14. 

Bien que serla ocioso este recurso , si atendiésemos á la sutileza de un autor 
que dice : no carecer cuerpo alguno , por opaco que sea , de alguna especie de dia- 
fanidad /claridad ó transparencia ; pues esta es común , así á los cuerpos superiores, 
como á los inferiores, en quanto estos son capaces de recibir las celestes influencias, 
de las quales son penetrados , aunque esto se oculte á la torpeza de nuestros sentidos. 
De donde sin duda procede lo que los naturales afirman de el lince , que penetra 
con la agudeza de su vista los árboles , peñascos y montes ; lo que no podia su- 

ce- 



1 Color utique erit perspicui extremitas in 
determínalo corpore. drittot. de sensu , O tén- 
salo, lect. 6. 

a Quamvis autem in solis corporibus medii 
gradas proprié dicatur perspicuum , vel dia- 
phanutn secundum nominis proprietatcm ;conv> 
munitér lamen loquendo potest dici perspi- 
cuum , quod est luminis sasceptivum qualiter- 



cumque. D. Tbom. de tenru, & sensato ,tvp. pbi~ 
lotopb. lect. 6. 

Et ideó color non est in genere quantitatis , 
sicut superficies , qux est extremum corporis } 
sed est in genere qualitatis , sicut & perspicui- 
tas. D. Tkom. tbt, ubi plura circa coloren videbit, 
lect. 6. 7. #8. 
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ceder , sino hubiese , ademas de la elevación de aquella potencia , alguna propor- 
ción pasiva en el objeto * , que los filósofos llaman potencia obediencial. ¿Y qué 
diremos , si se ha de atender la vulgar opinión de los que llaman zahones, que 
dicen penetran los senos mas ocultos de la tierra, por especial gracia gratis data ? 
Y en este sentido diriamos, que ninguna cosa carece de diafanidad , absolutamente 
considerada , aunque respecto de la limitación de nuestra potencia parezca no te- 
nerla. Y no es de estrañar que esto acaezca en el sentido de la vista , pues la mis- 
ma especie de excelencia vemos en los demás sentidos en diferentes animales , co- 
mo el jabalí en el oido , la mona en el gusto , el buytre en el olfato , y la araña 
en el tacto ; de lo qual se leen prodigios en Plinio y otros naturales. a 

Pero si hemos de entender este diáfano respectivo á el color pictórico , dire- 
mos que es la extremidad del claro de qualquiera tinta en las plazas que go- 
zan de la luz , porque solo allí se ve el color en su perfección ; pues luego que 
va declinando el claro hacia el obscuro , va alterándose su verdadera qualidad , 
porque le va faltando la luz , que es la razón formal de su representación , como 
lo dixo con su acostumbrada elegancia el Fresnoy 3 : 

Sic tabulis lumen tota in compage colorum 
Primo a fonte minus sensim declinat cundo. 

Dos son los principios constitutivos del color \ uno formal , que es la luz $ 
Otro material , que es el diáfano 4 : y así , los griegos llamaban phanon á todo lo 
visible i y los pitagóricos á el color llamaban epiphania í , esto es t aparición j por- 
que aquello que aparece en la superficie de los cuerpos es el color. 



S 



$. II. 



abido ya lo que es color y colorido en el natural, se hace fácil el investigarlo 
en la Pintura. Es pues el colorido pictórico un cierto temperamento de claro y 
obscuro , artificiosamente formado , con materia proporcionada a la represen- 
tación de las cosas naturales ; y concuerda en parte con lo que dice Schefero en 
su libro de arte pingendi 6 , aunque parece aplicarse su difinicion en lo restante 
á los colores materiales mas que a el colorido formal , según que representa aque- 
lla forma accidental, ó qualidad extrínseca , que reside en las cosas corpóreas , que 
es el que ahora difinimos , y en el que tan repetidamente batalla el Pintor. 

Los colores , ó la materia con que se forma el colorido , dexando aparte lo 
que filosóficamente discurren acerca de su número los doctos , son una materia 

ido- 

1 Venim com omne corpus influenti* coe- 3 Nos a per auditu , lynx vira , symia gustu, 
lestis susceptivum sic , necessario sequitur,nul- Vultnr odoratu , pracccllit , aranea tactu. 
Jum corpus omninó carere perspicuitate;cum & 3 Fretnoy , ¡ib. de arte grapkica , vert. 319. 
perspicuitas superioribus , & inferioribus cor- 4 Pbanon enim in greco idem est , quod 
poribus tic cotnmunis. Ideoque nulla densitas visibile. D. Tbom. ubi suprá. 
transitum virtutum, & specierutn , quamvis nos % Et indé est , quod pithagprici colorem vo- 
lateat , omninó prohibet. Hinc fortassé illud, cabant tpipbaniam,'iá est,app¡tritionem'. quia illud 
quod de Jynceo dicitur , ortum est , quem per- quod apparet in superficie curporum , color est. 
nibent , saxa quoque , & arbores ocnlorum acie D. Tbom. ibid. 

penetrasse. Joan. Arebiep. Cantuar.i* perspec. 6 Est certum lucis, umbrarque temperamen- 
comm. ¡ib. 1. propot. <i. tum in idónea materia factum ab arte « vel na- 

Sane multi eos affirmant, convexa etiaratoon- tura , cujus interventu alia possint coiorari. 
tium visu penetrare. Pier. Valer, in lynce. Scbejer. §. 41. 
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idónea para ¡a representación de h visible , según la discreción del artífice. Es- 
tos , unos son minerales , y otros artificiales : los minerales son los que produce la 
naturaleza por su propia virtud. Los artificiales son los que se forman con beneficio 
del ingenio y del arte : quales , y quantos sean , y á que operaciones sirvan , se verá 
en el capítulo sexto de este libro. 

$. III. 

DIFINICION DEL DIBUXO. 
Genero. 

Izásemos ahora á indagar la esencia del dibuxo in genere. Este es la forma 
universal de lo corpóreo , delineada según d la vista se nos representa. En ser 
forma universal conviene con el entendimiento divino , angélico , y humano 1 ; 
con el divino , cuya idea es por esencia forma universal de todo lo criado i con 
el angélico , que por participación , en virtud de las especies infusas , contiene las 
formas ó ideas de las cosas naturales ; y con el humano , que en virtud de las es- 
pecies impresas de los objetos , y depuradas de su materia por el entendimiento 
agente , forma con el entendimiento pasible la intelección , mediante la especie 
impresa , que es forma en su ser intencional representativo , ajustada á la natura- 
leza del objeto , por lo qual dixo el Filosofo = : que nuestro entendimiento es en 
cierta manera todas las cosas , porque es la oficina donde todas se representan , me- 
diante estas especies. 

Distingüese el dibuxo de estas virtudes intelectivas , hablando en la propor- 
ción respectiva i cada una , en que en ellas están las formas , ó ideas de las cosas 
como ellas son ; pero en el dibuxo , como i la vista se nos representan 3 , esto 
es , según se ofrece i la vista , que inmóvil le mira , permaneciendo el objeto en 
una misma acción ; porque si el que mira se mueve , aunque el objeto esté in- 
móvil t se altera el perfil , pues si ahora le miraba de frente , después le mira de 
costado , y ofrece diferentes contornos que antes $ y aunque la vista esté inmóvil, 
si el objeto muda sitio , ó actitud , por la misma razón se desquadernará toda la 
obra del dibuxo 4 : por lo qual es necesario elegir punto determinado para la vis- 
ta , adonde se reduzcan todas las partes de la Pintura , que son los objetos de la 
imitación. 

Y en esto se confirma la semejanza que tiene el dibuxo con nuestro entendi- 
miento , como hijo suyo ; pues así como se dice $ que del objeto y la potencia se 
produce la noticia , pues la especie impresa concurre de parte del objeto á la inte- 
lección con la potencia intelectiva , así en el dibuxo han de concurrir el objeto y la 
potencia visiva á concepto delineado. Y nótese , que de la Pintura 

se dixo ser imagen de lo visible por la total semejanza que para la imagen se re- 

quie- 

1 ln intellectu dh-inn sunt omnia creara , fer. $. 1. 
sicnt omnia auinciata in intellectu artifícis. D. 4 Undé sequitur , necesfaro esse , mi certu» 
Tbom. quxst. de veril, a*t. 3. in corp. quiJam neulis , statuioue fígatur tertninu* , ad 

a Intellectu* noater est quodammodó om- cutos situm omnes piciurae partes referantur. 
nia. ¿rüt. de te ns. <J teiu. Scbefer. ibid. 

3 Nimirum prout res se offert oculo immo- e Abobjecto & potentia paritur noticia. Sx 
bilí aspecta.icií «am in ves<i¿io endetn. Scb+- cemm. axiom. 
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quiere; lo que no se puede decir del dibuxo sino impropiamente*, por faltarle para 
ello la representación del color y otros accidentes. 



§. IV. 

DIVISION DEL DIBUXO. 



íste dibuxo in genere se divide en intelectual y práctico. El intelectual es oque' 
lia idea ó concepto mental que forma ti Pintor de lo que previene executar.Y 
es tan importante , especialmente en los inventores , que si no le forma primero 
que el externo , persuádanse que andarán tentando , como el ciego con el bordón, 
para no dar de ojos. 

Dexo las prolixas y sutiles consideraciones del dibuxo interno ó intelectual, á el 
caballero Federico Zucaro 1 , que por ahora me parece debo discurrir del dibu- 
xo interno , según que dice respecto y relación á el externo pictórico , de que tra- 
tamos, hablando circa subjectam materiam , no contundiéndole con otras ope- 
raciones intelectuales , de que debo considerarle distinto. 



E, 



*. v. 



á dibuxo práctico d externo es aquella exterior delincación , que nos ma- 
nifiesta en determinada forma las cosas que se han de pintar , porque en vir- 
tud de la simetría , ajustada á la forma de hombre , conocemos ser hombre lo que 
se ha de representar ; y si la delincación se ajusta á la simetría y forma del caballo, 
conocemos que ha de ser caballo , &c. Con que el dibuxo practico con aquella 
delincación de la simetría y forma corpórea que á cada cosa le pertenece 3 , la 
constituye debaxo de especie y naturaleza' determinada. Y así estraño que Pablo 
Lomazo le llame materia de la Pintura s , siendo indisputablemente la forma. 



Y 



§. vi. 

SUBDIVISIÓN DEL DIBUXO. 



respecto de que. las cosas corpóreas que caen debaxo de la jurisdicion del 
dibuxo , unas son naturales y otras artificiales , se ¿ubdivide el dibuxo práctico 
en natural y y artificial : y porque se confirme la virtud intelectiva que milita en 
el dibuxo , le dividiremos también en intencional ó. chimérico , porque también 
tiene virtud de formar entes de razón como nuestro entendimiento. El dibuxo 
natural , es el que exprime la semejanza de las cosas naturales. El artificial el 
que delinea las cosas artificiales : esto es , las que en su ser corpóreo y real son 
hechas con simetría y preceptos regulares del arte y el ingenio , como son las 
obras de arquitectura , platería , escultura , y de todas las demás artes , hasta los 
oficios mecánicos $ porque todas sus obras están sujetas , no solo á mendigar pre- 

cep- 



i Zucaruf. tract. de idxa. tialis. D. Tkom. 2. a. queest. 8. artk. I. 

* Subaccidemibuslatei natura reisubstan- 3 Paulo Lomazo , ¡ib. 1 . cap. 1 . 
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ceptos del dibuxo para su perfección , sino á ser objeto de la imitación , por la 
variedad de que se componen Jas historias en edificios , ornatos , trages , instru- 
mentos , y otras innumerables cosas pertenecientes á diversas artes y oficios. 

El dibuxo intencional ó chimérico es aquel t cuyo ser objectivo solo está en 
ti entendimiento , esto es , que no tiene existencia risica y real á parte reí , co- 
mo dice el lógico , aunque lós extremos de que se compone la tengan : tales son 
los grutescos de varios cogollos , hojas , tallos y cartelas , artificiosa y galanamente 
compuestas , y otros diferentes adornos , con grifos , sátiros , faunos , silvanos , cen- 
tauros , vichas y otras varias y exquisitas sabandijas , cuya semejanza no hay in 
rerum natura 1 , sino solamente en la idea del artífice , que hace un conjunto 
de varias naturalezas para formar un compuesto , cuya existencia repugna , en que 
fue' extremadísimo el Basco en sus exquisitos y extravagantes sueños. 

A estos llaman los lógicos entes de razón , ó chSméricos , que solo tienen 
ser objectivo en el entendimiento , esto es , que no tienen objeto real y físico , á 
cuya semejanza se formen , sino solamente en la idea ó concepto mental : con que 
podemos resolver que el dibuxo práctico es una cierta virtud intelectual opera- 
tiva , que pone los conceptos del entendimiento en forma visible , porque todo 
b interno del dibuxo son actos intelectivos , como especie impresa , idea , concepto 
formal , verbo , ente de razón , y causa exemplar ; y llega el dibuxo práctico , y 
saca á el teatro del mundo toda esta farsa de personages para hacer sus represen- 
taciones. 

$. VIL 



E 



el dibuxo tan hijo del entendimiento , y de toda naturaleza intelectiva , 

2ue no solo la humana , pero la angélica y divina han formado imágenes varias, 
sica y realmente pintadas , como se verá adelante) no por metáforas ni analogías: 
y así , no hay criatura en quien se halle alma intelectiva que no le ame , admire y 
apetezca. Ninguno me parece , por de mediano ingenio que sea , habrá saludado 
tan desde lejos este encanto de los ojos , que no haya en su niñez , en que los actos, 
sin mas imperio que su innata propensión , intrépidamente deliberan traveseado 
en hacer algún dibuxillo, ó mal dirigida imagen , ya en la pared con el carbón, 
ó en los papeles con la pluma , ú otros instrumentos: tan consiguiente es á la na- 
turaleza racional , que apenas se llega á verificar el uso de la razón , quando sella 
sus legitimaciones el dibuxo , graduándose en primer lugar , como principal acree- 
dor del caudal del entendimiento. > 
Varios son los elogios que los autores le dan á este numen intelectivo ; pero 
ningunos son condignos ásu merecimiento, pues todo el empeño del humano in- 
genio batalla en superarlo , sin que baste una vida á conseguirlo. Y no admire es- 
ta ponderada verdad , que si es imagen y forma delineada de las cosas visibles, es- 
tas fueron hechas con una sabiduría infinita : con que es preciso esté latiendo en la 
perfección de sus formas una infinita virtud que las produxo ; y en su delineacion 
una oculta deidad que las esconde , como reservadas de la limitada jurisdicion de 
nuestra ignorancia , á el dominio de mas alta inteligencia. 

PAR- 

i Pictores rali* per tabula* effingunt , que caita , tpist. 37. 
natura faceré non potest. Tbeopbilactut Sitm- 
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► 

PARTES INTEGRALES DEL DIBUXO. 

A el dibuxo pertenece la circunscripción ajustada , ó contorno cierto de la figu- 
ra.: la profunda consideración de la perspectiva de luces y cuerpos : la exacta ob- 
servancia de la simetría } y la prolixa commodulacion de la anatomía. La circuns- 
cripción o contorno es aquel jlineamento , que la figura demuestra en la extremi- 
dad , donde termina el perfil de su cuerpo , según h acción en que está , y el tér- 
mino de donde se mira : la perspectiva de luces muestra el bulto de los cuerpos 
con el claro y obscuro que causa en ellos la luz j la Otra , la degradación de las 
cantidades continuas , según la distancia ó cercanía en que se miran. 1 La sime- 
tría muestra la proporcipn respectiva del todo y las partes } de suerte , que de un 
artejo se infiera la grandeza de la figura. La anatomía , la locación , forma y or- 
ganización de los músculos , tendones , huesos y ligamentos : con que estas prin- 
cipalísimas quatro partes son las que integralmente le constituyen. 
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odo esto pertenece á el dibuxo : < pues qué ingenio habrá tan feliz que pueda 
contener exactamente tanta variedad de simetrías y anatomías , quanta es la muí-, 
títud innumerable de las cosas criadas ? Pues dexando aparte la maravillosa estruc- 
tura del hombre , y las varias proporciones que de él pone Alberto Durero , di-^ 
ligentísimo especulador de estas artes , y la diferencia de sugetos, complexiones, 
sexos y edades , con la prolixa observancia de naciónos , trages , ritos y afectos : 
i quien podrá comprehender en la naturaleza sensitiva la innumerable caterva dé 
los cuadrúpedos de tantas y tan diferentes especies como pueblan este vasto ele- 
mento de la tierra , desde el formidable adusto coronado rey , hasta la humilde 
próvida hormiguela ? Quien bastará á delinear las extravagantes y horrorosas formas 
de las sabandijas y animales reptiles , desde la feroz escamada sierpe , hasta la tor- 
pe indefensa oruga ? Quien deste vago elemento aereo observará el numeroso va- 
rio esquadron volante en la matizada copia de vivientes plumas , desde la mages- 
tuosa dominante águila , hasta el sonoro incauto ruiseñor ? Quien de ese ele- 
mento undoso cristalino comprehenderá las peregrinas escamadas formas , con. la 
sañuda y horrorosa copia de marinos monstruos , desde la ballena , vacilante es- 
collo , á el pequeñuelo humilde camarón ? Quien , de la naturaleza vegetable , bas-r 
tara á observar la frondosa verde copia de vivientes plantas , desde el altivo des- 
collado cedro , á la pobre terrera celidonia ? Quien del incierto vulgo de fragrantés 
flores , desde el amante altivo girasol , hasta la humilde pródiga violeta ? Quien 
la apetecible sazonada copia de gustosas frutas » desde la agridulce coronada reyra, 
hasta el opimo fruto de la vid fecunda ? Quien la muchedumbre numerosa de le- 
gumbres , mieses y hortalizas ? Quien la varia insensible matizada naturaleza de 
piedras , jaspes y preciosas ? de montes , valles , grutas , riscos , metales , nubes , 
ráfagas , tempestades ; y últimamente esos celestes luminares , que en dia , y noche 
Tom.I. E ilus- 

i In quantam magnitudinem totui leo exnr- uu. Lucia*, in Hermt» 
geret , si jiuii unguii tationem fuimt forma- 
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Uustran la etérea diáfana región? Quien la multitud ingeniosa de todo lo artificial? 
Quien pues bastará á delinear toda la máquina portentosa destos orbes visibles? 
No sé quien se atreva á responderme : ( : : ) solo sé , que en la antigüedad ninguno 
ha sido celebrado de universal imitador de la naturaleza 1 : unos se han señalado 
en una parte , otros en otra ; pues cada especie consta de diferente simetría , y ana- 
tomía : y , según se ofrece á la vista situada en diferentes puntos de la esfera de su; 
ubicación en debida distancia , cada individuo ofrece diferentes delincaciones por 
la perspectiva , y diferentes manchas de la luz , variando su situación en k misma- 
esfera; y así ninguno es capaz de comprehender esta quasi infinita variedad, y 
mutación de lineamentos. * Pero tenemos por gigantes de nuestra facultad los que 
en alguna destas partes han sobresalido con perfección , especialmente en los des- 
nudos del cuerpo humano, «orno deposito de todas las perfecciones corpóreas; ed 
que en nuestros tiempos , después del nunca bastantemente alabado Micael An- 
gel 9 y Rafael de Urbina , ha sido celebradísimo Aníbal Carache/ , por la hincha- 
zón , gracia y valentía de contornos , y sólida manera : en perspectivas Viviano s 
en batallas Anclo Falconi : en países Artoes : en pescados Rheco Napolitano : en 
fintas Ruó Polo-, en flores Mario ,jr Segersel Jesuíta : en retratos Vandich :en 
historias Rubens : y en el colorido , porque no lo olvidemos, Antonio Corezb , y 
el gran Tíciano ¡ y á estos han emulado en España algunos felicísimos ingenios : i 
Anibal en los contornos Claudio Coello : á Viviano en las perspectivas don Ro- 
que Ponce :á Anelo Falconi en las batallas Juan de Toledo : á Artoes en los paí- 
ses Benito Manuel : á Rheco en los pescados don Francisco de Herrera , llama- 
do en Italia // Espagnolo dt gli Pexe : á Ruó Polo en las frutas el sutil y ob- 
servante Juan Labrador : i Mario en las flores Juan de A rellano : á Vandich en 
la dulzura y retratos Bartolomé Murillo : á Rubens en lo fecundo y crespo del 
historiar don Francisco Rizi : á Corezo en la solidez y buen color los dos ra- 
cioneros andaluces Pablo de Céspedes , y Alonso Cano : á Guido Rheno nues- 
tro insigne españoleto Josef de Ribera : y á Ticiano en la bella tinta veneciana 
don Diego Velazquez , y don Juan Carreño Miranda , dignísimos pintores de 
cámara , que frieron el uno de la magestad católica del señor Felipe Quarto ; y el 
otro del rey nuestro señor don Carlos Segundo , á cuyo poder , y grandeza debió 
el arte de la Pintura habernos puesto delante de los ojos un cierto numeroso com- 
pendio de todos los grandes artífices en el insigne Lucas Jordán , donde parece 
que en cierto modo coaguló el Omnipotente muchos hombres juntos ; pues ha- 
bilidad , y práctica tan universal no se ha visto jamas en artífice , con tan ' 
gracia y fresca manera , de que adelante se hará especial mención. 
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pues es el dibuxo, cuya universal comprehemion es casi imposible ; pero 
el que mas se aproximare á esta universalidad , será mas digno de inmortal nom- 

bre * 

(t:) Hoc itaque máxime docetur : hoc nul- pict. vet. ¡ib. 3. cap. 1. ad fin. 
los íiiíi arte adsequi potesi : huc studium ad- 1 In quibus ipsis tamen aiúmadvertendura, 

hibenduro : hoc «xercitaáo petit : hoc imita- alium hac , alium illa parte maximé vaiuiue. 

tio quaerit : hic orarás artas cunsumitur : hoc Scbtfer. %. 67. 

uno artife» artífice prastantior : hoc gene- a Leonardo de Pina , trat. de ia Pintura, 

ra ipaa pingendi alia alus potiora. Jun. de **p. 271. 
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bre , como que participa mas de amella soberana idea 'increada , de¡ cuya suprema 
intelectiva fuéme ^es porción derivada ¡el dibuxo. A este el italiano llama; disegnoi 
y agudamente locxplica .el Zucáro diciendo ' : que es el segno* di Dio*, el -sella 
ó signo: de >Dios, por la virtud creativa que en él resplandecí . metafóricamente ,1 
yconforma con el verso de David: Signatum est super nos lumen vultus tui^i :)J 
Ni ha fañado quien discurra ser el dibuxo diminutivo do vlbqus , que sigriiiica. 
eos a drama ; como á toe emperadores rcmantís aquella genltilidad supersticiosa^ 
por atribuirles deidad , les llamaba divos , divtw Julius , &c¿:* Bao si atendemos 
al dibuxo. práctico , -mejor deducción se le puede hallar en el verbo divulgo , que; 
es hacer notoria y parentd al vulgo~alguna cosa v por: ser el que saca á luz las es-v 
condidasj ideas? del dibuxb especulativo : y también , porque divulgo* es verbo caste- 
llano ,;asi como dibuxo es voz castellana puramente ; d qui¿u<BO!.desfavorece lo 
que dice ,lflinio se ojbservaba>Jen Sydon y en toda Grecia :, qae los niños; nobles 
aprendiesen- ante todas cosas ik díagrajica i : esto es , pktucam , in haixo , pintar ú 
dipuxar. reü el box , jtoeser sus hojas ó tablas tan tersas y apeas pora esta opera- 
ción , por carecer entonces del beneficio del papel :y no dudo que de ahí vinkt-' 
ra su etimología ; porque Dia entre los Sycionios 4 era la diosa de la juventud, 
á cniíqir pteterian em esté exercicio : y así , de día , y buxo , pudo venir la etimo- 
logía d&: diknxo. Y hace al caso , según el mismo autor , el haber sido inventora 
del dibuxo en CorLrtto la hija de Dibutades alfarero , la qual , prendada del 
amor, de jaa mancebo SLque estaba para ausentarse , delineó con un carbón la som- 
bra de su rostro , causada de la luz en la pared : con que en solo Di bulad es ha- 
llamos gran fundamento para la deducción de la voz castellana dibuxo , con an- 
tiguo y bien executoriado origen; y no menos '/» buxo, por ser la materia en 
que se exercitaba. 

D e este caso de la hija de Dibutades se infiere con evidencia haber sido el 
inventor del dibuxo el amor , pues fué el estímulo de aquella primera delincación: 
y no se. debe estrañar , porque aunque el dibuxo es hijo del. entendimiento, este no 
se actúa sin el imperio de la voluntad , á cuya potencia pertenece la execucion, 
y sin la qual no llegará á el perfecto , y último complemento de su ser. Y nótese, 
que no digo fué el amor causa efectiva del dibuxo , sino inventiva ; porque in- 
ventar es hallar ; y «1 hallar supone ya constituido lo que se busca , aunque en 
estas operaciones intelectivas sea en cierto modo de potencialidad respectiva á la 
operación externa > pero aunque así sea , se. supone constituido m actu primo * en 
quanto en aquella esfera tiene toda la perfección que puede tener : bien que en 
el acto segundo aquella diligencia y solicitud de actuar se le deba á la volun- 
tad , aunque , como potencia ciega , guiada del entendimiento: 

Por esto debe de ser práctica tan observada de los amantes el comuni- 
carse los retratos para remedio de la ausencia , como executoriado estilo desde 
Tom. L la 

1 Feder. Zucar. inid*a ,lib. 3. <*/>. itf. cerentur. Pl¡*. 35. 10. 

( : : ) PtaJm. 4. 4 Strobo , ¡ib. 8. 

3 St*f*i*t,inJ»¡hCxnrt. % Dibutades Sycionius primo» invenir Corin- 

3 Facturo «si Syciune primum, deindé St ta thi filix opera , qoas capta a more ja venís , illo 

iota tír*cia , ut pueri ingenui ante-omitía dia» abeunte ptregré^umbram es facie eju* ad lucer- 

graphkem , hoc «se, picturaro ia bnxo do- aam in pañete tiuei» citeumseripait Plén. 35. ra. 
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la primera auron del dtbuxo : no apruebo lo injusta , qtie no hay cosa, por 
buena ó por indiferente , que no esté sujeta á las siniestras juriscüciones del abu- 
so v en esta materia hay algunos , no solo indecentes , sino sacrilegos ; pero en; 
lo decente , es acreditado estilo del divino amor 1 , quando dice á su esposa eii: 
los cantares 3 r.Ponnu como dibnxo , o sello -sobre tú corazón :dexando , como 
amante-lino 4 en prendas de su ausencia su corazón , en semejanza de pintura 3 , 
no solo en. el Inefable candido velo de la Eucaristía , sino en el sagrado dichoso 
lienzo de los santos-sudarios 4 , con la semejanza y pintura de su sacratísimo cuer- 
po , y ea otras divinas imágenes de su humanidad sacrosanta , todas ardentísimas 
demostraciones de su inefable amor, como se verá adelante. , ... , 

Coronen últimamente este discurso los elogios que» clJJclori apropia á el di— 
búxo en su tratado .de la idea. * Es , dice , el dibuxo la perfección de la natura-i 
leza -o milagro del arte : providencia del entendimiettftd^xemplo de la mente : lu» 
de laiantasía :sol,que desde el oriente inspira la estatua de Mennon: fuego, que 
enciende á la vida «1 simulacro de Prometeo : este hace que Venus , las Gracias , y 
los Amores , dexando el idalio .jardín, y las playas de Chherea , vengan á alber- 
garse en la dureza de los mármoles , y en el vacío de las sombras : con su facul- 
tad las musas en la helicona orilla aplican los colores á la irimoitalidad , y por su 
gloria desprecia Palas babilónicas telas, ostentando ufana dedaleos linos. Álás por- 
que lá idea de la eloqüencia cede tanto á el exemplac de la Pintura , quanto es 
mas eficaz lo que se ve que lo que se oye , sea refugio de mi ignorancia el sa- 
grado del silencio. 
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CAPITULO V. 

. * » • 

División de la Pintura en sus especies. 
§ I. 

Jáis la división madre de la claridad 6 , guia de la memoria , maestra de las 
sciencias ; y es de tan alta consideración su importancia 7 - y que Sócrates ofrecía 
cultos de deidad á el que rectamente la executase. Esta enseña el todo por sus 
partes 8 ¿ 6 el universal por sus particulares ; y quando aquel conviene i estos de 
un mismo modo, es división unívoca : esta es de" la que necesitamos en el ca- 
so presente , considerando la Pintura en su género universalísimo y potencial , co- 
mo participable de diferentes especies 9 : y respecto de que todos aquellos , que 

de 



1 Sponsabo te tnihi ia fíde. Ottea. 2. sciat,ejus ego vestigia, ut dei cujusdam , st- 

a Pone roe ut sigñáculum su per cor tuucn. quar. Plato , in Pbxdro. 

Cant. 8. • • 8 Distribuir totum potentiale in partes, qu as 

3 Cor cuuin dabit ia similit adinero pie turas. sub se continet , seu quas dividit universal* in 

Bcel. 38. «ua patticularia :::: univota est, quando uni- 

. 4 Ut infra , lib. 2. cap. 4. vérsate , seu totum potentiale eodem modo con- 



5 P ietro Bei/ori, Le vite de pittoti, tom. 1, h venitsuis inferioribus. Goud. ubi tuprd. 
idteo , ad initium. 9 Pingere ij dernum veré, propriéque di- 

6 Divisio claritatis pareos, memoriac dux, cuntur, qui rerum naturalium,aut artificialiura 
«cientiarum «con orna. Goudin. cure, pbiloiopb. quasdam exprimunt imagine*. Scbe/er. de ene 



tom. t «rt. 4. de divtt. piug. %. 10. 

7 Si nactus fuero ducem , qui recte partiri 
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dé alguna manera imitan la naturaleza en una superficie-, se debe entender 'ojiev 
pintan propia y verdaderamente , dividiremos la Pintura, en tantas especies , quam- 
tos son los modos de imitar la naturaleza en superficie. j 

Siguiendo pues los eruditos que de esta materia han escrito con inteligencjaí 
profunda , suponiendo ia r generalísima división de- teórica , que es la que espe-^ 
cula y ordena j y práctica, que es k q^e' obedece y eatcutav » Divídese , pues,* 
la pintura práctica en toda su latitud en bordada < uíidd , embutid? , encáus- 
tica , y cohrida , ó manchada. Esta última, como k ; potísiraa 'de nuestro ins- 
tituto, reservaremos para eL capítulo siguiente , procurando desembarazarnos cú 
este de las antecedentes , y dexando la gráfica por ridicula , y mas paca revocado- : 
res que para' pintores. ! ¡. 

$í II. . ••! • ji : • 

PINTURA BORDADA. i i 



ía pintura bordada 9 es la que imita naiit+áleza con \ sedas de varios 
colores , mediante la a¿uja, sobre superficie f exid*>.¿S&&Q& son Jos bordadores, 
á quien los antiguos llaman frigiones l , por haber sido los de Frigia los prime- 
ros inventores de esta arte , ilustrando sus vestidos con preciosos desvelos de la 
aguja 4, no de otro modo que hoy se practica en algunos vestidos y trages en 
funciones nupciales , y otras semejantes } y especialmente en los ornamentos sa- 
grados , matizándolos con oro j perlas , y piedtas ' preciosas.' 

Usáronla también los emperadores christianos , haciendo bordar en sus ves- 
tiduras las historias de la sagrada escritura', y las imágenes de los santos , como 
lo testifica el palio , púrpura , ó manto imperial , qüé <üó el empetador Oton> 
tercero de este nombre , i los santos Bonifacio y Alexoy en demostración del afec- 
to que les tenia ; en el qual palio estaban recamadas ó bordadas con hilos de oro 
y seda las historias del apocalypsi , con todas sus -imágenes y figuras $ j pero aun 
prevengo la gratitud de mis comprofesores*, para mas peregrino y singular exeín- 
plo que reservo á mas digno lugar. « 

Es arte antiquísima y muy ilustre * , como favorecida y blasonada de prih- 
cesas y señoras de mucha clase , haciendo de su exercicío virtuosa f loable tarea, 
no solo para sus domésticos Usos, sino para sagrados ornamentos ,' de que eS 
buen exemplo la serenísima reyna católica de España ,'qúe con sus damas ha- 
cia erario de piedad el conclave de su labor para socorro de iglesias pobres. 

Execútase , estirando la tela en un bastidor , con dos travesanos corredizos , y 
en sus extremos unos agujeros , atacando un clavo en el que conviene para de- 
xarla bien tirada ; y dibuxado ya en un patrón de papel lo que se quiere executar, 

y 

i Forma, ratioque, qua htec ars consuevit 
exerceri , non est unius modi : fit enim imagt- 
nibus , aut insutis , aut intenis , aut immissis, 
aut inustis, aut inlitis. Sebefer. io. 

a Pingunt frigiones acu, nlisque diversi co- 
loribus. Sebefer. $. 1 1. 

3 Pictat veres acu faceré friges invenenint; 
¡deóque frigiones appellati sunt. Plin. ¡ib. 4. 
C0p. 40. 

4 Femé tamen non disimiüs multum c¡ , qua 



bndieque utuntúr qui auro, margaritís, 
mis vestes distingnunt. Sebefer. $.11. 

e Apud Fr. Francite. Gom. ord. prtedie. in 
imoe. S. Domin. in Sor. fot. 1 1 c. Diva; memoria 
tetaos Otto romanorum imperatór locum honc 
toto mentis diiigebat afirectu,cui dona multa 
largitus est, inter qux roantum , quo tegebatur 
coronatus, in quo orenis apócalypsís opere phty- 
gio erít auro insignita , eis super obtulir. 

6 Est bate ars antiqua plañe. Sebefer. ibid. - 
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y. del tamaño que conviene , se pica con una aguja , y se estarce sobre la tela con 
\mietef\ucro y.y después se pasan los perfiles con tinta y pluma de escribir i y úl- : 
timamente se va executando, á fuerza de puntadas , cubriendo con igualdad Ja: 
superficie contenida de los perfiles , guardando el claro obscuro y colores , según 
conviene á la elección hecha de la pintura ; y el.perfect¡o- modo es tener í la vis-; 
ta pintado ó iluminado de mano de un pintor lo que se ha de executar. 

En las provincias de Europa se hace hoy con notable primor y elegancia; 
y yo he visto una de Alemania, remitida á el rey nuestro señor Carlos Segun- 
do , que está en gloria , que el pincel ,no parece ja puede adelantar : y en Es-, 
paña ha habido > en esta facultad excelentes habilidades ; aunque en lo que toca á. 
figuras y cosa nistoriada , no por falta de inteligencia , sino de ocasión , se ha vis-n 
to poco. Tienen dos modos de bordar; liso, fuera del realzado ó relevado, que 
ese ya se avecina á la escultura : uno que llaman de saltaterandate , cuyas pun- 
tadas son muy largas .^yCdespues se. aseguran , atravpsandp otras menudas y de- 
licadas : otro que llaman de imaginería , que se compone de puntadas menudas 
y unidas. El "primer , género solo es bueno para cosas que han de estar siempre 
estiradas. EJ segundo e« para , todo. , - • \, ; 

¿i j i . / Í - I I I ..■••'•> 

. . • :0*. ; -» : i!j r: • ; : . 

P .XÜt UR A T EXIDA. 

a pintura íexida 1 es la que imita, ¿ la naturaleza , texiendo tn la tela lo 
que pretendí expresar •, con estambre , lino y seda de varios colores , mediante 
lanzadera,^ > rayo tejatqrio. Estos son, los tapiceros , arte bien célebre , y muy 
antigua; pues parece haberse usado entre los griegos, según lo que se cuenta 
de Zeu*is » , que traía texído $u nombró en la vestidura con letras de oro, quan- 
do salia á los- juegos oljfnpicos : y en las. provincias de Europa está muy ade- 
lantada , especialmente desde los tiempos de Alberto Durero , de cuyos dibuxos 
ó pinturas vemos grandes cosas execradas , continuándose después los de Ra- 
fael de Urbuio , Pejiro Pablo Rubens y, otros muchos , que haciendo pinturas del 
mismo tamaño que han de ser los tapices , han conseguido extender sus obras, 
y dilatar su nombre por todas las provincias de Europa ; y hoy se ven en gra- 
do de admirable perfección algunos tapices executados por pinturas de David 
Teniers. 

Parece haber sido los babilonios los inventores de esta arte 3 , aunque los 
autores llaman á los texedores de tapices polimitarios y barbaricarios ; lo pri- 
mero derivado de voz griega , que significa lizos y estambres ; y lo segundo 4, 
por las vestiduras barbáricas que texian, que según Schefcro, es lo mismo que 

ba- 

" . ...... 

i . Pingunt pólymitarii ac barba ricarii radío, tentaret. PHn. 3$. 9. 
textoria. Sibefer. §. j a. Vide Herodotum , ¡ib, 3." 3 Colores diversos pie tur* intexere babylon 



47- maximé celebravit , & nomen itnpocuit. Plin. 

2 Opes quoqúe ramas acquisiiit , ut ¡n os- 8. 48. 

ténratione earum , Olympi* aureis litteris io 4 Barbarie* porro vestes illas ¡psae , qux & 

pa^iorun» teíieris imcxium nomen siium os- babylonic* dicuorur. Sekefer. <j. 13. 
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, en las quales texian flores, yerbas > aves , y otros animales!, y fi- 
guras; sin duda á la manera que boy se practica -en los rasos ¡de varios colores, 
donde han llegado á texer monterías de diferentes animales , en que en España' 
se aventajaban los de Toledo , Valencia , y Granada. 

Usaron este linage de pintura en la primitiva iglesia , en velos de lino su- 
til , texidas en ellos las imágenes , é historias de Jos santos: mártires , colgando- 
las en sus sepulcros ; de que hace mención Paulino describiendo el templo* 
«an Félix , dónde concurrían lo» católicos desde él Asia , Africa y Europa á 
la veneración de sus reliquias , dexandb estos velos colgados de las puertas -, en 
testimonio" de su devoción ., y religioso zelo. . » * \ • . 

Aurea nunc n'roeis ornantur litnina velis , /• 
Vela Jerant. foribus ^ seu puro spkndida Ihtv, ..: 
. She cohratum textuntfucatajiguris. 



Frinaquc cancellis currentihus hostia pandunt , 
Afartyribus , mediam pictis , media nomina signant. 
Quos par. A •vario reditnwit gloria. sexu. i 



Sin qué esta practica fuese privativa de alguna provincia ó rey no , sino común 
•ñ todo el orbe christiano , como lo asegura Venancio Fortunato , donde se pue- 
de ver mas difusamente. 4 

También usaron los cónsules , y senadores romanos de togas pintadas , don- 
de tenían texidas unas palmas í , las quales ponían á los vencedores : y es de 
notar , que siendo texidas , las llamaban pintadas , estilo muy común entre los 
doctos , y que tácitamente condena la necia inscripción , que he notado en al- 
gunos tapices , que dice : Picturam superávit acus. Venció d la pintura la 
aguja ó lanzadera 6 , siendo pintura texida la misma obra ; y , quando esto no 
se considere, procediendo el acierto de sus lineas del que le subministran las de 
la Pintura , cuyo exemplar imitan 7 : por donde se debe considerar , que no imi- 
tan inmediatamente la naturaleza , sino mediatamente j porque es mediante la pin- 
tura que copian , y nunca , ó muy rara vez , la copia llega á la eminencia del 
original , aun siendo de una misma especie : ¿ qué será siendo de diferente , don- 
de la torpe lanzadera ha de imitar libertades del pincel ? Conténtense los seño- 
res tapiceros en llegar á lo sumo de su arte ; y en tanto podemos responder á 
la vanidad de su epígrafe lo que el león á el hombre en las fábulas de Eso- 
po 8 , que disputando la precedencia del valor , vieron en el timbre de una fuen- 
te una estatua de un hombre supeditando á un león -, con cuyo testimonio , te- 
niendo el hombre por difinida la qüestion , el león le dixo :yo te aseguro, que 



Sí 



i Ex speciebus autem reliquis vestís baby- 6 Negó ullam picturam , ñeque in tabulis, 

lonicx , alia flores , alia herbas, alia aves, alia- ñeque textitem falsse , quin qux Aeren t , inspe- 

vé anima ntia figuró referebant. Scbef. ibid, xerit. Tul. ¡ib. 4. in Perrem. 

9 Fr. Francisco Gome* , bistot. S. Donu i* Textilibus si in picturis , ostroque rubenti 

Sor. diteurt. 3. $. «. jacten*. Lmcret. ¡ib. 1 1. verso 3$. 

3 Paulin. Nat. 3. O Nat. 6. 7 Vana & supervacua arte texendi inventa, 

4 Penan*. Fortun. ¡ib. 9. Car. in Hom. S. qua? ataminis , atque subteminis comextu picto- 
Crucit. rum facultaiem imitatur. Atfr. Amas*, epitc. 



a»... IUUI ««tu»"»»...™ *••.»»«>■••• . 

$ Vocabatur & toga pie ta , eo quod victorias ab Scbef ere odductur , §. 19. 
cum palmis intextas haberet. Itider. Orig. ¡ib. 1 9. 8 Estop. in fabuJis moral. 
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si ti que hizo la estatua filtra ieón , que il pusiera ¿el lew sobre el hombre:. 
Fuera de que la' -Pintura , para 'creerse superior á todas las artes manuales no 
necesita de blasonarlo ; pues cosa notoria es -que todas viven á expensas del dibuxo.; 

' ' ' ... * ; 

$* ■ , • 

. ;t '.. PINTURA EMBUTIDA. 

asemos a* la Tercera especie , que es la embutida : esta imita la naturaleza, 
embutiendo fragmentos de varias materias , con la debida unión , según conÁ 
viene d lo que intenta representar. Y respecto de que las materias con que esto 
se executa son diferentes, dé que procede el serlo sus operaciones} pues unas se 
hacen con metales , otras con piedras , otras con maderas , y otras con pasta, di- 
vidiremos la pintura embutida en metálica, marmórea, ó lapídea, lignaria y 
plástica. 

• ■ * C V 



PINTURA METALICA. 



ía metálica es la que imita la naturaleza con embutidos , y divisiones de 
varios metales.-, según lo ya grabado y delineado. • A estos llamaron los anti- 
guos empestas , á imitación de los griegos, que asi los llamaron, y á toda la 
arte empestice. De esto se ve hoy mucho executado con primor singular en ar- 
neses , corazas , venablos , espadas , paveses , zeladas , jarrones , y otros instru- 
mentos bélicos , y políticos ; y entre los antiguos fué practicada en materias muy 
preciosas. Tal debió de ser la que menciona Suetonio en la vida de Augusto 
Ce'sar 9 $ y la imagen de Apolo, que describe Cicerón 3 , en cuyo muslo estaba 
escrito el nombre de Mirón , que debió de ser el artífice , con menudas letras 
de plata. Tales las diademas de los reyes de Egipto , que refiere Junio , y tes- 
tifica Eliano 4, grabadas de áspides, figurando sin duda en la cruel ponzoñosa 
mordedura del áspid la grave invencible potencia de una magestad ofendida. 

$. vi. 

PINTURA MARMOREA. 

T 

J_~ia segunda especie de pintura embutida es la marmórea ó lapídea : S Esta 
es la que imita d la naturaleza , con la unión de varios fragmentos de piedras 
aplicadas según conviene á la representación. Estas porciones las aseguran con 

un 



i Emptttte pingunt auro, argentoque inmix- 
to , in exsculptos ante duelos imagines quas- 
curnque referentes. Empestas nominamus greca 
imitatione, gratei enim sic vocarunt \ artemque 
totam empetticem diaerc. Scbefer. §. 13. 

a Nactus puerilemimagunculamejm aereara 
veterem. Sutton. in vit. Augtat. cap. 7. 

3 Signum Apollinij , cujus in faemore litte- 
rulis aunutis argentéis nomen M>ronis exat ins- 



culprum. Cié. in P'err. 6. 

4 Diadema u regutn xgyptionim variegata 
fuerunt imaginibus aspidant ; mortífero sevissi- 
mi animalis mor su gravem , invicta tnque often- 
si semel regís poten tía m adumbrante. J*n. lib. a. 
cap. 8. Mlianut , lib. 6. de animal, cap. 38. 

j Marmórea mussivarii pingunt tessellis di*- 
versi coloribus dUpositis , immissisque arenar. 
Scbefer. $. 14. Leo Baptitt. lib. 6. cap. iq. 

An- 
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un betún 6 argamasa tan fuerte que sufre todos los rigores del pulimento , que- 
dando la superficie igual , tersa , y lustrosa , tanto , que parece haberla mas pro- 
ducido la naturaleza que el arte. He oido celebrar un san Migué"! que hay en 
Roma executado de esta " calidad maravillosamente. Y yo he visto algunos bu- 
futes con frutas , páxaros y flores , tan superiormente executados de varias y pre- 
ciosas piedras , que sino igualan , parece que exceden quanto se puede pintan 
porque á lo bien executado , viveza , y propiedad de color en la elección de las 
piedras, junto con buenos perfiles, acompaña k> terso del pulimento, que no 
admite la pintura. A estos artífices llaman los antiguos mus ¡bar ios } y á el arte 
llaman musayco. 1 Ejecutáronla los griegos, especialmente en los pavimentos» 
como dice Apuleyo , y testifica Plinio , que eran formados de varios fragmentos 
de piedras preciosas , representando diferentes pinturas. Y Schefero hace mención 
de uno con singularidad 3 , donde se veian figurados los gladiatores , carros , ca- 
ballos, y otras cosas pertenecientes á el circo y anfiteatros de los romanos. Y 
si hemos de dar crédito á lo que dice Carducho , parece haberla exercitado Apeles, 
por haberse hallado una pintura de esta calidad en Roma , subterránea , en tiem- 
po del papa Clemente VIH. con la rúbrica de Apeles en griego. 

S- VIL 

* * ► 

PINTURA LIGNARIA. 

T Ja tercera especie de la pintura embutida, es la lignaria 3 : Esta imita 4 
la naturaleza con porciones de varias maderas , aplicadas , según requiere la 
pintura ,y aseguradas con el engrudo ó cola. Es cierta especie de evanistas , de 
que vemos executado algo , especialmente en escritorios , bufetes , papeleras , y 
otras alhajas antiguas ; y yo he visto una bien singular , de estraña , y bien pere- 
grina arquitectura y distribución caprichosa , de senos y caxones , con la historia 
del Hijo pródigo , executada en los tabléeos con embutidos de madera : bien es- 
traña cosa , por lo indócil de la materia , tan escasa de colores ! De cuya prác- 
tica trata Schefero con gran puntualidad , aplicando' juntamente otras materias de 
hueso , concha , marfil , y plata. 



Tom. I. 

Antiquitas enim lapillis quadratis, & mi- 
nuté sectis , atque expolitis , in quibus icones 
quxdam erant intertext<e,ornabantur regi* mag- 
na tu m , ac principia en xdcs. ¿inton. Patstvinus 
de poet, & pict. cap. 3 8. 

Quám lepidé lexcis compositx ,ut tesseru- 

Aite , pavimento , atque etnblemate vermi- 

culato. M. Tulliut , é LuciMo. 
1 Pavimenta ipca lapide pranioso cosim di- 
minuto in varia picturas genera discriminantur. 
sípuileyus , apud Sctofer. $. 14. 



f $.vm. 

Pavimenta apud gráteos orix<inem habent,ela- 
borata artis pictur* ratione. Plin. 36. cap. se. 

3 Extatque earum atiqua imago a Wclsero 
edita in vindelicU, ubi pavimentum tali arte 
forntatum , in quo gladiatortun , bigarum , alia* 
nimque ad circum , & theatra pertinentium re- 
rum figure continentur Scbef. $. 14. 

3 Lignarii pingunt ta be 11 i* liguéis tenuiori- 
bus divetsomodó coloraiis , quas immhunt ta- 
bule , pro imaginum ratione exculpt* , gluti- 
neque fírmalas in super6cie poliunt aacia , ut 
omnia úat.^AtA. Se^ftr. %. ij. 
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J. VIII. 
PINTURA PLASTICA. 

L- • 
a quarta y última especie de pintura embutida , es la plástica : Esta pinta 
con fasta de yeso y secretamente preparado, adjuntas tas colores que conducen d 
ta representación. De esto hay también poco , aunque en nuestros tiempos , y en 
esta corte , se hacen bufetes de esta pasta , con harto primor , imitando frutas , flo- 
res , páxaros , y otras cosas ; y lo que mas admira es el pulimento que admite» 
como si fuera un jaspe. Es especie propiamente de pintura embutida , porque for- 
mados los senos de lo que se ha de executar en k pasta del tablero principal, 
se van introduciendo en ellos pastas de diferentes colores según lo pide la pintura. 

En el reyno de México usan los indios este género de pintura embutida 
para pintar las canoas , aljofaynas , y otras vasijas , y alhajas de madera , cubrién- 
dolas con una pasta de aquel color , de que quieren que sea el campo de la pin- 
tura i y quedando esto bien pulido , y en moderada cantidad , para que no falr 
te , van dibuxando lo que han de pintar ; y vaciandolo con un punzón y pa- 
letilla de hierro , van rellenando aquel vacío del color mas general de la figuras 
y entresacando después las demás partes que constan de otra y de otras tintas , 
van rellenando de ellas, hasta que estando en su perfección , lo pulen y barni- 
zan con barnices muy fuertes que hacen de varias frutas , gomas , y gusanos de 
ciertos árboles , y queda á manera del charol, con gran lustre y fortaleza : con que 
hemos concluido con la pintura embutida y. sus especies. Vamos ahora continuan- 
do las de la pintura en general. 

$. I X. 
CERIFICA. 

PINTURA ENCAUSTICA. 

^^iguese la quarta especie de la pintura in genere , que es la encáustica ; esto es, 
pintar con fuego * , la qual se hace de tres maneras , ó sobre tabla con cera , d 
sobre barro con colores metálicas , ó sobre oro con vidrio ó esmaltes. Y así , di- 
vidiremos la pintura encáustica en cerífica , figulina y porcelana , á que podemos 
añadir la vitrea. 

L.a cerifica es aquella que pinta con ceras de varios colores , uniéndolas con 
fuego , de suerte que igualen la superficie de la tabla. 3 Es pintura , á mi ver, 
la mas antigua de todas las que se han executado con colores semejantes á el 

na- 



i Encausuc pingunt inuitione ; e*t áutem 
ardí hujus triplex feré ratio : nam fit ,aut ce- 
lia, aut coloribus , aut vitro. Ceris in ligHO, 
coloribus in ebore , aut térro, aut ficiilibus in 
vitro , denique in a uro. Sckef. %. 16. 



a Quod primi antiquúsiihiqne anís hujus 
conditores , opera <ua facer en t in tabú lis cera- 
r U , styio férreo, aicnt formar! titteue aolebant. 
£ck*f<r.%. I. 
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natural. 1 Asi lo siente Schefero , y lo aseguran los poetas y autores antiguos , en 
quien es muy práctico estilo y frase nombrar las ceras para explicar pintaras. 

Perlege dispositas cinerosa per Atrio, ceras. » 

Dcvovet absentes sitnulachraque cérea fingit. % 

sEraque tot scripto vhentes Umine ceras. 4 

Apelle* cuperent te ser ib ere cera. S 

Quid referam veteres ceraque arisque figuras. 6 

Ceris inurens januarum limina. 
Et atriorum pegmata. 7 

Y en los funerales de los gentiles era estilo poner por los atrios pintada con ceras, 
como nota Plinio 8 , la serie genealógica , en unos como escaparates , ó armarios. 

Dos modos de pintar con fuego, nota dicho Autor , usaban los antiguos 9 : 
el uno en ceras , el otro en martíl } y dexando este aparte, por menos artificioso, 
pues con un punzón encendido iban tostando las lineas y sombras que le que- 
rían dar , en el primero es donde no hallan punto fixo los autores ; y mas quan- 
do añade Plinio otro tercero modo de pintar con fuego lo , que es , teniendo der- 
retidas todas las ceras , usar de ellas con el pincel : y parece concuerda con el sen- 
tir de Séneca en el lugar citado " , donde explica la celeridad en la operación, 
cosa bien importante , para que no se elasen las colores antes de llegar á la tabla : 
y aun así lo tengo , sino por imposible , por dificultosísimo ; bien que aplicando 
después el fuego con la moderación necesaria, se viniese á conseguir la unión. 

Pero en el primero modo usaban , como se ha dicho , en lugar de pincel un 
punzón de hierro en el un extremo agudo , y en el otro una paletilla , la qual 
servia para allanar , ó borrar lo que estuviese errado } y sobre una tabla , barniza- 
da con cera en suficiente grueso , se dibuxaba el intento con el estilo , que asi 
se llamaba el punzón , como lo usaban también para escribir 13 , de donde vino 
i llamarse buen estilo el escribir y hablar bien ; y luego se vaciaban con la pa- 
letilla los espacios que había de ocupar la figura ; y usando del estilo , se iban 
aplicando las ceras , según convenia ; y después , para lograr la unión , acercan- 
do la misma paletilla del estilo encendido ú otro hierro aproposito , se iba unien- 
do parte á parte , no todo junto , porque no confluyese confusa é mdistintamente 
Tom. I. F 2 la 

i Pictor colores , qu«$ ad reddeodam siini- 9 Encausto pingendi doo fuiste antiquitns 

lirudinetn tntihos , variosque ante se posuit , ce- genera constar , cera & in ebore ,cestio, id «rst, 

lerriaié denotat , & inter ceram opusque facüi viriculo. Plin. 35. cap. ir. 

vultu , ac manu commeat. Senec. epiitoJ. 121. 10 Tenium accesslt resoluti* igni ceris pen- 

3 Ovid. fatt. 1. vert. jqi. nicillo utendi. Idem , ibiJem 

3 iJfm teroid. epígram. 6. qutt Hiptip. ad Ja- 1 1 Celerrimé denotat , ¿Ve. Senec. ubisuprá. 
tom. ver*. 91. 13 Et stylo scribere instiiutuin est , ut ve- 

4 Stat. x. Syiv. *• Hete. Sttrt. veri. 96. tusti&simi auctores prcdidernm. Piin. 34. cap. 14. 
% Idem Sylv. Sed tatnen diiin.ili oratione sunt íact* , ac 

6 Idem. a. Sylv. in Surr. Poli. vert. 63. ftylo. Teren. i* proltg.Jind. 

7 yíufo*. epi grata. 3 j. Detcnpiit radio totttm qui gentikus orbtm. ftrg. 

8 Stemmata vero lioeis discurrebant ad ina- Suprá quod Sabinusita ait : radio, hoce», sty- 
gine» pictas::: nec «ra , aut marmota , expressi lo , quia antiqui stylo pingebant, antequam 

cera vultus sillguUj 
Plin. 3j. cap. 2. 
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la cera : y últimamente , para igualar del todo la superficie , se raía sutilmente con 
una cuchilla delgada y llana. Este es el modo que he podido inferir mas ajustado 
á las noticias que confusamente nos suministra la antigüedad , aunque Schefero 
discurre diferentemente 1 , y quiere que con el estilo encendido fuesen haciendo 
los sulcos en la tabla j cosa que tiene grandes implicaciones , pues desde luego se 
conoce que los contornos no podían quedar bien recortados : y fundándose en el 
distico de Marcial 

Encaustos Phaethon tabula depktus in hac est. 
Quid tibi vis dtpyron qui Phaetonta facis ? a 

donde por significar el dtpyron , ser dos veces quemado 3 , quiere oiie la una 
sea en la delincación , y excavación de la tabla , con el estilo encendido , y la 
otra en la aplicación del fuego para la unión de las ceras j debiendo recurrir para 
la frase de ser dos veces quemado , una á el incendio de su precipicio , á incle- 
mencias del rayo de Júpiter , y otra í la expresión de su imagen en la aplicación 
del fuego : y lo estraño en la grande erudición que muestra en esta materia el 
referido autor. 

Quien fuese el inventor de este artificio no consta 4 , aunque algunos atribu- 
yen á Aristides la inventiva , y á Praxiteles la perfección } pero aun se tiene por 
mas antiguo. Lo que puede acreditar este modo de pintura es lo que hoy ve- 
mos executar en bulto con ceras á algunos ingenios en cosas pequeñas , de que se 
ven muchas urnas , imitando el color y forma de cada cosa con tan estremada 
paciencia , que no parece queda que adelantar : hasta hacer retratos pequeños, ob- 
servando el color , mas d menos templado en diferentes partes , según lo vemos 
en el natural 

$. X. 



L. 



PINTURA FIGULINA. 



ía segunda especie de la pintura encáustica es la figulina. 5 Esta pinta con 
colores metálicos sobre vasijas de barro , p traicionándolas con el fuego. Estos 
son los alfareros de vidriado blanco fino , de cuya especie vemos cosas excelen- 
tes de la China y Génova ; y en España de Talavera y Sevilla en las vasijas de 
barro 6 , y los azulejos con historias enteras , como se ve en el claustro de san Fe- 
lpe el real de esta corte , y en el de nuestra Señora de la Merced , y otros } y 
;cialmente en el reyno de Valencia los fabrican excelentes. 
No ha faltado quien neciamente atribuye á Rafael de Urbino haber sido al- 
farero , apropiándole la pintura de algunos, platos, que se guardan con ese sobres- 

cri- 

i In tabula ligneis , trel alteriut materia; Aristidls inventum putant , postea cocuamma- 
arebantor ductus lineares , qui figurara refere- tam á Praaitele. P/in. 3$. 11. 
bant futura picturx. Scbefer. §. 16. $ Hodié plumbagine pinguntur, aut vena 

a Mate. lib. 4. cap. 47. plumbi cinerei usta. Scbefer. §. 16. 

3 Dtpyron, boc es t, bis crematum ,quod non Agrippx , qui figuünum opus encausto pin- 
posset , ai non anrequatn admotus esset ignis , xerit. Plin. 36. cap. 26. 

ejut aliqua in tabula extitisset imago. Idem , ibi- 6 Pictis iatiu» modi testis forma quadrata 

parietcs conclavium , praesertim circa sol uní in- 



4 Cerís pingere ac picturam inurere quii cruatare consueveruot. Scbefer. ibid. 
primus excogitaverit non constat. Quídam 
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crito , que por ahora no lo disputo ; pero lo cierto es , que no tuvo tales princi- 
pios , pues el Vasari dice que su padre fué pintor 1 , y se llamajba Juan de Santi : 
y habiendo reconocido en el hijo ingenio superior á la suficiencia suya , lo enca- 
minó á la escuela del Pcrugino , donde se perficiond : que hasta aquí no fuese 
alfarero , consta del Vasari : que después no lo fuese , consta del mismo , y de 
las obras maravillosas de pintura con que ha ilustrado el mundo : con que no sé 
que fundamento tenga este conocido agravio , sino es que algún pintor de los al- 
fares lo executase por dibuxos de Rafael , con lo qual se dice ser suyo j estilo muy 
práctico en esta profesión , denominar las cosas por el inventor , y no por el execu- 
tor : yo he visto los tales platos y fuentes , y si la fe no lo persuade , la eviden- 
cia no lo convence ; bien que la tradición tenga el fundamento referido , que lo 
juzgo mas verosímil. Y el mismo deben tener los jarrones y vasijas de la botiga 
de Campo de ftori en Roma , como también la de Loreto , executada de orden 
del duque de Urbino , que una y otra están en la opinión de ser de mano de 
Rafael } pues el Vasari , diligentísimo escritor de aquel siglo, no lo omitiera, aun- 
que solo hubiese sido por juguete ó travesura de ingenio. 



L 



S. XI. 

PINTURA DE PORCELANA. 



(a tercera especie de la pintura encáustica es la porcelana. Esta pinta 3 es- 
maltando de blanco sobre oro ó cobre , usando de colores vitreos y minerales , 
uniéndolos y endureciéndolos con el fuego. Los colores se disponen con secreta 
arte : muelense muy bien con agua fuerte , no con pequeño trabajo , y lavándolos 
con agua clara ; y enxutos , se desatan con el aceyte de espliego , usando de pin- 
celes de melonciüo , y algunas veces con agujas sutiles , punteándolo curiosamente 
á manera de las miniaturas : y hecho esto , se pone sobre una chapa de hierro , 
algo mayor que la pieza , y se cortan en los lados de la chapa unas almenillas 6 
puntas , las quales se revocan para que sobre ellas asiente la lamina , y no sobre 
la chapa ; y después con unas muelles ó tenazas , á manera de pinzas , de tres quar- 
tas de largo , como usan los plateros , se mete en el hornillo para que lentamente 
tome fuego y corra : y el hornillo se hace de ladrillo , y cubierto con una mufla, 
á manera de ajofayna ó cazuela ; y entre esta y el hornillo se ha de dexar algún 
respiradero para que desfogue , y arriba no esté agujereada , como se suele para 
otros casos , porque el fuego no suba , ni cause chispas , sino que se suprima aba- 
xo la flamma , para que no anuble los esmaltes } y por lo mismo no se le ha de 
soplar , ni aventar , porque no levante pavesas , que ofendan la obra. De los co- 
lores , el esmalte , el amarillo , el azul , y la púrpura reciben mucho fuego , por- 
que son duros en correr , y no se pasan ; esto es , no falsea su color. El negro , 
le hay duro y blando ; y conforme á esto , ha menester mas ó menos fuego. El 

ro- 

i Vasari, vidas de Pint. 3. part. tallo , ut immissa igni fluant indurenturqae::: 

3 In superficie ementa inducto albo , flavo, praeter vitra habent alias e« quibuslibet mate- 
aut cerúleo fundo , pingum quod volunt. Co— íüs , qu«e ab igne difficuhér absumuntur : : : 
lores plerique vitra sunt , infecta síngiilari , ac colores illi prarparantur oleo spicae , maximé 
cecreta arte : : : ea teruntur aqua forti magno pingunturque pennicillo. Scbeftr.%. 16. 
labore , ablutaque puris aquis inducuntur me- 
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roxo es muy ríerno , y sirve para perfilar las carnes y ropas de su color > y así, 
se usa del después del negro , aunque sea blando , y de todas las colores , y quiere 
el fuego templado , porque en estando la chapa de hierro de color de hígado , ya 
ha corrido } y si se dexa mas , se pasa , y falsea el color , pero se puede volver á 
pintar y meter á el fuego. 

Es pintura de singularísimo primor y elegancia , por la dureza y lustre que 
adquiere , y la suma dificultad de su operación j pues hasta que el fuego lo ma-. 
nifiesta no se conoce el efecto : bien que se puede retocar , y volver al fuego ; y 
así es muy estimada y pagada con precios muy excesivos. 1 No se tiene noticia 
que los antiguos usasen de ella ; pero en nuestros tiempos se han hecho primo^ 
rosísimas cosas en Italia , Alemania y Francia : no siendo inferiores las que en 
España se han executado , especialmente por Francisco de Pedraza , no desdeñán- 
dose de este precioso desvelo el serenísimo señor don Juan de Austria , de quien 
fué ayuda de aposentador , que hizo cosas de porcelana , tan dignas de su inge- 
nio como de su grandeza ; y yo vi una , hecha de su mano con singularísimo 
primor , que era una concepción de nuestra Señora, santificándola el Padre Eter- 
no , conforme i una estampa que hay de Pedro de Cortona. 



L. 



$. XII. 
PINTURA VITREA. 



fa quarta y última especie de pintura encáustica es la vitrea. Esta 3 pinta con 
colores secretamente preparados , usando del pincel , y endureciéndolos al fue- 
go. 3 Fué este linage de pintura muy practicado en la primitiva iglesia , especial- 
mente en los sagrados vasos , callees , y patenas , que entonces , por disposición del 
papa Ceferino , eran de vidrio , y de ordinario estaba figurada en ellas la imagen de 
Christo señor nuestro en trage de buen pastor , con la ovejuela sobre sus sagrados 
hombros, de que dieron repetidos testimonios las que de esta calidad se hallaron 
en Roma ,con admiración de la curia ,el año de mil quinientos y setenta y ocho, 
cavando el sagrado cementerio de santa Priscila , en la via salaria : y en nuestra 
España se conservan estas memorias en la santa iglesia de Avila , donde se venera 
en una patena de vidro la hermosísima imagen del buen pastor. 4 

En esta especie de pintura fué excelente Guillermo de Marcilla , francés , lla- 
mado por Julio segundo para hermosear con las vidrieras pintadas los templos de 
Roma í i de donde lo continuaron muchos de Europa , especialmente las igle- 
sias catedrales , representando varias historias y figuras , rosas , estrellas , y otras 
cosas semejantes , como se ve en España en los templos mas célebres ; y algunos 
tienen en su archivo guardado el secreto de su manipulación. Los colores que en 

ella 

i An & veteres tenuerint illius rationem haurio.qui non potest frangí. 7Vrf*¿ Hb. 4. apud 
ignorum est. Idem , ibidem. tput. 7. ü i<». 

s At in vitro fheoioribus pro modo imaginum 4 Fr. Fmncitco Gómez t historia de S. Doming. 
inductis pennicilio,& duraiis igne. Scbeferfyió. Sor. discurt. 3. $. 

3 \ parabolis licet incipias ubi est ovis per- * QuaJia deindé adhibentur in fenestris feré 
dita , á domino requinta , & humeru ejus evec- «dium sacraru.n.acln speriem variaium rerutn, 
ta , prjcedam ips* pie tu rae calicum ve*rrorum::t ro&arum , «ellarum , & sitnilium , componnm 
cni tile, ai forté patrocinabitur pastor, quetnin Scbef. ibid. 
cálice depingú ; at ego ejus pastoril scripturatn Fattari, ntlla tua vita, %.fart. 
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ella se usan , í lo que yo entiendo ; son , sin duda , los mismos que se gastan en 
la porcelana , por haberse de liquidar unos y otros con el fuego. 

A pintura férrea: ! ; 

iXJLquí se puede añadir lo que dice Scheféro de la pintura férrea 1 , en cttya 
materia imitan el oro ó la plata ¡ten aguas secretamente preparadas y apli- 
cadas del fuego : porque aunque esta no^ pinte imitando todo lo natural , ya imita 
el oro , y la plata , que es porción suya , y no la menOs estimable } y así , toman- 
do la parte por el todo , se puede decir que pinta 3 ,: cuya manipulación es de po- 
cos conocida j y cuidadosamente ocultada de sus profesores, de que trata algo Alexo 
piatnontés. 

CAPITULO VL 



Esta 



De la Pintura, colorida ó manchada , y sus especies» 

o. 

. PINTURA COLORIDA. 



. i 



es la que por antonomasia se vincula el nombre de Pintura , nombrán- 
dose las demás por sus especiales exercicios , como bordar , texer,&c. Y así dice 
Plinio 3 : que á ningún artífice era concedida la gloría del arte sino í aquellos que 
pintaban las tablas , que son los que executan la pintura colorida d manchada. Y 
mas claramente lo dice Schefero 4 , y lo acredita la común inteligencia de la voz 
Pintor , d Pintura , que se entiende por ella , ser imagen executada con pinceles 
y colores , en virtud de algún ingrediente que los liquide y asegure. Estos ingre- 
dientes son en tres maneras : unos son pegantes : otros atrayentes : y otros disecan- 
tes } y según es la diferencia del ingrediente , es la calidad ó especie de la pintura : 
con que la dividiremos en sus tres comunes especies : d el temple , d ti fresco y y d 
ti olio. La primera usa de los ingredientes pegantes ; la segunda de los atrayentes i 
y la tercera de los disecantes. 

S. IL 



PINTURA A EL TEMPLE. 



la pintura á el temple es la que pinta con los colores liquidados con cola , 
goma , o cosa semejante ; es , á mi ver , aunque entre la cerarica, la mas antigua , 
considerando las tinturas monocromatas , ú de un solo color : pues el que la hu- 
biese en tiempo de los romanos no admite duda í porque entre ellos no hace 
Plinio tanta mención de las ceras , y la hace , no solo de toda la copia de colo- 
res, 

4 

1 In ferro fít aquis, arte secreta prxparatis r 3 Nnlla gloria artificum , nisi eórum qui ta- 
qux inductx speciem ha beba nt auri , argenti- bulas pinxere. Plén. lili. 35. cap. 10. 

que : : : ferrum po!i:urn fu primo libidum , dein 4 Cxterúm ut hi orones suo modo pingont, 
pingitur pro arbitrio , denique igni adutovetur, ita nemine laus pictorix , vel rectius , vel v.«i- 
ut duret. Scbcjer. ibid. taiius tribuitur , quam iis , qui colore» indth- 

2 Quamquam vera hujus artis sit ratio pau- cunt chartis, tabulisve , ac pictores proprié di- 
cis nota .studioseque i magistris ejus oceultetur. cuntur. Scbtfer. §. 17. 

Idem , ibiiiem. 
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res , de que hoy usamos á el temple 1 , sino también de la cola , goma , y huevo, 
de que usaban en sus pinturas : y lo comprueba el coloso de lienzo de ciento y 
veinte pies de alto 3 , que se mandó hacer Nerón ; lo qual no era tratable con ce- 
ras en materia tan flexible , cuya soberbia reduxo á cenizas la severa indignación 
de un rayo 3 ,con gran parte de los huertos Lamíanos donde se executó. Y asi- 
mismo el formidable dragón , pintado en pergamino , de desmesurada grande- 
za 4 , para ahuyentar las aves , cuya desconcertada armonía quitaba el sueño i 
LepidOj que siendo en materia , no solo flexible , sino aun menos porosa que éJ 
lienzo , hace impracticable la pintura de las ceras ; y así es forzoso que fuese í 
temple , cuyos ingredientes nombra , barnizándola después como acostumbran j 
pues la del olio es constante no llegó á noticia de los antiguos : bien , que usaban: 
también los romanos la de las ceras para los sitios que podían mojarse de conti- 
nuo J , especialmente en las naves , en que Plinio habla de presente : indicio de 
exercitarse en su tiempo. Y discurro tendría algún otro ingrediente disecante ade- 
mas de la cera , pues dice no le ofendía la sal ni el sol 6 ; pero que la usasen los 
griegos parece mas difícil de probar , por la repetida frase de las ceras para signi- 
ficar pinturas , como, ya diximos ; pero , ademas de afirmarlo el Vasari 7 , lo hallo 
con evidencia constante , pues para las lineas de la competencia de Apeles 8 y 
Protógcnes , con libre y acelerado pulso tiradas y divididas , ni nos dice que Ape- 
les mandó calentar los colores , quando la criada le dixo que no estaba en casa su 
señor ; de que se infiere estarían ciadas las ceras : ni estas eran materia idónea para 
la libertad de aquellas lineas , ni el grueso ó relieve que dexaria la cera en tal caso, 
era capaz de la división y subdivisión que asegura Plinio 9 : con que es forzoso fue- 
se í el temple , en que los colores corren con libertad. También el baño ó barniz 
que daba Apeles á sus tablas «• para que cobrasen esplendor , con la debida tem- 
planza , lo asegura ; pues si fuesen todas hechas con cera , no necesitaban de bar- 
niz , porque de su naturaleza tiene lustre la cera , y nunca se rebebe , que es lo 
que se pretende remediar con el barniz , y especialmente en el temple , donde 
siempre sucede el rebeberse ; que aun hoy se suelen hacer así algunas cosas al tem- 
ple , usando del albayalde para los blancos porque no los mate el barniz. 

Confírmalo el hurtar el minio el Pintor , aun en presencia del dueño de la 
obra que lo habia dado , lavando el pincel con que lo labraba 11 en la porcelana 
del agua , de que se usa en semejante pintura , para que aposado abaxo , se apro- 
vechase del después , como dice Plinio , lo qual , si fuese con cera , se defrauda- 
ría 

t Sunt autetn colores auateti , & floridi , &c* bus genere, sed clasibus familiari. Idem, tf.cop. 7. 
Piin. 35. cap. 6. 6 Quat pie tu ra in navibus , nec solé , oec 

Librarium , & rectorium glutino admixto, sale , ventisque corrumpituf. Piin. 35. 1 1. 
quod autetn tctio liquefactam est , sgre elui- 7 Part. 1. cap. ao. 

tur : : : pingentes sandice sublita moa ovo indu- 9 Apelles , arreptoque pennicillo , lineam ex 
centes purpurisum ex ovo inducuntur. Idem, ibid. colore duxit sutnmx tenuitati* per tabulan» , ¿te. 

3 Ñero princeps jusserat coloseum se epin- Piin. 35. 10. 
gi 120. pedum in iinteo. Piin. $$. 7. 9 Tertio colore lineas secuit , nullum relin- 

3 JZt pie tu ra cum peracta esset in lamianij quena amplius subtilitatí locum. Piin. ibidem. 
horús accenaa fulmine , cum óptima hortorum 10 Absoluta opera attramento illincbat ita 
parte conflagra vit. Piin. ibid. tenui ,ut id ipsom.repercuía claritates colomm 

4 At illa draconem iulongissima membrana excitarer. Idem, ibidem. 

depictura circumdedere loco ; eo quo terrorc 1 1 Minium pingeniiutn furto oportuno m est 
ore aves tune filtróse narratur. Piin. 3 j. 1 1. plenossubinde abloentiom pennicillos.Sedet au- 

$ Caerusa cets tingunrur iiadem coloribus tem in aqua , consta ique forantibtu. Piin. 33. 
ad cas picturas , qux iouruntur , alieno parieti- «yj. 7. 
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ría el intenta del Pintor lavándolo en agua : y así tengo por infalible que la usa- 
ron muy comunmente los griegos; pues el minio 1 , que según el mismo autor 
es el bermellón , aunque en el nombre parece ser el azarcón , lo usaron los grie- 
gos en las pinturas de un solo color , í que llamaron monocromatas ; y es lo 
mas conforme , por gastarse el minio en ellas puro , y no mezclado con las de- 
mas colores , como sucede en las pinturas labradas : y esta fué la primera des- 
pués de la linear 9 , á que se siguió la.de las ceras , labrada de colorido, seme- 
jante al natural , y la mas celebrada en aquellos primeros siglos. 

Confirmase con el suceso del fatigado perro , que pintó Protógenes , y el es- 
pumoso caballo de Nealces ; pues impaciente uno y otro artífice 3 de no poder 
formar la espuma á su satisfácion con los pinceles , arrojó la esponja , ya unta- 
da , de limpiar una y otra vez el no conseguido efecto , y vencido del acaso 
el arte , halló executada á su satisfácion la espuma con la impresión inopinada de 
la esponja : suceso , con evidencia , impracticable en las ceras ; pues ni para ellas 
usaban de la esponja , ni aunque la usasen , podia mantener los colores cerúl- 
eos tan dóciles y líquidos que lograse un acaso tan prodigioso suceso. 



E 



$. III. 



tfsto supuesto, los colores del temple ya diximos que entre los griegos solos 
fueron quatro 4 } pero entre los romanos ya usaron casi toda la copia de colo- 
res que hoy alcanzamos , como se puede ver en Plinio í , que hace distinción de 
los colores austeros y de poco valor , í los floridos y mas costosos ; los quales , 
dice , daba el dueño de la obra á el artífice , reservando este á su costa los mas ba- 
xos. Poco caudal debían de tener los Pintores de aquel tiempo , pues no tenien- 
do mucho los de este , no estilan semejantes nimiedades. Son pues los colores 
mas preciosos que hoy usamos en el temple , el blanco de yeso de espejuelo , el 
ocre , tierra roxa , sombra de Venecia y del viejo , carmín , ancorca , tierra negra, 
esmaltes , añil , ó indico , verdemontaña , tierra verde , ó verdacho , y bermellón. 
Son accidentales el albayalde , especialmente necesario en los estofados , pero no 
en todos climas , porque se vuelve negro en algunos , el azul fino , y de santo 
Domingo , cenizas azules , ultramaro , urchilla , oropimente , genuli , claro y obs- 
curo , guttagamba , ó gutiambar , verde granillo , y verde vexiga , azafrán , ocre 
quemado , hollín , negro de humo , de hueso y dé carbón , y cardenillo ó ver- 
dete , aunque hace este lo que el albayalde en algunos temperamentos. 

Estos colores accidentales especialmente sirven para cosas delicadas , como 
iluminaciones , aguadas , y miniaturas , de que se dirá después ; pero de todos 
ellos , solos el ocre , tierra roxa , sombras , tierra negra , y tierra verde , son mi- 
Tom. I. G ne- 



i Milton, vocant graeci míniúm, quídam cin- 
nabarim. PUm. 33. 7. 

Cinnabari veteres , qu* etiam nnne vocant 
monochromata pingebant. Idem, ibidem. 

s Secundam singults coloribus, & mono- 
chromaton dictam. PHn. 35. cap. 3. 

3 Postremo iratus arti , quod intelligeretur, 
tpongiam eam impega Inviso loco tabulas , ex 
illaque reposuíi ablatos colorea , quaJitcr cura 



apraverat, fecitque in pictura fortuna naturam. 
Hoc exemplo si mi lis , & Nealcetn successus in 
apuma equi «¡militér spongia impact* sequutus 
dicitur. PHn. 3$. io. 

4 Sed legentes meminerint , omnia ea coas- 
tare quatuor coloribus. Idem , ibi. 

j Sunt autem colores austeri, aut floridi::: 
floridi sunt, quos dominas fingenti praesut. 
Plin. ibi. cap. 6. 
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nerales : los demás , ó son totalmente artificiales , d al menos necesitan de algún 
beneficio del arte para poderse üsar de ellos. 

Usase de la pintura al temple sobre pared , lienzo , tabla, pergamino , papel; 
seda y cabritilla ; pero si se moja se destruye , y así no se puede lavar , ni usar 
de ella en sitios expuestos á la inclemencia del tiempo, aunque pudiera sien- 
do barnizada. De la práctica , y observaciones de la Pintura al temple trataré^ 
mos en su lugar : y ahora la dividiremos en iluminación, miniatura , aguazo j 

y labrada ó manchada. '■' . 

. ... • • i 

§. IV. 'i 

L. i ».>» .v. • . .. . r 

a iluminación es la que se hace , reservando para ei blanco , el que de su 
naturaleza tiene la superficie tersa de la vitela , papel ó hueso donde se exe- 
cuta. Esta se hace unida ó plumeada, dibuxandola primero en otro papel del 
mismo tamaño ; y después de estarcido , se pasa de perfiles con una aguadita sua- 
ve de carmín , y luego se va rebaxando , d cubriendo el color de cada cosa , maá 
ó menos , conforme conviene , hasta conseguir el efecto que se pretende : de suer- 
te , que nunca se usa de otro blanco que el de la superficie ó materia en que se 
executa ; y este se reserva con gran cuidado donde conviene : y dando la pri- 
mera aguada con tal suavidad , que sin violencia se una, y desperfile con el blan- 
co de la superficie , se van cubriendo mas y mas las siguientes , cada una con la 
misma moderación , y respeto á su antecedente , hasta que tenga la fuerza que 
necesita ; y después se suelen tocar de oro d plata molida las luces : de cuyas 
prácticas dice largamente Francisco Pacheco 1 , en que me he detenido algo , 
porque no es mi intento hacer tratado especial de estas menudencias en adelan- 
te , sino de la pintura robusta , valiente y manchada de las obras grandes y es- 
piritosas del temple , olio y fresco , por enriquecer á el español de lo que nece- 
sita sin hacer empeño inútil de lo que abunda. 

MINIATURA. 

T Ja miniatura es muy semejante á esta : solo se distingue en no ser plumea- 
da ni unida por continuada extensión de la tinta , sino por la repetida imposi- 
ción de sutiles puntos , reservando también el blanco de la superficie , y tocan- 
do de oro d plata los claros donde convenga , miniando d punteando , porque 
no disuene con lo demás : y en esta operación y la antecedente se gasta con no- 
table hermosura en los verdes el cardenillo , con zumo de limón ; y á falta de 
este, con el de naranja d vinagre. Tomó la miniatura su nombre del minio, por 
ser este color reservado por mas precioso para estas operaciones , y porque las 
pinturas monocromadas se hadan con él solo. 

$.VI. 

I Pacheco , tract. di pkt. lib. 3. cap. 3. 
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$. VI. 

PINTURA DE AGUAZO. 

JEÜl aguazo se hace sobre lienzo blanco y delgado , humedeciéndolo por el rever- 
so con agua natural , y sin mas blanco que el de la superficie. Esto se di- 
buxa primero sobre el mismo lienzo en seco con un carbón muy suave y dó- 
cil , puesto en una caña , á proporción de la superficie ; y lo que se yerra , se 
sacude con unas plumas ; y asegurados que sean los perfiles , se van pasando en 
seco con una aguadita de carmín muy delicada , tanto quanto se vea , con agua 
cola , ó goma muy flaca ; y después se va humedeciendo con una brocha grande 
por el reverso aquella porción que se ha de pintar , y la humedad no sea de- 
masiada, y usando de las aguadas, según conviene á el color de cada cosa, se 
va concluyendo : con advertencia , que conviene acabar primero lo que se supo- 
ne estar delante , y luego como se sigue , porque no se puede borrar lo hecho; 
y de esta suerte se pueden hacer cosas muy bellas , como se ve en las cortinas 
que cubren el teatro de las comedias que se hacen en esta corte : y esto mis- 
mo se puede usar para otros muchos casos , como para suplementos de tapices 
y otros semejantes , en que es muy í proposito , porque no salta , ni se des- 
luce, aunque se arrolle la pintura. 

S- VIL 

PINTURA LABRADA AL TEMPLE. 

pintura á el temple labrada es la que obra empastando y cubriendo de co- 
lor la superficie , usando de blanco material para templar las tintas. Este 
blanco es comunmente de yeso , en que se necesita de alto magisterio y prác- 
tica , por el engaño que ocasiona su mudanza de fresco á seco ; aunque en al- 
gunas partes , donde el albayalde no se toma ó vicia , se suele usar de él en lu- 
gar de yeso ; y aun en tablas , ó cosa semejante , se usa , barnizando luego la obra 
para que no se tome , como ya diximosj pero de su práctica se dirá en el to- 
mo segundo. 

$. VIII. 

PINTURA AL FRESCO. 

asemos ahora á la pintura á fresco. Esta es la que obra con sola el agua y 
los colores con la virtud atractiva del estuque fresco , que cubre la superficie don- 
de se pinta : y es la mas robusta y valiente de todas las maneras de pintar ; así 
por el gran magisterio con que pide ser obrada , como por no rendirse á las in- 
clemencias del tiempo. Esta es la que ha dado inmortal renombre á los gigan- 
tes de esta facultad 1 j á Micael Angel en el vaticano y sepulcro de Julio Se- 
Tom. I. G a gun- 

I y.usar. 3. part. tom. a. ¡» vita Mlcboel. 
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gundo , en la capilla de Sixto en san Pedro Advincula > : á Rafael de Urbina en 
el palacio del papa , y en el de los duques de Florencia 2 : á Polidoro en las fa- 
chadas y frisos de las calles de Roma 3 : á el Corezo en el domo de Parma : á 
Aníbal en las de sus célebres , y estupendas galerías : á Pedro de Cortona en las 
del palacio del príncipe Panfilo , y las del cardenal Barbcrino : á Lanfranco en di- 
ferentes cúpulas y capillas de Roma y Ñapóles 4 : á el Dominichino en la ca- 
pilla del tesoro en Ñapóles : á Peregrin de Peregrini en la insigne librería del 
Escurial de España : y á Lucas Jordán en la escalera y bóvedas de la Iglesia de 
aquella justamente octava maravilla del mundo : á Miguel Colona, y Agustin Mi- 
telli boíoñeses , en el techo del salón de los espejos del quarto del rey nuestro 
señor en el palacio de esta villa de Madrid , y en la cúpula de la Merced calza- 
da , y en la ermita de san Pablo en buen retiro ; siendo los primeros que en Es- 
paña dieron luz del manejo galante á fresco , y buena manera de adornos y pers- 
pectiva de techos ; y de nuestros españoles don Juan Carreño , y don Fran- 
cisco Rizi en el techo referido de palacio, donde pintaron algunas historias á 
fresco ; y asimismo en la cúpula ovada de san Antonio de los Portugueses : aun- 
que por haberle venido algún detrimento, retocó Lucas Jordán algunas cosas, 
sin alterar su composición , continuando lo restante de cornisa abaxo ; y no me- 
nos se esmeraron Rizi y Carreño en el ochavo célebre del camarín de nuestra 
señora del Sagrario de Toledo : don Francisco de Herrera en el coro de san 
Felipe el Real , y en la capilla de nuestra señora de Atocha , que después re- 
tocó , y continuó Lucas Jordán : Claudio Coello , Joseph Donoso , y Juan Ca- 
vezalero en varias obras , que se ven executadas con eminencia en esta Corte: 
y de la manera antigua , y mas fatigada , Gaspar Becerra y Patricio Cajes en 
el paso de la sala de las audiencias de este palacio de Madrid : Vicendo Car- 
ducho , y su hermano Bartolomé , y Eugenio Cajes en el palacio del Pardo y 
otras partes : César Arbasia en la capilla del Sagrario de la santa iglesia de Cór- 
doba : y Antonio del Castillo en las figuras de la puerta del perdón de dicha 
iglesia : Luis de Vargas en la torre de Sevilla : Alonso Vázquez en el claustro 
de san Francisco de Sevilla : Mathco Pérez de Alecio en el san Christoval , y 
puerta del Cardenal de dicha ciudad : í Alonso Berruguete , Antonio Moheda- 
no , y otros no inferiores , que omito por la brevedad. 

Que usasen los romanos este género de pintura lo hallo constante en Pli- 
nio ; así porque expresamente nota los colores , que en fresco se pueden gastar $ , 
que son los minerales , excluyendo los artificiales , como por la freqüentc relación 
de templos pintados en tiempo de los romanos. Tal fue el de la salud por Fa- 
vio Cónsul 6 , y el de el honor, y la virtud por Accio Prisco, y Cornelio Pi- 
no t : y sobre todo , las pinturas , que menciona en el templo de Juno arrui- 
nado en Ardea , mas antiguas que Roma 8 , de mano de Marco Ludio Elota; 

y 



i 1 Pastar. 3. port. tom. i. in vita Rapbaet. 

5 Idem 3. part. tom. \. in vita Po/id. 
| Idem , ibid. in vita Antón. Corregii. 
4 Belori , in vita iptorum. 

{ Kk ómnibus colorióos cretulam amare, 
udtque illini recussant , purpurissum , indicam, 
file. P¡¡*. 3J. cap. 7. 

6 Ipse , Fabiut , aedem salíais pinxit anno 



urbis condita; 401. firc. Idem , cap. 4. ibid. 

7 Cornelias Pinus , fir Actius Prücus , qui 
honoris, & virtutís «des imperatori Vcspasiano 
Augusto restituendi pinxerunt. Idem, ibid. c. 10. 

8 Ext&ot certé, hodíéque antiquiores Urbe 
picturse Ardes in sed i bus sacris , quibus , equi- 
dem nu lias arqué miror taro longo sevo durantes 
¡n orbitate tecti, veluti recentes. Similiter La- 

nu- 
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y asimismo las de Atalanta y Elena, del mismo artífice en Lanubio, ciudades 
contérminas á Roma , en cuyos subterráneos se han descubierto otras muchas en 
nuestros tiempos , como se verá adelante , lib. 2. cap. 9. Y que estos sitios no 
fuesen pintados con las ceras también lo asegura j pues dice ser este modo ex- 
traño á las paredes , pero ¿propósito para las naves 1 , en que sin duda lo usa- 
ban ; y porque llamándole pintura de las paredes , por antonomasia , se debe en- 
tender la del fresco , por ser privativa de estos sitios , que si bien pudieran ser i 
el temple , parece lo contradicen las referidas de los templos de Ardea y Lanu- 
bio , en que pondera la duración , conservando su esplendor y hermosura , con 
privación del techo , sin que las inclemencias repetidas del tiempo hubiesen bas- 
tado á devorar el lustre y frescura de los colores , lo qual era imposible al tem- 
ple , cuya pintura , sin duda reservaban para las tablas , teniendo la cerifica des- 
tinada á las naves; pues si de esta usasen también en las tablas, no le pusiera 
aquella limitación : luego siendo , como lo es , impracticable el fresco en las ta- 
blas, precisamente usaban en ellas del temple, y consiguientemente el fresco en 
el muro , pues otro sitio no puede tener. 

Y parece concuerda con esto Vitrubio , pues dice largamente de la pintura 
de las paredes , en especial en lugares frescos , subterráneos y húmedos , en los 
quales , ni el temple , ni las ceras podían subsistir , especialmente en la diuturni- 
dad que suponen 3 ; aunque algunas pudiesen también ser á el temple , estando 
bien defendidas , y libres de toda humedad. 

También parece ser de este sentir Schefero , pues no ignorando qual sea en 
nuestros tiempos la pintura de las paredes, dice indistintamente, que es antigua 
costumbre 3 , y consiguientemente practicada de los griegos , citando en su favor 
i Pausanias , y el antiquísimo templo de Apolo Delhco , adornado con este gé- 
nero de pintura , y el de Eleusina , que pinto Athenion : Asimismo , dice Plinio, 
que Pausias , natural de Sicion en Grecia , discípulo de Panfilo , fué el primero 
que inventó el pintar las bóvedas y sótanos. 4 

Pintábanse también en Grecia los sitios públicos , como plazas , portales , y 
las aulas ó clases de las universidades de Atenas, donde se figuraban los filó- 
sofos y areopagitas del magistrado de los atenienses $ : Píntase , dice Sidonío 
Apolinar , a Speusipo con la cabeza inclinada ; d Arato descubierta ; d Ze- 
non arrugada la frente ; d Epicuro estendida ; d Diogenes barbado ; d Só- 
crates peliroxo i d Aristóteles con el brazo levantado ; d Xenocrates con la 
pierna encogida ; d Heraclito con el llanto cerrados los ojos ; d Democrito con 
la risa abiertos los labios \ d Crisipo para indicar los números , encogidos los 



nubii , ubi Atalanta , & Helena cotninus picta 
sunt nuda ab eodem artífice, atraque exccllen- 
tissima forma , sed altera , ut virgo , ne ruinis 
quidem templi concuasar. PUn. 3$. cap. J. 

Decet non sileri , & Ardeatis templi picto- 
Kn,&c. :::•* Marcus Ludius Elotes JEtolia oriun- 
dos , &c. Idem , ibi. cap. 10. 

1 Cene tinguntur üsdem coloribus ad eas 
picturas , qua innruntur , alieno parieribus ge- 
aere , sed clasibus fa mil tari. Idem. ibi. cap. 7. 

3 Cxteris conclavibus , id est , vernis , au- 
tumnalibus , astivis, etiatn atriis , & peristiiiis 



constituía sunt ab antiquis ex certis rebus cer- 
ta; ratlones picturarum. Vitrub. lib. 7. cap. $. 
Patentibus autem locis uti exedris. Ibid. 

3 Pingere in parietibus antiqua consuetudo 
est ::: Graci quoque hoc in usu babuere, ut 
PausanUs tíos docet locis plurimis. Scbefer. de 
arte ping. %. 34. 

4 Pauríat Suyonimt , ideoi , & lacunaria pri- 
mus pingere insiituit. Piin. lib. 3$. cap. 11. 

$ Pingcbantur & loca publica, ut fora, ] 
ticus, gimnasia. Scbefer. ibid. 
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dedos ; ¿ Euclides para las dimensiones dilatados ; d Oleantes por uno y otro 
roídos. 1 Y en sitios tan descubiertos es constante que no podía subsistir el 
temple. 

Confírmase esto con el templo de Ardea referido , cuyas pinturas , según se 
ha visto , eran mas antiguas que Roma } por donde se infiere no fueron hechas 
en tiempo de los romanos , ni por alguno de ellos , ademas de ser su autor oriun- 
do de Etolia , una de las regiones de Grecia 3 : y se corrobora esta razón en la 
elegante forma y perfección de Atalanta y Elena desnudas , que expresa Plinio; 
pues llego i intentar Poncio , legado de Cayo , llevárselas , si lo permitiese la 
naturaleza del muro , ó bien fuese con honesta estimación del arte , ó con tor- 
pe incendio del deleyte 3 : y estas eran , sin duda , de mano de los griegos ; pues 
antes de los romanos no se discurre otra nación que llegase i tanta eminencia en 
el arte ; y al menos , como ya se ha dicho , es preciso persuadirnos á que es- 
tas eran á fresco , según su indemnidad , en los accidentes de la ruina , y las vo- 
racidades del tiempo. Lo cierto es , que desde Chimabue hasta el presente se 
ha usado , sin que conste de su especial inventor ; pero si de haber este restitui- 
do en Italia la Pintura , participándola de los griegos , aunque imperfectamente, 
por estar allí consumida desde los. estragos lamentables de Totila , y Constante 
segundo en aquel formidable imperio , como nos lo dicen las historias. 

Y así , soy de sentir que la pintura á fresco tuvo su principio en las prác- 
ticas y expolíciones de la arquitectura ; pues sabemos que ios egipcios no tenían 
otro idioma que el mudo lenguage de los geroglíficos , ya esculpidos , o ya pin- 
tados en sus pirámides , burbos , eremos , obeliscos y mausoleos : y cultivándose, 
especialmente en Grecia , el arte con el ingenio , llegó al auge de su perfección, 
sin que de esta especial inventiva se haga particular mención por autor alguno, 
que yo haya visto , no siendo despreciable la felicidad de quien lo hallase ; pues, 
á juicio de todos los prácticos y doctos , es el mas galante y magisterioso modo de- 
pintar : y es sin duda porque nació con el arte mismo , y porque no lo distin- 
guieron del temple , por ser una y otra pintura de calidad aquosa , á distinción 
de la cerífica ó untuosa. Y así , Plinio solo entra sencillamente á discurrir de los 
colores que en fresco se pueden gastar , y quales no , sin hacer de ello mas es- 
pecial consideración , como ya se ha dicho. 4 

Consiste finalmente la maravillosa operación de este linage de pintura en la 
virtud atractiva del estuque , formado de cal y arena , con cuyo ardor , á el pa- 
recer insaciable , chupa y embebe en sí la humedad que llevan los colores con 
tal violencia , que de ahí se sigue el incorporar , y unir en sí mismo aquellos co< 
lores que verdaderamente son homogéneos , ó semejantes á su naturaleza ; pues 
consideradas las tierras minerales , son de la naturaleza de la arena j y conside- 
ran-' 

y. 

i Per gimnasia pínguntor areopagitica , vel xatis; Oleantes propter utromque corrosis. Si-r 
prytaneum ; Speusippü* cerwice curva ; Aratus don. sípoilin, Hk. 9. cap. 9» 
panda ; Zenon fronte contracta ; Epico rus cute 9 Marcos Ludius Elofas iEtolia oriunda*»" 
disienta ; Diogenes barba cómante ; Sócrates Plin. ubi supra. 

coma candente ; Aristóteles brachio exserto j 3 Pontius , legatos Caii principis, eas tolle- 



Xenocrates crure colecto ; Heraclitus fletu ocu* re cortaros est, libídine accensus, si teciorii 

lis clausis; Democritus riso labris apertis;Chri- tura permisisset. P/in. 3$. cap. 3. 
si ppos dimitís propter numerorum inditia cons- 4 Qui colores udo non inducantur, fice, 

trictis ; Euclides propter memoramos spatia la- P/in. 35. cap. 3. 
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rando el blanco que con ellos se gasta , es la misma cal , aunque algunos le aña- 
den mitad, ó tercio de alabastro ó marmol blanco : con que de este congre- 
so de los colores y la cal viene á resultar otra especie de estuque, de tal modo 
trabado y unido con la túnica del otro que está debaxo, en virtud de la hu- 
medad , que de los dos resulsa un mismo cuerpo , pues queda como inseparable 
uno de otro. 

Defraúdase este efecto por una de tres razones , ó por demasiado yelo , 6 por 
demasiado calor , ó por demasiada tiempo : el yelo demasiado cierra los porosá 
la superficie, con que le falta aquel atractivo , y toda la operación queda inútil 
como ceniza : el°démasiado calor émcuga tan rápidamente la cal, que llega ya 
á fraguar en sí aquella trabazón y fortaleza que ha de obtener , con que se pa- 
so aquella apta disposición que tenia antes de adquirir esta forma : el demasia- 
do tiempo causa en la cal aquella telilla ó espejuelo que vemos sobre el agua, 
quando la cal está en Demojo 5 y cerrándosele con esto los poros, cesa también 
aquella virtud atractiva , y consiguientemente su efecto : pero de sus remedios , y 
los varios efectos de los colores , con otras importantísimas observaciones , se tra- 
tará en. sus prácticas, lib. 7. tom. 2. 



$. IX. 



P 



PINTURA A OLIO. 

i ahora á tratar de la pintura á olio , que es hoy la universalísima 
en todas las provincias , especialmente de Europa. Esta es la que pinta en vir- 
tud de acey 'tes disecantes , con unión \ firmeza y hermosura sobre todas mate- 
rias. Es la invención mas prodigiosa que han hallado los hombres dentro de 
las jurisdiciones del pincel , porque si bien la del fresco es varonil , magisterio- 
sa y franca, tiene la limitación de ser solo para las paredes ó sitios de albani- 
lería ; pero esta es para todo linage de superficies , admitiendo pintarse y reto- 
carse muchas veces , hasta que el artífice esté satisfecho , lo que no se puede ha- 
cer en las otras sin grave perjuicio y contingencia de la obra : pueden justamen- 
te hacer honrosa competencia á griegos , egipcios y caldeos por tan precioso ha- 
llazgo las provincias de Europa , especialmente las bélgicas , donde nació ; y las 
de Italia , donde adquirió su perfecto nutrimento. 

Fué su inventor Juan de la Encina , natural de la ciudad de Mastric en Flan- 
des, y morador en la de Brujas, á cuya causa otros le imponen este apellido, aun- 
que otros el de Vancik , « el qual , curioso y especulador , vino á descubrir sobre 
los años de 1410 * la qualidad disecante del aceyte de linaza , con el qual , mez- 
clando los colores , y usando de ellos con unión , xugo y morbidez , mas que en 
Otra de las maneras dé pintar , se consigue firmeza , hermosura y duración en la ■ 

Pintura , como esté libre de las influencias del sol y de la luna. 

■ . 

S.X. 

i Joanoes Vaneik primuc dncuít oleum li- in tbeot. vtt. human*. 
ni adhibere, & miscere cum coloribus, quod a Según Cario ranmandor , en lar vldat de 
antiquitas ignorasse videiur ; ai tr.oJo niítil pintores , que etcribiJ en flamenco. 
toio oib« magis famiJiaie. Laurent. yeycumk. 
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D Flandcs la trasladó á .Italia Antonelo de Mecina : y de allí la participó á 
E^piña Alonso Berruguete , español, con mas perfección que otro alguno , has- 
ta su tiempo , como discípulo del gran Micael Angel. He visto en poder del 
excelentísimo señor duque de Uzeda una pintura de una imagen de nuestra se- 
ñora con el niño Jesús en una tabla pequeña, de mano del referido Juan de 
Brujas , de una tercia de alto , y quarta de ancho , hecha con extremado primor 
y sutileza ; y otra de Antonelo de Mecina de un Ecce Homo , de media vara 
de alto , y una tercia de ancho , no tan aventajado como la de su maestro , pe- 
ro con muy buena manera : y lo que infiero es , que Alberto Durero le imitó 
mucho , porque es su manera muy semejante í la de Juan de Brujas. 

Los colores , son todos los minerales y artificiales que tienen cuerpo y pas- 
ta : bien que el cardenillo , azarcón , azul verde y oropimente no los tengo por 
seguros ; porque el azarcón escupe un sarro con el tiempo , que destruye el xu- 
go de lo pintado , y los otros con el tiempo se vuelven negros : bien que hay 
algunas provincias, como en el Andalucía, donde permanecen casi indemnes. 
Los azules , todos se pueden gastar ; pero el esmalte en lo común , y ultrama- 
ro en lo precioso , es lo mas seguro , y algunas veces el añil ó índico , especial- 
mente para apretar los obscuros. Los azules y los blancos necesitan de labrarse 
con aceyte de nueces para mantenerse ; y en los otros colores es mas robusto 
el de linaza. El albayalde , ocre , tierra roxa , y sombras se conservan en sus es- 
cudillas dentro del agua : el carmín , ancorca , verdacho , negro de hueso , de tier- 
ra ó de carbón , y los demás , no la admiten , excepto el genuli , y el bermellón. 
Estos colores , así templados , se ponen en una paleta de madera preciosa , y 
muy delgada, en cantidad proporcionada á la obra; y es el mas cortesano, 
y menos embarazoso modo de pintar, porque no se necesita de tana multi- 
tud de vasijas como en los demás. 

CAPITULO VIL 

Composición integral di U Tintura. 
S- t 

Siguiendo el método de la división actual , llegamos í considerar la Pintura 
según sus partes integrales : así lo juzgó conveniente Séneca en su filosofía , di- 
vidiendo su místico y grande cuerpo en las partes que le componen , para que 
por este medio se venga mejor en el conocimiento del todo. 1 Así como el hom- 
bre , después de considerarle animal racional , que son sus predicados metafisiccw, 
según el genero y la diferencia : y después de considerarle en lo físico , como 

com- 

i Rem utiletn desideras , & ad sapfentíam poni. Facilius enlm per partes in cognitionera 
properanti arique necessariam , dividi philo- totius adducimur. Séntca eputol. 8o. 
sopbiam , & ingena Corpus ejus ¡n membra dis- 
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compuesto substancial de materia y forma , alma y cuerpo , que es lo que hi- 
cimos de la Pintura en los capítulos antecedentes , pasan los hlósofos i conside- 
rarle según sus partes integrales ó corporales, como son cabeza, manos, pies,&c. 
de manera, que el todo no se puede perfectamente concebir sin alguna de aquellas 
partes. Y así , la Pintura , en esta consideración , se compone, ó se divide en siete 
partes , que son : argumento , economía , acción , simetría , perspectiva , luz y 
grada , ó buena manera. No ignoro que otros discurren con diferencia alguna 
en esta materia , en que no quiero cansar al aficionado : baste decir , que después 
de confundir unas cosas con otras , viene todo á coincidir en un mismo intento; y 
también poner la delincación , que es el dibuxo , por parte integral , siendo la for- 
ma substancial , no lo tengo por aceitado j ni tampoco el color, que es la parte ma- 
terial , si se considera el colorido pictórico ; y si se considera abstraído de este 
peto , es inseparable de la luz. Y así , con exacta diligencia he investigado 
y precisas las referidas siete partes integrales. 



L 



$. II. 

ARGUMENTO HISTORICO. 



primera , que es el argumento , es el asunto , caso , historia , ó concepto 
que se ha de expresar. 1 Este es en dos maneras ; uno, que todo pende del inge- 
nio del artífice ; otro , que está ceñido á las puntualidades de la historia * : A este 
llamaremos argumento histórico ; á el otro metafórico. El histórico comprehen- 
de toda historia , sagrada , humana ,jy fabulosa : que si bien las rábulas riguro- 
samente no son historias , son fundadas en casos históricos , contabilizados por la 
ciega superstición de la gentilidad. Y es de notar , que aunque en términos pictó- 
ricos , no es historia la que no excede de dos figuras ; si las dos figuras actuaren 
caso histórico , como Cain en el fatricidio de Abel , esta será historia precisamen- 
te; pero si fueren dos figuras tan independientes , que aunque se quite la una, 
no le hace falta á la otra , este no se llamará historiado. Y si el quadro ó superfi-. 
cié , donde hay una ó dos figuras solas independientes , estuviere organizado de 
otros adherentes , como algún trozo de arquitectura , pais , cortina , bufete , &c. 
aunque sea un retrato , en términos pictóricos llamamos también historiado ; por- 
que aunque no haya mas que una figura , aauel congreso , organizado de varias 
partes , de cuya armoniosa composición resulta un todo perfecto , se imagina his- 
toriado , pues para su constitución se ha de observar la misma graduación y tem- 
planza que en una historia ; y porque los dichos adherentes substituyen el lugar y 
colocación de las figuras. 

§. ni. 



Y 



así , divídese este argumento histórico en racional , sensitivo , vegetativo , 
inanimado ,y mixto. Esto es , considerándole en toda su latitud , según los tér- . 
Tom. I. H mi- 

i Demetrlus ipse putabat argnmentum Ipsum quod pende t totum ab ingenio pictoris ; aliud 

parten esse artis pictorum. Votsius , in grapb. 34. quod ad cena consiri&um c*t exeroplar ia. Scti- 

» Ob&errandum ergó , dúo esse geneia ar- ftr. §. ¿8. 
gumentomm , qux pingenda veniunt ; aliad 
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minos pictóricos. El racional es el que se actúa de sucesos y figuras humanas , 
en que fueron maravillosos Rafael de Urbino , el Dominichino , Lanfranco y 
otros muchos. El sensitivo el que se compone de animales de una ó varias es- 
pecies , como aves, pescados y rieras , en que se aventajaron Pedro , y Martin de 
Bos , y Azneira , discípulos de Rubens , en monterías , cebaderos , hosterías , y 
otros semejantes asuntos. El vegetativo es el que se compone de árboles , frutas ó 
flores , como los países, floreros y fruteros , en que se han señalado Artoes, el Je- 
suíta , Mario , y Ruó Polo. El inanimado es el que se organiza de varias cosas 
inanimadas , como edificios , arneses, aparadores, instrumentos , vestuarios , y otras 
riquezas y alhajas semejantes ó inferiores 1 , en que ha habido célebres ingenios ; y 
entre los nuestros fué aventajadísimo don Antonio Pereda. El mixto es el que 
se compone de todos , ó algunos de los referidos } y es el mas agradable y deley- 
toso por la variedad , y el que mas descubre la fecundidad del numen del artí- 
fice : bien que en Italia es muy práctico que sea una pintura de tantas manos , 
quantas son las diferencias de los referidos argumentos ; lo que no sucede en Es- 
paña , ó porque el ardimiento de sus espíritus no sufre parcialidades en las glo- 
rias , ó porque la fecundidad de sus ingenios precautela industriosa la esterilidad 
de las ocasiones , ó en estilo mas vulgar , porque no podría mantenerse un artí- 
fice con solo hacer flores d países , como ha sucedido á muchos ; y en esta inteli- 
gencia , quando vemos un quadro , aunque sea de pais , flores ó frutas , &c. de- 
cimos estar bien ó mal historiado , según observare en su colocación y degradación 
de cantidades y luces los preceptos de la historia. 

$. IV. 

ARGUMENTO METAFORICO. 

E argumento metafórico es el que en virtud de una metáfora ingeniosa ma- 
nifiesta el concepo de su autor. Es la metáfora madre de toda sutileza intelec- 
tual : el mas ingenioso , peregrino , agudo , y admirable parto de nuestro entendi- 
miento dice el conde Emanuel Tesauro , en cuyo precioso tesoro hallará el afi- 
cionado fértil materia para enriquecer el ingenio con este linage de erudición * , en 
que yo no me alargaré , por no propasarme de los términos , que me prescribe el 
asunto : solo diré algo de las especies de este argumento metafórico , que mas co- 
munmente se ofrecen en la Pintura: de estas , unas pertenecen rigurosamente á 
el Pintor , otras á los humanistas : las que pertenecen á el Pintor son cinco : me- 
táfora natural , moral, vultuosa , instrumental , c iconológica. 

• 

* y. • 

METAFORA NATURAL. 

T 

_Lia metáfora natural es aquella , que mediante algún signo natural marti- 
Jxesta el concepto del Pintor. Tal fué la que expresó Nealces , ingenioso artífice , 

el 

i Eadem consuetudo deindé «ransit ad alia, oita feré varietate pictar. Scíefr. §. 5. 
ut arma, & utensüia , & supelicctilem omneni, 3 Emruanutl Tbttouras , in cnuectiale aritto- 
61 aitium diversa instrumenta. Ipsae vestes infi- Ulic*. 
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el qual , habiendo pintado una batalla naval entre persas , y egipcios , para dar 
i entender que esta fué en el Nilo , cuyas aguas no tenían diferencia de las de- 
mas , puso un jumentillo bebiendo , y un cocodrilo acechándole , por ser priva- 
tiva de aquel célebre rio la producción de semejantes rieras. 1 Tal fué la discre- 
ción del ingenioso Timantes , que para demostrar la grandeza del gigante Polí- 
fono en la estrechez de una pequeña tabla , habiéndole puesto escorzado , puso 
unos satirillos de muy desigual tamaño i tan vasta mole , midiéndole el pulgar 
de un pie con un bastoncillo de quatro palmos » : con cuyo argumento se vie- 
ne á inferir , que el jayán tenia quarenta y nueve varas de alto j pues siendo el pie 
la séptima parte de la figura , y siendo el pólice la séptima parte del pie , mul- 
tiplicado el siete por sí mismo viene á cumplir las dichas quarenta y nueve va- 
ras. Tal fué la discreción de un moderno , que pintando el desconsuelo de Agar, 
sedienta en el desierto , puso volcada la botella del agua que sacó de casa de Abra- 
harn. 3 Tal la discreción de otro , que pintando aquella misteriosa zarza de Moy- 
ses , que ardía sin consumirse 4 , ni puso cenizas , ni humo , en cuyos dos extre- 
mos se resuelve qualquiera materia combustible i pues si para consumirse eran sig- 
nos naturales el humo y la ceniza ; por el contrario , para no consumirse , es signo 
natural carecer de estos dos extremos. Y de esta clase son todos los conceptos, 
que en virtud de signos naturales se demuestran. 



5. VI. 

METAFORA MORAL. 



(a metáfora moral y de costumbre es aquella que manifiesta el concepto 
del artífice , en virtud de algún signo , que por la costumbre , o libre imposición 
de los hombres , adquirió derecho d aquel significado , observando los trages , 
ritos y costumbres , conforme á los sugetos , naciones y tiempos í ; pues lo con- 
trario seria grande absurdo , como si se pintase un senador romano con palio, 
y un griego con toga ; estos sin barbas , y aquellos barbados $ ó un godo con go- 
lilla , y un español de estos tiempos con calzas atacadas , ¿Ve. que uno y otro es 
contrario á lo que se practicó en su tiempo : á cuyo intento dixo elegantemente el 
Fresnoy 6 : 

Sit thematis genuina , ac viva exprés sio juxta 
Textum antiquorum propriis cum tempore formis. 
En la metáfora de costumbre loable fué la del cabañero Centensis , llamado 
el Guarchino , en la muerte de Amnon á manos de su hermano Absaion , por 
Tom. I. H 2 la 

i Nealces venerem «olera in arte ingenioso tes. Plin. 35. cap. io. 
operi «uppinait. Siquidem cum praeliutn naval© 3 Cumque consumpta easet aqua in utre r b- 
zgyptiorum , & persa rum piniiaset , quod in jecit puerum subter unam axborcm , quae ibi 
Nilo , cu jus aqua est mar* «intÜix , factum vo- erat. Gen. 2 ■ .' 

lebat inrelligi ; argumento decLaravit quod arte 4 Ec videbat qnod rubua arderet , & non 
non poterat ; aawlinm namque in lirtore bi- combureretur. Exod. 3. 

bentem pinxit , &c crocodiium insidiantem ei. $ Nequid preposteré , abhorrenave , vel a 
Piin. 35. cap. 11. moribua publicis , privatitque pinga» ur: ut ai 

a Sunt & alia ingenii ejus exemplaria , ve- romanas in palio , gnecu* in loga.hi imberbes, 
luti cyclops Hormiena in parva tabella. Cujus, barbaii formeniur. Schefer. y ao. 

& sic magnitndinem exprimere cupiens , pin- 6 Caroi. Alpb. dt Frtt**y , de arte grapbée*. 
xitjuxu aatyros tbyrao poUicetn ©jus meüan- 
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la infame fuerza que hizo a su hermana Thamár « * que habiendo sido el caso a) 
fin del banquete , para demostrar esta circunstancia , puso en la mesa unos ani- 
ses vertidos del plato con la turbación del suceso. No fué menos acertada la ob- 
servación moral y ritual de otro , que habiendo pintado un caso acaecido dentro 
de un templo en día solemne observó en los ornamentos aquellos colores que la 
iglesia manda en su ceremonial en tal dia. Y de esta clase son todos los argu- 
mentos que expresan semejantes cosas , dependientes de la libre imposición , cos- 
tumbre y observancia de los hombres. 



$. VIL 

METAFORA VULTUOSA. 



ía metáfora vultuosa tt aquella en que por las indicaciones del semblante 
manifiesta el artífice las pasiones que ocultamente predominan en los sugttos. 
Es el semblante el relox de muestra de todos nuestros ocultos movimientos ¡ en 
él se manifiesta el sexo , la edad , el ingenio y y las perturbaciones del ánimo : el 
sexo , porque diferente es el rostro del varón que el de la muger : la edad , porque 
el vigor juvenil es muy distinto que el de una debilitada senectud , y aun esto es 
lo mas fácil ; pero en las otras dos cosas , lo mas precioso y elegante de la Pin- 
tura está colocado 3 : pues en el genio se ha de atender quanto se distingue en el 
semblante el modesto del atrevido j el sabio del necio j el continente del sen- 
sual ; el robusto y diligente del flaco y perezoso , &c. En las perturbaciones quan- 
to inmuten la propia y natural representación del semblante ; pues diferente es el 
del ayrado ; diferente el de el poseido de la liviandad ¡ el de el que siente , ó el de 
el que se alegra , &c. 3 

Señalado fué en este linage de agudeza Aristides tebáno , el primero , según 
Plinío , que pinto el ánimo , sus perturbaciones , y costumbres , á quien los grie- 
gos llaman Etfie 4 : y así Aristóteles á su filosofía moral la intitulo Etnica , por 
lo que pertenece á las costumbres ; á cuya causa , lo que es costumbre observada 
se llama Ethiqueta. Y aunque este linage de argumentos incluye la expresión de 
costumbres , no por eso es de la clase antecedente j pues en aquel , de una obser- 
vancia , ó costumbre universal en lo extrínseco se infiere un concepto interior i y 
en este , de un Índice exterior se deduce una costumbre interna y personal ; y eso 
es pintar el alma t sin cuya expresión , la Pintura parecerá estatua , y no viviente; 
pues en los vivientes el alma solo se dexa ver en estas indicaciones : luego si 
las mismas vemos representadas en la Pintura , disculpa tendrá el que la creye- 
re animada. 

No fué menos excelente Zeusis , que en la Pintura de Pcnelope , parece que 

le 

i Obsérvate t cum tremnlentus fnerit Am— coostantem , eundetn exccrabilem, elementen!, 
.non vino , ¿t dixeru vobú , percutite eum , fie dulce m , misericordem , excelsum , gloriosum, 
intérnate, a. Reg. 13. humilem , feroce m , fugacem , non nisi ingenii 

3 Ex »mni autora philosophia , sed precipité cst. Antonio Potftvi*. de Pict. poerí. cap. 33. 



«x moral i presidium pictori accersendum est , 3 H*c ornato opud Scbef. védt §. 37. Q epud 
cum animuin pingere , ac sensus otnnes expri- Jun. fié. 3. cap. 7. 



! , & perturbaciones , arque alias animi af- 4 Aristide* tbebanus omnium primos ani- 
.^...ones summam Piccurx conciliet laudem. rnum pinxit, & sensus omites expressit,quos vo- 
Natn hunc varium , iracundum , justum , in- cant gr«ci A'/*V.liem perturbauonc4.iVifl.3j. 10. 
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le pinto las costumbres. « Y asimismo Polignoto , según Aristóteles , en las efigies 
o retratos de los hombres 9 , en que Apeles fué tan puntual , que los astrólogos va- 
ticinaban los sucesos del retratado por las expresiones del retrato 3 : pero en los 
afectos fué singularísimo el ingenioso Timantes , pues en sus obras se entendía mas 
de lo que pintaba j y con ser en el arte tan excelente , en el ingenio era superior 
al arte. 4 De su heroyco pincel íúé aquel célebre sacrificio de Ingenia , ilustrado 
de tantas lenguas como plumas , donde se miraba la doncella infence expuesta ea 
las aras á ser víctima de la riera diosa de las rieras , y todos los circunstantes con 



tales afectos de tristeza , que habiendo consumido en ellos toda imagen expresiva 
del dolor ; y debiendo exceder á todos la del padre , desconfiado de hallarla pun- 
tual , le cubrió el rostro , haciendo de la dificultad misterio, y del acaso expedición: 
efecto posible del paternal amor, ó por no ver tragedia tan precisa , como lastimo- 
sa , ó por enxugar las lagrimas tan lastimosas como precisas , dexando á la discre- 
ción mas diligente la puntual delincación del semblan le , y logrando con ios elq- 
•jüentes colores de la retórica lo que no pudo con las mudas frases de la Pintura. 

No carece de apoyo en las sagradas letras esta discreción de Timantes ; pues 
delineando el sagrado historiador aquel funesto cxpectáculo de la muerte de Chris- 
to señor nuestro , hablando de su madre santísima solo dice que estaba junto á la 
cruz } porque siendo madre , y estando junto á la cruz , es menos qualquiera otra 
expresión de dolor f : y así no quiso demostrar el que padecía , dexandolo á la 



consideración del que meditare , haciéndose cargo de las circunstancias. 

f §. VIII. 
METAFORA INSTRUMENTAL. 



iLa 



quarta metáfora del ingenioso Pintor es la instrumental -.esta es la que me- 
diante algún instrumento determina la representación personal de la figura : 
como en los sagrados Apóstoles , y otros santos mártires , ó confesores , aquella 
insignia , atributo , ó instrumento de su martirio , ó de alguna excelencia singular, 
por donde vienen á ser conocidos ; como las llaves á san Pedro ; el montante i 
san Pablo ; el aspa á san Andrés ; las llagas á san Francisco , &c. Y asimismo en 
los dioses de la gentilidad ; como el rayo á Júpiter } la segur á Saturno ; la lyra 
á Apolo i las llaves a Jano , &c. Y á qualquiera otra figura aquel instrumento 
mas personal , é individual suyo , para que mediante aquel signo instrumental se 
venga en conocimiento del signado , que es el héroe que se pretende representar. 
De todo lo qual hay ilustres exemplarcs entre los* antiguos y modernos , por ser 
la metáfora mas comunmente practicada de los profesores de esta facultad. 

$.IX. 



qua pin- 



t Ztusis fecit & Penelopem 
■isse mores videtur. Pli*. 35. 9. 

a Polygnotus mores hominum belle expri- 
znehat. Arist. poet. 6. 

3 lmaginam iile aimilitudlnes adeó indis* 
" ptnxit, ut, incredibile dictu , Appion gr&m- 

maücus scriptom reliquerit , querida m ex facie 
hominum ad divinitalem , quos meto poscopos 
vocant , ex iia dixisse, aut futurx monis annos, 
aut prarterits. Ptim. 35. 10. 

4 Tinumhi , vei pluiimum affuit ingenii. 



Kjuseoim est Iphigenia ,oratorum laudibus ce* 
lebrata. Qua atante ad aras peritura , curo inces- 
tos pinxisset omne* , prsrcipué patruum , cum 
uistiti* omnem imaginem comumpsisset , pa- 
tria ipaius vultum vetavit , quem digné non po- 
terat ostendere:: : in ómnibus ejus operibna m- 
telligitur plua aemper quam pingitur. Et cum 
ars su mina sit, ingenium lamen ultrá artem est. 
PUn. tbid. 

$ Stabant autem juxta crucem Jesu matee 
•jua, & aoroc matria ejus, &c. Jo»». i*. 



■ 
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IX. 

ARGUMENTO ICONOLOGICO. 

JQia quinta y última metáfora del Pintor es la iconológha. Esta es aquella, 
fue mediante una figura humana , representa algún sugeto abstracto ó invisi- 
ble. Como tas virtudes , los vicios , las sciencias , las artes , el día , la noche , que no 
siendo figuras física y realmente , las representa como si lo fuesen : para cuya ex- 
presión se sirve de las otras metáforas ; como la grulla para la vigilancia j el aves- 
truz para la gula ; la espada para la justicia ; la oliva para la misericordia , sin ol- 
vidar la expresión de afectos, la propiedad de los colores, y todos los demás signos 
expresivos de aquel concepto doctrinal , satírico, ó ridiculo que se intenta demostrar. 

No se ocultó á los antiguos este linage de argumentos ; pues el grande Ape- 
les pretendiendo dar á entender que Alexandro no solo venció la Persia con la 
guerra , sino á la misma guerra con la paz , pintó el furor bélico en semejanza 
de un joven furibundo y embravecido , los ojos vertiendo fuego , los labios espu- 
mosos y sangrientos , cargado de heridas y cadenas , depuestas las armas , y atadas 
atrás las manos , atraillado al carro de Alexandro triunfante 1 ; de cuyo original, 
mudada la cabeza de Alexandro en la de Augusto * , copio Virgilio el furor bé- 
lico encadenado en el templo de Jano : 

Furor impius intus, 
Sava sedens super arma , & centum vinctus ahenis 
Post tergum nodis y Jramit horridus ore cruento. 

En cuya especie floreció asimismo el ingenioso Parrasio , el qual , por mo- 
tejar la estraña inconstante naturaleza de los atenienses , compuesta de contrarios 
afectos , pintó un demonio fiero y benigno , constante y vario , intrépido y tími- 
do , belicoso y pacífico 3 : ¡ Pintura verdaderamente ingeniosa ! Pero en que for- 
ma lo figurase no lo dice Plinio , y lo declara con su natural viveza Manuel Te- 
sauro : imagino , dice , que era un demonio con dos cabezas , la una de hombre, 
y la otra de fiera; con una pierna á manera de columna , y la otra de sierpe; en 
hábito compuesto de piel de león y de cordero ; empuñando con la una mano la 
espada , y con la otra un ramo de oliva. < Y quien se aseguraría , dice , de aquel 
monstruo , en quien estaban los vicios tan mezclados con las virtudes 4 , que sin 
dispendio de la piedad no se le podía arrancar de lo intimo la vileza ? Con esta 
especie de argumentos han ilustrado sus heroyeas obras del fresco todos los au- 
tores antiguos y modernos mencionados en el capítulo antecedente. 



i Item belli imaginero reitrictis á fergo ma- 
nibut Alexandro in curru triumphante. Piin. 35. 
cap. 10. Et mper iptum Emmanutl Tbtsaur. in Ca~ 
nocb. ¿fritt. in causir ef fleten*, arguti* humante. 

a Exciw facie Aiexandti, divi Auguni ima- 
ginen! rabdere. Plin. ibid. 

i Piaxk & deemonem atheníeaúiim argu- 



mento quoque ingenioso. Volebat namque va- 
rium , iracundnm,injuMum,¡nconstantem.Euo- 
detn vero exorabilem , clementetn , mUcricor- 
dem , excelsum , glortoewn , hamilem , feroce m, 
fugacemque , fit omnia paritér «atendere. Piin» 
10. 

4 TkttAux . uki twpri. 
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EMBLEMA. 

Las especies del argumento metafórico que se ofrecen en la Pintura , y riguro- 
samente pertenecen á los humanistas son : emblema , geroglifico , y empresa. Su- 
pongo , que si el Pintor fuese humanista , no había menester mendigar de otros in- 
genios. Es pues el emblema una metáfora significativa de algún documento 
moral , por medio de figuras iconológicas , ideales o fabulosas , ú de otra inge- 
niosa y erudita representación , con mote ó poema., claro, ingenioso y agudo. * 
De este linage de erudición se usa mucho en galerías de príncipes y señores , para 
ilustrar las bóvedas y frisos , haciendo elección , según lo pide el instituto de la pie- 
za , á discreción del ingenio. 

$. XI. 

GEROGLIFICO. 

ÍÜl geroglifico es una metáfora f que incluye algún concepto doctrinal , me- 
diante un símbolo ó instrumento sin figura humana , con mote latino de autor 
clásico , y versión poética en idioma vulgar. * De estos se usa en funerales de 
héroes , y grandes capitanes , y en coronaciones de príncipes , entradas de reyna , 
y otras funciones semejantes } y asimismo en fiestas solemnes del santísimo , y de 
la purísima concepción, canonizaciones de santos , y otras festividades , en que se 
aplican figuras y símbolos de la escritura sagrada , y otros conceptos teológicos, 
arcanos y misteriosos. 

$. XII. 

empresa; 

I-Ja empresa es unametáfora significativa de ún concepto particular y he- 
royco % por medio de figura y propiedad peregrina \ ayudada de un mote agu- 
do , equivoco y de poeta clásico. De estas se usa en los escudos , cimeros , insig- 
nias, armas y estandartes 3 , sin versión vulgar ; porque su concepto ha de ser mas 
oculto , enigmático , y sin figura humana , de suerte , que de estos tres linages de 
argumento , el primero , que es el emblema , tiene mas latitud en el tema , figura 
é inscripción en la universalidad de sus documentos ; en la libre elección de figu- 
ras , y ornato del epigrama propio. El geroglífico es algo mas limitado , porque 
su documento no es general , ni admite figura humana , ni poema latino : y mu- 
cho mas limitada es la empresa , pues el primor del mote ha de ser la aplicación, 
no la invención , con el sentido ambiguo , enigmático y escondido : que explique 
el concepto , como que lo encubre } y lo encubra , como que lo explica. Fué emi- 
nente en los emblemas Andrés Alciato : en los gerogliíicos Pierio Valeriano : y en 
las empresas Paulo Jobio en las militares y amorosas : en las heroyeas y modernas 

Clau- 

I Emmnnuel TLesauu in conocíale aristotélico. 3 Idem, ¡Hdem. 
8 Idem yibiJeui. 
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Claudio Paradifio , y Gabriel Simeón : en las políticas don Diego de Saavedra;y 
en las sagradas el padre Francisco Nuñcz de Cepeda , de la compañía de Jesús, 
sin otros muchos , á quienes cita el padre Antonio Posevin© en su tratado De 
foest , & pie tura , cap. 38. 

Este linage de argumentos solo es para ingenios elevados: por eso los antiguos 
en las puertas de los templos solían colocar la imagen de la esfinge enigmática 
en sus problemas y en su figura , por demostrar , como interpreta Plutarco , que 
la divina sabiduría se manifiesta á los sabios por medio de símbolos , y escon- 
didos enigmas : y así , este género de lenguage no es concedido á los ignorantes, 
que aun guiados de alguna iuz , vienen á quedarse á escuras , como dice agu- 
damente Sófocles el trágico : 

Mysttria numen tecta sapienteis docet, 
Fattt 'ts magister prorsus est inut'ilis. 

Y como dixo Christo señor nuestro á sus Apostóles : á vosotros es concedida 
la inteligencia de los misterios del reyno de Dios, á los demás en parábolas, que 
viéndolas no las vean , y oyéndolas no las entiendan. 1 

Bien se dexa entender la gravedad del empeño en esta sola parte de la Pin- 
tura , en que ningún linage de erudición parece está de mas , pues abraza toda 
la extensión de la historia divina y humana ; gran parte de la filosofía natural; 
de la sagrada teología en los misterios de la fe , y sacramentos que cada día se 
expresan con artificiosos símbolos y metáforas sagradas ; de la retorica en la ex- 
presión de afectos > de la fisonomía en la indicación de las complexiones y ge- 
nios i de la etologia en la demostración de las costumbres ; de la característica 
en la propiedad de las perturbaciones ; de la poesía en la formación de concep- 
tos y sutilezas simbólicas ; de la mitología en k noticia de las fábulas , y de los 
dioses de la gentilidad j y últimamente , de la jurisprudencia en la noticia de las 
cosas divinas y humanas , guardando á cada uno el derecho que le compete , se- 
gún la proporción de su esfera : ¡ No parece hay capacidad en la vida humana 
para tan universal comprehension ! 3 Pero es menester advertir , que la Pintura 
► en todas estas artes y sciencias , y las que adelante se tocarán , sin hacer asunto 
particular de cada una , se compone artificiosamente de todas : y así , á el Pintor, 
sin empeñarse en saberlas , bastarda el no ignorarlas , de suerte , que el punto 
que se le ofreciere describir sepa donde lo puede hallar } para cuya expedición se 
propondrán algunos medios en su lugar. 1 

CA- 



_ ' VobU datum est nosse mysterium regni a Scientia autem , »c propemodun» omninm 

Dei : exteris autem in parahoJis , ut videntes notitia rerum utrique, icilicét picttira?,& poesi, 

non videant , & audientet nao inielligant. Lu~ necessaria. Potrevi». de ficto poe ti. cap. 93. 

c * 8 - 3 9> tom. a. 
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CAPITULO VIII. 
En que prosigue la composición integra/ de ta Pintura» 

,$•!-, 
ECONOMIA. 



«5 



ía segunda parte integral de la Pintura es la Economía. Esta es la buena dis~ 
posición , y colocación de las figuras, y demás partes de que se compone el 
asunto. * Estas , unas son esenciales , y otras accidentales : las esenciales son 
aquellas , sin las quales no puede subsistir el argumento : y de estas , unas son 
mas principales que otras t como en la resurrección de Lázaro , las personas de 
Christo y de Lázaro son de tal suerte indispensables , que sin ellas no se puede 
describir el asunto : y aunque también son indispensables las hermanas de Lá- 
zaro, y alguna figura que descubra el sepulcro , ó le desate las ligaduras , pero son 
menos principales. Las accidentales son aquellas, sin las quales el asunto puede 
subsistir , como en el caso referido algunos circunstantes admirando el suceso. * 
Entre los antiguos se aventajó en esta parte Anfión , á quien cedia Apeles en la 
disposición ó economía, i 

Aquí entra el discreto juicio del artífice á graduar en la colocación los per- 
sonages , reservando á el mas principal el lugar mas eminente , donde libre de 
otros embarazos , se encuentre sin diligencia 4 : observando en la disposición del 



todo , especialmente en las obras grandes , una organización tan hermosa que de 
ella resulte un compuesto agradable * : y que en la distribución de términos , ó 
grupos de figuras , haya tan artificiosa unión y dependencia , que sin comisuras ó 
divisiones venga á parecer toda la historia un cuerpo entero , no miembros di- 
vididos ; ayudando esta hermosura con la variedad de sexos , edades y calidades, 
si lo permite el asunto , como dice elegantemente el Fresnoy. * 

Non eadem forma species , non ómnibus atas 
ALqualis , similisque color , crinesque figuris. 

No omitiendo otros muchos adherentes , que según la calidad del argumento, 
puedan y deban agregarse para ilustrar , y enriquecer con la variedad el asunto; 
con otras observaciones , que se dirán en su lugar , cuya jurisdicion pertenece 
Tom.I. I á 



i Dispositio est partium singularum situs, 
& recta collocatio. Demonsiotu , tract. de Pie- 
tura. 

9 Joann.it. 

Cedebat Amphioni de dispositione , &c. 
Un. 3 y. to. 

4 Primo figurarum , teu princeps dramatit ultrb 
Ptotiliat media in tabula sub lamine primo, 
Pulcbrior ante a/iat t reliquit nec opería figu~ 

rit. Fresn. de arte graphica. 
Prarcipuum , quod est in dispositione , á no- 
bis ipsis cutn argumento deliberantes pete- 
mas j & principalioribus in eo figuris princi- 



pen! setnper assignabimus locun. Jun. de Pie- 
tur, ¡ib. 3. cap. j. §. 6. 

5 In operibus enormibus non qua»r irnos 
quid aecuratutn sit in singnlis partibns; sed po- 
tiús ad unlversam rem attendimus, ut pulebrum 
sit totum. Socratet , apud Stobxum , lerm. i. 

6 Presentan cura in bac partium dispositio- 
ne setnper sit pritnus aliquis sensus , & secon- 
dus, & tertius ; qui non modo, ut sint ordine 
collocati elaborandum est , sed ut ínter se junc- 
ti , atqiie ita coherentes , ne commisura peí ru- 
cear ; corpus sit , non tnembra. Jun. lib. 3. de 
Pict. cap. j. §. 4. Frenoy , de art. grapt. 
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á la Política , Retórica , y Poesía : í la Política , en que sean conforme i es- 
tilo : á la Retórica , en que jesten bien expresadas , y repartidas : y á la Poesía, 
en que estén caprichosamente colocadas. 

$. II. 
ACCION. 

Lia tercera parte integral de la Pintura es la acción. Esta es aquella actitud, 
positura , ó movimiento en cada figura mas proporcionado d la expresión del 
asunto 1 , observando las diferencias respectivas í las figuras y á los sucesos. A las 
figuras , atendiendo la simplicidad y travesura en los chicuelos : la honestidad y 
decoro en las mugeres : la agilidad y bizarría en los mancebos : la debilidad y tor- 
peza en los ancianos. Y á los sucesos , porque unos piden gravedad y modestia 
en las acciones , según el caso, y la autoridad de los personages que lo compo- 
nen ; como en la adoración de los santos Reyes ; en la circuncisión de Christo 
nuestro señor y otros semejantes. Otros piden intrepidez y furia , como la ex- 
pulsión de los mercaderes en el templo ; y en el desorden de una batalla y otras 
semejantes , observando siempre la variedad de actitudes y perfiles , y que las fi- 
guras no estén ociosas. Y últimamente, que sean las acciones tan expresivas , que 
hablen como las de los mudos. 9 

Mutorumque silens positura imitabitttr actus. 3 
Cuya regulación y propiedad pertenece á la retórica y filosofa : á esta , en que 
sean naturales j y i aquella , en que sean significativas. 



L 



$. III. 
SIMETRIA. 



fa quarta parte es la simetría. Esta es la commensuracion , y proporción de 
las partes entre si 4 , y del todo con las partes , según la naturaleza de la 
figura í , porque no todas tienen una misma organización y simetría } no solo 
siendo las especies distintas , pero aun en individuos de una misma especie , co- 
mo doctamente lo demuestra el diligentísimo Alberto Durero : y así , los mas es- 
tudiosos no omiten la especulación de los mismos esqueletos para observar con 
puntualidad el infalible fundamento de la simetría , á que está anexa la anato- 
mía 6 i porque esta enseña la figura de los miembros , así como aquella el tamaño, 

ce- 



i Motas sequitur , quem iateliigo actum 
ia picturia gestum oinnium , decentemque ac- 
tionem. Scbef. §.37. 

In qno danda opera , ut membra otnnia de- 
cente» motun habeant. Dúo autem sunt arqué 
prestanda jprimum ut conveniente* sintnatu- 
rae;deindé ut & argumento competant. Jdem t ibi. 

» Imago , cum omneJ lineas exprimat veri- 
tatis , vi tainen ip?a caret , non habens 1 
Tert. lib. a. adv. Marciontm. 

3 Frtrnof , dt art. grtpb. 



4 Symetria commensus partlutn sibi invi- 
cem. Ludov. Demomt. Trac, dt Pict. 

j Quam voco rerum pingendarum justan 
conformationem lineis ratione legitima com- 
pre hensam. 

Quam intelligo justam partium ínter se 
convenientiam.«SV¿r/". §.30. 0 i*.jilbert. Durer. 
de symetr. 

6 la qua quidem commensuratíone juvat in 
animantibuspingendi» primúmossa ingenio sub- 
tercelare. Leo Bapt. lib. 2. dt Pict. 
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celando cuidadosos esta proporción , aun con los mismos trazos de las ropas , que 
galanamente la apunten , no que sucintamente la opriman : y procurando que ten- 
gan plazas francas , escusando la menudencia , que confunde el relievo , y se pier- 
de con la distancia. A cuyo intento el Fresnoy 1 : 

Z,ati\ amplique sinus pannorum t & nobilis ordo 

Membra seqttens , subter latitantia lamine, & umbra 

Exprimet , Ule licet transversus sape feratur. 

Et circumf usos pannorum porrigat extra 

jMembra sinus , non contiguos , ipsisque Jiguree 

Partibus impresos , qitasi pannus adhereat illis ; 

Sed mordice expressos , aun lumine servet , fi? umbris. 
Entre los griegos se aventajo en esta parte Asclepiodoro , á quien Apeles cedía 
en las medidas y proporciones. » Y entre los italianos de estos últimos siglos ha 
habido hombres eminentísimos en los paños. 

$. IV. 

» • » » r 

PERSPECTIVA. 

T 

JLia quinta parte integral de la Pintura es la perspectiva. Y aunque esta y la 
siguiente , que es la luz , pudieran agraviarse de ser partes , siendo el todo con- 
siderada la Pintura matemáticamente, no obstante en lo físico se consideran co- 
mo partes integrales ; pero es menester advertir , que en esta inteligencia hay al- 
gunas tan principales , que en ellas está depositada la vida de el todo que cons- 
tituyen : asi como la cabeza , y el corazón , ó el alma en qualquiera viviente , son 
partes tan principales que en ellas consiste la vida del individuo. Tiene pues 
también la perspectiva dos consideraciones , una filosófica , y otra matemática 3 : 
si se considera filosóficamente es la actualidad de la potencia visiva , ó el exerci- 
cio de la vista , con cuya virtud pasan las especies de las cosas visibles á informar 
nuestro entendimiento : si se atiende matemáticamente es la consideración de los 
rayos visuales, en forma cónica ó piramidal , cuya basa está en los objetos visi- 
bles , y la punta en el centro de la vista 4 : y porque entre estos rayos visuales 
se considera algún intervalo , ó ya porque realmente le hay , ó ya porque se ima- 
gina así , por terminarse en los ángulos y extremidades del objeto; ahora se ha- 
ga la visión por emanación de la virtud visiva 5 r ahora por efusión de las imá- 
genes de las cosas visibles 6 : habiendo estos rayos de concurrir, en la punta de la 
pirámide , es preciso que todo lo visible se vea debaxo de alguno ó algunos ángu- 
los; y consiguientemente , que una misma cosa, mientras mas se acerque á la vista, 
termine en su basa mayor ángulo , ó se haga hipotenusa de mayor ángulo, co- 
mo también de menor , quanto estuviere mas distante } de donde proceden las 

Tom. I. 1 2 de- 

... 

- I Fretnoy , de att. grapb. 

a Cedebat :::::: Asclepiodoro de m en suris, 
hoc est , quanto quid á quo distare deberet. 
Piin. «. io. frop. 19 

3 In qua , tam phisices , quam mathem»«ua $ Juxt¿ Eucüdm in perspectiva. 

, & certitudo , utriusque floribus ador- 7 Jutctd silbasen. # fitel. i» óptica tkftauro. 
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degradaciones de las cantidades , pues debaxo de esta regulación , no se consideran 
las cosas como ellas son en la realidad , sino como parecen en la representación, 
como se demostrará adelante. * 

Esta consideración de la perspectiva en los rayos que la óptica llama direc- 
tos , que es la primera de las tres consideraciones del ver , es universalísima , y de 
gran beneficio , no solo á la Pintura , de quien es reyna y gobernadora » , sino 
á otras muchas facultades scientíficas , como la astrología , cosmografía, geografía 
y otras. En esta pues se distinguen tres modos de proyecciones , ó terminaciones 
de los rayos visuales á los objetos. 3 El primero , que se dirige ó encamina , no 
solo á los circuios de la esfera celeste , sino á todas las demás cosas visibles , en 
aquella exterior y simple representación , que es la fachada paralela á la misma 
superficie de la sección en montea llana , á el qual llaman ortografía. El segun- 
do , considera toda la periferia y profundidad de los objetos, como si fueran trans- 
parentes ; esto es , la planta ó ubicación , que sellan en el pavimento inferior don- 
de se asientan , y á este llaman los matemáticos stereografia , d ignografía. El 
tercero modo de proyecciones , y mas inseparable de la Pintura , es el que re- 
presenta Jos cuerpos en un plano , considerando los rayos inviados desde el 
objeto á la vista , cortados en la superficie del diáfano interpuesto entre la vis- 
ta y el objeto 4 , y á este llaman scenografía. Esta superficie interpuesta viene 
á ser la tabla , lámina , lienzo ó pared donde se pinta , imaginándola transparente 
ó cristalina , como una vidriera , en la qual se consideran cortados los rayos vi- 
suales , que pasan desde los objetos posteriores á la superficie hasta la vista , co- 
locada en debida distancia , de cuya elección diremos en su lugar. í A esta su- 
perficie , donde se forma esta cortadura de la pirámide visual llaman la sección, 
término verbal , derivativo de seco secas que significa cortar ; de cuyo supino 
sectum sale sectio , que es el corte , d cortadura. No se estrañe esta menuden- 
cia , porque en pintores de crédito lo he visto muy siniestramente entendido. Es- 
ta' pues superficie , d linea de la sección , si se considera en perfil , es el consti- 
tutivo esencialísimo de la scenografía , ó perspectiva pictórica ; y en virtud de la 
sección se forman las degradaciones de las figuras y las imágenes de todo quan- 
to se comprehende dentro de los límites de la Pintura , pues todo se supone de 
la superficie hácia dentro , como basa de la pirámide visual : de que se infiere, 
quan grande absurdo sea el creer algunos , cOmo de fe , que se puede hacer fi- 
gura alguna fuera de la sección ; pues donde no hay sección no hay perspectiva; 
y donde no hay perspectiva no hay pintura , como se verá adelante (::), y co- 
mo doctamente b dice Fray Ignacio Dante en les comentarios de Viñola 6 , y 
lo comprueba Léori Baprista Albcrti en su difinicion de la Pintura , que dice ser 
el corte , ó sección de la pirámide visual 7 ; pero son ignorancias del idiotismo, 
qué solo debían mover á risa , y no á satisfacción. 

Asi- 

i Lib. 3. cap. s. no e& modo , quo radii ab objecto ad oculum 

3 Sileo opiicam Picturae esse moderatricem, producti pyramidali serie inter mediam tabulan 
& reglnam. Hugo Semp; de tnatbem. disetp. lib. 2. jetare concipiuntur , tic. Hug. Semp. ubi iu- 

% In optici* triplex est projectionum genua, prá^num. ia. 
ortograpbicum , ttbereograpbicum , (3 tcenogropbi- j Lib. 3. cap. 9. 

cum. Hug. Semp. toe. Jet. de matbtm. diteip, ¡ib. 4. (::) Juftá , lib. 3. cap. 2. prop. 10. cor. 2. 
cap. 7. <r In Comment. tuprá definit. 1. regul. 1. 

4 Repratsentat autem tcenograpbia res in pía- 7 Leo Bapt. tract. de Pictur. 
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Asimismo entienden vulgarmente que la perspectiva solo es aquella que se 
:tíca en la delincación de los edificios y otros cuerpos, ó superficies rectilí- 
neas , y esto procede de que allí sensiblemente se tocan las lineas de su degrada* 
cion } pero en los cuerpos irregulares , esféricos y tuberosos , se imaginan ; y lo 
que en estos llaman escorio, que es estrecharse, ó ceñirse la longitud ó extensión 
de las cosas á el breve espacio dd su degradación, no es otra cosa sino pers- 
pectiva 1 , y finalmente lo es todo lo que está comprehendido debaxo de esta 
sección. a 

De lo qual se infiere , que no hay operación en la Pintura , que no milite 
debaxo de los preceptos de la óptica , y por el consiguiente , que no sea demos- 
trable , scientífica , y geométricamente, como se verá adelante (*) ; sino porque en 
los cuerpos irregulares seria sumamente molestó el reducirlos á reglas de perspec- 
tiva , se demuestra solo en los regulares donde es mas comprehensible. 

Llamáronla los griegos scenografia por las scenas cómicas, trágicas, y sa- 
tíricas , que en su tiempo se representaban , según lo pedia la calidad de la his- 
toria ó fábula. Y el primero que en esté género de pintura , de mutaciones ó sce- 
nas se señaló entre ellos , parece haber sido ./Eschilo 3 ; y después su discípulo 
Agararco , que de esta materia escribió un comentario , á quien siguieron Demó- 
crito y Anaxágoras , que también escribieron , expresando la importancia de ele- 
gir punto determinado, adonde concurran las lineas físicas é imaginarias de toda 
la obra : á cuyo intento Fresnoy : ■ l * ' • 1 - 

Sin minas , & puncto videantur curte ta sub uno. 4 

Es pues la perspectiva el alma y la vida de la Pintura; el polo, donde se 
gira el arte del dibuxo ; el sol , que ilumina á este aparente orbe fingido , así co- 
mo el celeste da luz y esplendor á el verdadero ; es la que subministra las mas im- 
portantes reglas de la imitación j la que preside á todas las operaciones del arte 
de la Pintura , la que; especula los mas escondidos primores de la naturaleza ; la 
que investiga los ocultos prodigios* del mas noble de los sentidos; pues la vista, 
no solo por estar colocada en lugar mas eminente , y por su admirable estructura 
y organización , es superior á los demás , sino que comunmente son los ojos el 
encarecimiento de lo que mas se estima $ , espejos del alma ♦ Índices de los afectos: 
en las sagradas letras son repetido símbolo del favor ó el menosprecio. Díganlo 
el acepto sacrificio de Abel , y el detestable de Caín , sin mas frase , que conce- 
derse ó negarse los divinos ojos á su atención. * Los de su alta providencia y 

mi- 



1 Nec solum perfectam rectilinearum fígu- 
rarum cognitionem assequitur scenographia,'de 
curvilineis eiiam , ut circo lis , alüsque incerto 
ambitu comprehensis , regulas prasscribii. Hug. 
Semp. ubi juprj num. 14. 

a Opticas est earundem panitrm pro varie- 
tate sicus , & positura: disimilis , & inaequatis 
delineado. Ludovic. Demont. tract de Pict. 

(•) Ut infra , ¡ib. 3. cap. 2. Ex quo fit , ut 
Ptctura omnís ad perspectivajli pettíneat. Quia 
tamen in mullís corporibus irregularibus ope- 
rosum nimis esjet ex arre & regulis prpeede- 
re ^ ideó perspectiva pauló arctiás sumiror , fe- 
róque tota in delineandis iis corporibus versa- 
tur , qux rectis lineis consiant , aut qua* ad rila 
possuot revocari. Franc. de Cbaies , soc. Je:, in 



curs. matbem. tont. 3. tract. ti. ad init. 

3 Primutn Agatharcus Athenis iEschilo do- 
cente tragaediam scenam fecit, & de ea com- 
mentarium reliquit. Ex eo moniti Democrims & 
Anaxágoras de eadetn re scripserunt , quemad- 
modum opporteret ad aciein oculorum , radio— 
fuñique extensionem , certo loco centri consti— 
tuto , ad lineas ratione naturaii responderé, n- 
trub. in presfát. fíb. 7. 

4 Fresnoy , de arte grapb. 

$ Nam apud omnes otnninó horoines in morí' 
bus positum est praestantissímas quasque resocu- 
li nomine designare. Hug. Semp. ubi tvp. cap. a. 

6 Respexit Doroinus ad Abel , & ad muñe- 
ra ejus , ad Cain autem , & ad muñera illins 
non respeait. Gen. 5. 
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misericordia son repetidamente solicitados de nuestras humildes deprecaciones. £1 
entendimiento, que es la principalísima parte del hombre, se denomina con la 
frase de los ojos. 1 La mayor felicidad de nuestra naturaleza consiste en el acto 
de la visión beatifica. Elogian los poetas á el sol llamándole ojo del cielo. Y úl- 
timamente , á el que estuviese privado del beneficio de la vista es negada por las 
leyes la impetración de el magistrado * , dando por causal , que aquel á quien el 
acaso privó de la dignidad de los ojos , no es capaz de obtener la dignidad del 
magistrado. Baste por ahora esta breve delineacion de la perspectiva , remitiéndo- 
me á su especial tratado. 3 Y este breve elogio á tan eminente sentido , por ser 
la potencia regulativa de las operaciones de la Pintura , y esta su objeto esper 
cificativo. 

CAPITULO IX. 
En que se concluyen las partes integrales de la Pintura. 

'? 

l... 

LA LUZ. 

a sexta parte de la Pintura es la luz , cuyo nombre soberano es el mayor 
elogio de sí misma : es alma y vida de todo lo visible : nada puede encarecer 
bastantemente este universal beneficio del orbe, sino el ser derivado de aquella 
suprema inmensa luz de la divina substancia. En la torpeza de nuestro conoci- 
miento solo se descubren sus quilates con la oposición de sus contrarios : no es- 
timaríamos la luz sino la abonasen las sombras 4 : sin ella todo es un caos te- 
nebroso $ : la artificiosa perfección de tantas elegantes formas visibles se queda su- 
primida en los obscuros borrones de las tinieblas faltando la luz : con ella todo 
respira, y todo parece adquiere nuevo ser ;como en sagrada analogía del divino 
atributo de la luz , con que repetidas veces se denomina Dios en las sagradas 
letras 6 , que es guia , verdad , y vida de las almas. 7 

Contemplo yo este milagro de la omnipotencia con quatro respetos, uno 
histórico , otro teológico , otro físico , y otro matemático. Considerada histórica- 
mente la luz , es coeva , ó coetánea del cielo y la tierra ; pues fué formada en el 
primero dia de la creación 8 t presidiendo en la institución de los días y las no- 
ches 



i An non ratio, qua» potior hominis parí 
est , ocultis appeilatur? An non soletn princi- 
pe ;n coeli lucem , mundi oculum nuncupamus? 
An non Dei providentiam , & justicia: aequi- 
tatem , oculo adumbramus? Hug. Semp. ubi 
suprá. 

3 Hinc exch postulare , & novum petere 
magistratum legibus interdictum , GJoss. i. Cas- 
cus , cap. de judiáis , quia quem ocuJorum dig- 
nirate casus privavit ei non convenir, magis- 
tratus gerere dignitatem. Apud P. Hug. Simp. 
de tnatbem. discipl. ¡ib. 4. cap. 3. 

3 ^ Lib. 3. 

4 Lux in tcnebris lucet. Joan. t. 

$ Tenebrat erant su per faciem abysi. Cenes, t. 



Unus erat toto natura; vultus in orbe, 
Quem dixere chaos rudis , indigestaque mo- 
les. Ovid. Meta*. 1. 

6 Erat lux vera , quat ¡Jluminat omnem ho- 
minem veoieruem in hunc mundum. Joan». 1. 
. Ego sum lux mundi, qui sequitur me, non 
ambulat in tcnebris; sed habebit lumen vitas. 
Idem. 8. 

Ego lux in mundum veni : ut omnis qui cre- 
dit tn me in lenebris non maneat. Idem. 19. 

Quoniam Deus lux est , & tenebrx in eo non 
Siint ullas. I. Joann. 1. 

. 7 Ego sum via, & veritas, & viu. Idem, 
cap. 14. 

8 Genes, cap. 1. 
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ches 1 , y dando principio á toda la serie temporal del universo , como lo canta 
la iglesia en el himno de la Dominica. * 

$. II. 

teológicamente la luz , según opinión de algunos sagrados doc- 
tores , en el primero día de la creación fué Ja luz , no efecto de causa luminosa 
criada, sino inmediatamente procedida del mismo Dios i ; aunque según el an- 
gélico Doctor , fué la misma luz del sol 4 , pero todavía informe , en quanto solo 
era substancia de él , y solo tenia virtud iluminativa en común ; pero después le 
fué dada especial y determinada virtud para otros efectos particulares : inteligencia 
que parece se ajusta mas á la letra del sagrado texto, que explica cosa criada ó pro- 
ducida : Fiat lux , 6? facta est lux. Y no por emanación , aunque sea ad extra \ 
de que no se puede verificar creación ó producción ; pero el águila de la iglesia 
quiere que debaxo de este nombre de luz esté entendida la creación de la na- 
turaleza espiritual ó angélica , debaxo de cuyo símbolo la incluyó Moyses , pre- 
cautelándose de la facilidad de aquella gente bárbara é idólatra $ : aunque otros 
santos padres son de sentir que fueron los angeles criados antes del cielo y la 
tierra , como se dixo en el capítulo primero , y por el consiguiente antes que la 
luz. Pero venerando la misteriosa discordia de los sagrados expositores acerca de 
este punto , que cautiva nuestros entendimientos en obsequio de la incomprehen- 
sibilidad de la divina sabiduría , paso á la tercera consideración de la luz. 



c 



$. IIL 



_ Considerada la luz filosóficamente : es la razón formal , debaxo de la qual 
se actúa la potencia visiva , ó se hace la visión. Disputase sí es cuerpo ? Y re- 
suelve la común de los filósofos la parte negativa : porque si la luz fuese cuer- 
po no podría ocupar los cuerpos diáfanos en quien se penetra ; pues dos cuer- 
pos , según filosofía , no pueden estar en un mismo lugar 6 , ni muchas luces pu- 
dieran , por la misma razón , concurrir juntas. Ademas , de que si la luz fuese 
cuerpo , su movimiento no podría ser en un instante , debiendo ser movimiento 
local , que llama el filósofo , el qual ha de ir pasando por los medios hasta llegar 
á el extremo , sin que obste el decir, que este movimiento es imperceptible á nues- 
tros sentidos } pues quando esto pudiese acaecer en la breve distancia de un apo- 
sento , no es capaz de ocultarse en un espacio muy dilatado : pues vemos que el 
sol , en el mismo instante que se descubre en el oriente alumbra todo el emis- 
hasta el extremo opuesto , sin que pueda penetrarse el mas mínimo inter- 



va- 



t Serna , sufíic. condón, trat. 4. cap. 9. est ei specialis , & determinata vírtus ad parti- 

t Luc'u Creator opiime! Lucem dierum pro- cubres eflectus. Div. Tbom. 1. part. quxst. 6j. 

> div. 



ferens .' Primordüs lucís novx ! Mtindi paraos ait. 4. ad 3. juxta S. Dien. 4. cap. de 

originem! EccUt. Domin. od t> esperas. c Formarlo igitur spiritualis natura; signi- 

3 'Juxta Div. Batil. Greg. Nazian. (í T beodo- ficatur in productione lucis- Div. sívgtutin. ¡ib. 
rtt. 4 Sern. ta tvffic. conc. citatit ,uact. 4 cap. 2. 1 1. de civil. Dei. cap. J. (i 33. tom. 5. apud Div. 

4 Dicendum , quod ¡Ha iux fuit lux solis, Tbom. ubi supr. 

sed adhúc informis quantum ad hoc , quod jam 6 Pide fusiut b«ec t (S wat» plura alia apud 

erat subsuntia solis : Kt rubebat v.rturem ülu- Div. Tbom. i.part. amen. 67. art. a. 
minativam in communi ; sed posnuoduin tima 
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valo de tiempo. 1 Y aun otra consideración hay de pane del movimiento , y es, 
dice santo Tomas , que quaiquiera cuerpo tiene movimiento natural determina- 
do hacia alguna parte ; pero la luz se mueve hacia todos los espacios de su esfe- 
ra : ni se puede afirmar que su movimiento sea esférico , circular ni recto j con 
que se concluye que la iluminación no es movimiento local de cuerpo algu- 
no , y por el consiguiente , que la luz no es cuerpo. 

Y después de resolver que la luz solo metafóricamente es espíritu , en quan- 
to fué instituida para manifestar los objetos á el sentido de la vista , y que tam- 
poco puede ser forma substancial del sol , porque la forma substancial solo es ob- 
jero de el entendimiento y no de los sentidos , y la luz lo es del sentido de la 
vista * , resuelve últimamente que la luz es qualidad ; y que así como el calor 
es qualidad activa consiguiente á la forma substancial del fuepo , así la luz es 
qualidad activa consiguiente á la forma substancial del sol , u de otro cuerpo 
de su naturaleza luminoso, i 



c 



$. IV. 



Considerada pues la luz matemáticamente es la actualidad del diáfano 4 $ 
ahora se entienda en orden á los cuerpos , á quienes , mediante su iluminación, 
constituye en acto visible ; entendido lo diáfano , como se dixo en el capítulo 
quarto ; ahora se entienda con mas propiedad en orden á el ambiente , cuya rari- 
dad iluminada se constituye capaz , y en acto para encaminar las especies del co- 
lor y de los cuerpos á la potencia visiva : bien que en los cuerpos el color , que 
es lo visible , no le distinguen los matemáticos de la misma luz $ , pues esta actúa 
í el diáfano ó á el ayre , y el color le mueve á la transmigración de su especie, 
por cuyo medio se transfiere á la potencia , siendo este un acto tan indivisible, 
que solo le puede prescindir el entendimiento : y por eso esta difinicion parece 
confundirse con la que diximos del color en el referido capítulo , porque la ma- 
temática trata de las cosas en quanto sensibles , no solo en quanto inteligibles ó 
prescindibles por conceptos metafisicos. 

Tiene la luz para su representación no solo identificada la qualidad del co- 
lor 6 , sino también la de la sombra 7 por la opacidad de los cuerpos , con la 
qual se modifica , y adapta la luz á determinadas expresiones de color : y porque 
esta modificación de luz , y opacidad ó sombra se puede hacer casi de infinitos 
modos , por eso son casi infinitas las especies de los colores. 

i Hoc enlm & rationis metas asgredítur, & j Et forma colorís semper est admiita cum 
est prxterea nimirum qua apparent , in par- forma lucís , ¿V non est distincta ab ca. ¿liba- 
no namque spatlo motus fortassé laterct ; sed cen. optic. ¡ib. i. cap. 5. de qualitate vitionis. 
ab ortu solis ad occasum tami corporis motum 6 Lux varium , vtvtmque dabit , nullum uwbrm 
latere magna nimium prufectó est postulado. color em. Fretnoy , de arte grapb. verr. 267. 
jirittot. ubi tuprj. 7 Est veró color lux per opacitatem adum- 

a D. Tbom. ubi tupri artic. r. brata ,& modificata : ::Color est temperarnen- 

3 Dicendum esc ergó , ouod 'teut calor est tum quoddam locis, & opaciiaiis:: : Porrd quia 
qualitas activa consequens formam substantia- harc attemperaiio lucís & opacitaiis infinitis 
km ígnis} ha lux est qualitas activa conse- modiafieri pótese .infinita; sunt roloium speciea. 
qut'iis formam substantialem solis, bc.D.Tbom. GouJin. curt. pbilot. ton. 3. %. de tentu vitut. 

ubi tuprd art. 3. Umbra lomini arcté adeó adheret.nt alternm 

4 Lumen autem actut est perspicui. Arix- sine altero esse non possit. J»n. de Pict. vet. /»'*. 
tot. de anm. ¡ib. 2. cap. 7. 3. cap. 3. §. 4. 
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Y así no se han puesto distintas entre las partes integrales de la Pintura la som- 
bra , ni el color , pues en ella de estas tres qualidades resulta precisamente una, 
por ser inseparables entre sí en el acto de la representación ó visión ; pues el ayre 
solo es diáfano en potencia sin la luz : y aunque de la esencia del color es mover 
al diáfano para esta representación , como este no se actúa sin la luz ,el color, no 
es visible sin la luz » j y como esta hace su proyección en los cuerpos por rayos ó 
lineas rectas * ,de ahí preceden los esbatimentos y sombras. Y así , en este concurso 
debe ser preferida la luz para la denominación de esta parte integral de la Pintura, 
por ser la razón formal de esta actualidad , sin la qual se quedan en pura potencia 
las otras , y con ella se reducen á acto el diáfano , el color , y el sentido de la vista. 

Considera pues el matemático en la luz con las especulaciones de la óptica 
su proiusion y propagación j. el concurso y ocurso de diferentes luces } el modo 
de herir la luz en diferentes formas ; la producción de las sombras ; y las varias im- 
presiones que forma la luz en un aposento cerrado , entrando solamente por un 
pequeño agujero 3 , cuyas sutilezas son peregrino embeleso de los sentidos : mas 
por no hacer tratado especial de esta materia , ademas de lo que se dirá adelante 4 , 
remito á los estudiosos á los insignes profesores de esta facultad. 



$. V. 

QUATRO CONSIDERACIONES DE LA LUZ 

EN LA PINTURA. 



T 



odas estas quatro consideraciones de la luz concurren en el arte de la Pin- 
tura , de quien es principalísima parte integral $ pues considerada históricamente la 
luz , ella fué el primer móvil de esta arte , siendo prenuncio del claro y obscuro 
en la división de la luz y las tinieblas 5 , y sacándola del obscuro caos de la igno- 
rancia con la impresión de la sombra delineada , de cuyo ilustre principio pro- 
cedió toda la serie histórica de la Pintura. Considerada teológicamente , si fué la 
misma luz del sol , así como este preside único y singular á h ilustración de este 
orbe visible , así la luz ó el luminar en la Pintura ha de ser uno y 'Superior , y el 
que preside á la regulación ajustada del claro y obscuro no admitiéndose en su 
composición mas que una luz principal que predomine á toda la obra , permitién- 
dose solo algunas inferiores accidentales y de reflexión , como inviadas de los án- 
gulos de la incidencia , que resultan de las proyecciones de la luz principal en los 
demás cuerpos; así como de la luz del sol resulta la de los astros y planetas, siempre 
inferior á este glorioso príncipe de las luces, como 

Non poterunt diversa loets dúo ¡umina eadem 
In tabula, parta admitti , aut aguaita pingi. 6 

razón formal con que se actúa la 
Tom.1. K po- 

t Undé sequitur quod color secundara * Eueiides , in probcetnio ai per i pea. 

Mam naturam est visibilU. Kt quia diaphanum 3 HugoSemp. de matlem.diteipí. iib. 4. cap, 6, 

non fit in actu , nísi per lumen , sequitur quod 4 »• ca P' ,a - $• $• & 3* e *P* 3« 

color non »ii visibilU sine lumine. D. Tkom. in $ El di«isii lucem á tenebris, Genet. 1. 

metbeor. tract.de anima, ¡ié. 2. lect. 4.. circa iueem. 6 Ftetnoy , de arte g raptic. veri. 31a. 
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potencia visiva , ella es en la Pintura la que da tal extensión á la vista , que no 
solo ve lo físico y real , sino lo aparente y ringido , persuadiendo cuerpos , dis- 
tancias , y bultos , con la elegante disposición del claro y obscuro , sombras y luces; 
y últimamente , si considerada según matemática es la actualidad del diáfano , es- 
te es el principalísimo constitutivo de la Pintura ; pues el romper y desmentir la 
superficie , fingiendo ambiente puro y diáfano entre las figuras y términos que se 
expresan , por cuyo medio se supongan transferidas á la vista sus imágenes , es el 
mayor empeño de esta facultad , gobernándose esta , para lo ajustado de las pro- 
yecciones de la luz y de la sombra, que vulgarmente llaman claro y obscuro, por 
infalibles dogmas , y seguras demostraciones ,debaxo de los inconcusos fundamen- 
tos de la óptica , cuyas demostraciones se verán en el lib. 3. cap. 3. 

A quatro puntos se reduce en la Pintura la inteligencia de la luz , dice Junio: 
iluminación , adumbración , esplendor y tinieblas. 1 El claro , ó iluminación son 
aquellas plazas que bañan las proyecciones de la luz , hiriendo en ellas sus rayos. 
£1 obscuro , ó adumbración es en los cuerpos toda aquella parte opuesta díame- 
tralmente á el claro , y donde no tocan los rayos luminosos , que comienza desde 
aquella extremidad donde dichos rayos solo son tangentes á la superficie de los cuer- 
pos , tocándole , y no hiriéndole. * Esplendor es lo mas intenso de la luz 3 , ó 
donde mas de recto hiere á la superficie , que parece relucir d relumbrar , según 
la proporción y naturaleza del objeto , tocándole en las demás partes , mas ó me- 
nos de obliquo ; y es lo que vulgarmente llaman los pintores realces , ó toques de 
luz. Tinieblas : son cierta opacidad , ó intensión del obscuro mas profundo 4 , que 
es lo que los pintores llaman tocar de obscuro , quando llega á el último grado 
de sombra , usando del negro puro en los términos principales y de mayor fuerza. 
Otras observaciones , pertenecientes i la graduación del claro y obscuro , y la di- 
ferencia de luz natural d material , se verán en las demostraciones del lib. 3. cap. 3. 
para que vaya sin violencia descendiendo el claro hasta el obscuro , rebaxandose 
insensible y dulcemente , así en cada figura , como en el todo de la composición 
de una historia , como previene discretamente el Fresnoy : 

Quo magis adversum est corpus , lucisque propinquum , 
Clarius est lumen ; nam debilitatur eundo , 
extrema abscedant per dita signis 

Confusis 9 non preecipiti labentur in umbram 

Clara gradu ; nec adumbrata in clara alta repente 

Prorrumpant. $ 

Señaláronse en la observancia de la luz y sus efectos el insigne Apeles en el 
retrato de Alexandro con el rayo en la mano , cuyos dedos parecían rele- 
vados , y el rayo estar fuera de la tabla 6 : asimismo Pausias , y Nicias atenien- 
se 

t Jun. lib. 3. cap. 3. $. 4. Ezindé reqniritur, lominis tntensio qu»dam. Jun. ubi svpr. %. 7. 
nt quatuor h«c , prOut exegerit rci natura , in 4 Tenebras nihil atiud hic dixerís,qaa pro- 
picturis oppnrtuné adhiheamua : lumen, um- fundioris umbre quasi quandam opacitatcm. 
bra t* , tenebras , <plendorem. MP ¡ ^ptá. 

Picturea lucida , & splendida , umbrosis , & c Ftetnoy , dt arte grapHca , vers. «68. 
tenebruaiii miendunt propé ronaiiiuentes. P/«- 6 Apelles pinxit Aleaandrum fulmen t 



tarci. da dftcr.pt. adulat. (í amici. tem . digiti emir-ere v,dentur , & fulmen exrs 

m /* U .?»* u, .« rndel "i<"» obscuritaa.-*»> tabnlam e«e. Ptí». 3J . cap. 10. uti^a Pauciat , 

w. tu?, ae cotona. utudtttum p»*% , , 

3 Spicndor nihil videtux aüud e»e quam * »• 
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se * : Zeuxis , Polignoto , y Eufranor con la fuerza del claro y obscuro dieron 
gran relievo á sus obras. » 

s. vi. 



GRACIA , O BUENA MANERA. 



la séptima y última parte integral de la Pintura es la ¿racta , buen gusto , ó 
buena manera, que los antiguos llamaron CharUes y Venus i ; de donde vino i 
llamarse venustas , que es cierta especie de hermosura graciosa y deleytable , que 
no consiste precisamente en lo hermoso en razón de simetría ó fisonomía : pues 
de Nerón se lee que era de rostro hermoso y perfecto, y no era él semblante gra- 
to, ni venusto 4 i sino en una cierta y oculta especie de belleza, que tanto puede 
pertenecerle á lo hermoso como á lo fiero , teniendo en aquella especie de forma 
aquel linage de perfección y gracia que le compete , lo qual es mas fácil enten- 
derlo que difinirlo : así como de una muger nada herniosa se suele decir que tiene 
un no sé que , ó un donayre , que á veces le falta í la mas linda ¿ y así mas fácil 
es conocerlo que explicarlo, í Diriniólo elegantemente un ingenio en esta quarteta : 

El no sé qué de las lindas 
Es un oculto primor , 
Que lo conocen los ojos 9 
IT lo ignora la razón. 

Y si esto pasa en términos de naturaleza , no será maravilla que en el arte , emulo 
suyo , suceda lo mismo ; pues ninguno de los autores ha encontrado la genuina, 
y legítima esencia de esta gracia y donayre , oculta á el entendimiento, y manifiesta 
á el sentido. Demoncioso dice que es una excelencia que ninguno jamas pudo ex- 
presar con palabras. 6 Fresnoy le llama nobleza , y hermosura de las Chantes o 
Gracias , don peregrino del hombre , mas dado del cielo , que investigado con el 
arte. 7 Junio dice que es sin duda una venus , que libremente nace del ingenio 
del artífice , y á quien la copia de los preceptos mas la entorpece que la aviva. 8 
Schefero pretende explicarla , pero no difinirla. Es, dice, una singular amabilidad 
de toda la Pintura , nacida del ingenio del artífice : en esto imita i Junio , que 
todo lo ajusta á un bien templado deleyte. 9 

Tom.I. K2 §.VII. 



i Niciasatbeniensis lumen & timbras cus- 
todivit , atque ut eminexent é tabulis pictur* 
máxime curavit. Pbiiostrat. Iconum , ¡ib. a. de 
pictaro venera ebúrnea'. 

a Zeuxis, Polygnotus , Euphranor , timbras 
ctiam , atque spiritus.tüm eraissa , tutn eminen- 
cia arte sua exprc&serunt. Pbiiostrat. de vita sip- 
poUonii , ¡ib. 2. cap. 9. 

a Vcnerem vocare Apelles solebat, primus- 
que observase in picturis; Plinio venustas est; 
Ouintiliano grana , quod nomen nobis placuic. 
Scbefer. %. 39. 

4 Sueton. in Nerón, vil. cap. $ 1 . 

Fuit vuliu pu lenco magis quam venusto. 

f Tantum abest, ut illius regule , przeep- 
tave,quxdam possint tradi, veluc á quibus óm- 
nibus cum ratione aliqua recedat. S.bcfer. §.39. 

6 Tamensi qusdam in ca arte laterct piacs- 



tantia,quam nemo unquam scribendo putuit ex- 
primere. Demont. in prjeambui. ad trac. dePictur. 

7 Sit nobilitas , Chat i cinaque venustas , ra- 
rum homini munus coelo , nun arte petenduui. 
Fren, de art. grapb. 

8 Atque haec , est procul^ubio venus illa , 
quam , ex ingenio artificia sponté sua nascenie, 
nuil* regule artis tradunt , quamque nulla , 
vel morosissima praceptorum sedulitate artí- 
fices assequi valeant; nimia praseriim cura om- 
nem picturaram leporem destruente magis , 
quain adjuvante. 'jun. ¡ib. 3 cap. ti. %. a. 

9 Venio ad gratiam , parten» se pi imam bujus 
artis jqulm nomino singularem picrurar. totius 
amabiiitatem ex ingenio artifícis ad tempera- 
tam voluptatem omnia accomodantis 
Scbefer. %. 39. ubi bxcj'usius videbis. 
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D e aquí podemos inferir que esta parte consiste principalmente en una cierta 
felicidad de ingenio , buen gusto , y elección acertada de lo que en cada cosa se 
juzga mas peregrino , que mueva, deley te , y no repugne á la naturaleza : pero en 
algún modo apartándose de ella , con tal discreción , que se acomode á el juicio y 
buen gusto de los que miran. Por eso decia Lisipo que las estatuas de los anti- 
guos eran semejantes á los hombres , pero las suyas , como ¿1 juzgaba que los 
hombres eran ó debían ser 1 : ajustándose en esto mas á la perfección elegante de 
su idea que í los casuales descuidos , ó deliquios de la frágil naturaleza > la qual, 
en solo un individuo nunca , ó rara vez junta lo perfecto , hallándose próvida- 
mente repartido en todos los de una especie. Y así , aquellos diligentísimos grie- 
gos no de una sola Hgu ra hacían estudio para el desempeño del arte, eligiendo 
de muchas las mejores , y de las mejores formando una sola , que siendo seme- 
jante í todas , venia á ser á ninguna semejante. Tal fué aquella celebrada Juno 
del eminente Zeuxis para los agrigentinos,en la qual habiendo visto desnudas sus 
doncellas , y elegido cinco las mas perfectas , tomando de cada una lo mas acer- 
tado , formó aquella eminentísima tabla de la diosa , que se colocó en su templo 
de Juno Lacinia s , siendo exemplo tan repetido de los oradores , y decantado 
de los poetas quanto debe ser huido de los artífices católicos j pues menor in- 
conveniente es declinar algo de la eminencia del arte , que peligrar en la corrup- 
ción del espíritu ; que no es tan poderoso el embeleso de la Pintura , que baste á 
defraudarle su executoriado imperio í la naturaleza. Rúa esto la diligencia de 
nuestros mayores nos ha proveído de bellísimas estatuas y modelos , doude se de- 
be estudiar lo mas perfecto y elegante de la simetría de la muger , sin buscarlo 
tan á costa de nuestra ruina : pero donde no interviniere este inconveniente , se 
debe seguir este exemplo , procurando ver y contemplar el natural con la sub- 
ordinación , y respeto á las eloqüentes estatuas de los griegos , tan veneradas en 
Roma , y traducidas í nuestra España por el singular poder del señor rey Filipo 
Quarto , á diligencia de don Diego Velazquez su pintor de cámara ; admirán- 
dose su elegante simetría en palacio y otros sitios reales , y transfiriéndose á nues- 
tros estudios y obradores en modelos proporcionados para el manejo del dibu- 
xo ; donde advertida la perfección de su elegante simetría , se habilita el ingenio 
para saber usar del natural , sin dexarse vencer de la imperfección que puede en- 
contrarse en alguna de sus partes , como discretamente advierte el Fresnoy 3 : 

Precipua in primis , artisque fot is sima pars est 
Nosse quid in rebus natura crcarit ad artem 
Pulchrius ; idque modum juxta ,mentemquc vetustam. 

Y verdaderamente , el que no consigue esta singular gracia , aunque exprese todo 
el natural , mucho malogra en el común concepto , y en la integridad perfecta 

del 

Junonís Lacinia: publicó dicarent, inspexerit 
virgínea eorum nudas , & quinqué elegerit , ut 
quod in quaque laudati&sjmum euet piciura 
redderet. Plinto. 35. cap. Q. 
I Frttncy , dt art. grapb. 



1 Vu!g<\que dicebae , Lyripur,zb illis factas 
qualea cssent nomines, á ae quales viderentur 
«Me. p/im. l¡b. 34. cap. 8. 

2 Alioquin , Zeuxis , tantus diligencia , ut 
*g"gentinia facturu» tabulan», quam in templo 
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del arte 1 : mas como pende de la rectitud del ingenio , no se conseguirá perfecta- 
mente , sino es por especial don de la naturaleza $ pero podrá excitarse con lo di- 
cho, y con algunas observaciones que se pondrán en su lugar 3 : previniendo des- 
de ahora , que la demasiada diligencia y cuidado , quanto sirve á la admiración , 
tanto le desfrauda del deley te , buen gusto , gracia y donayre , que en gran parte 
pende de una natural, y no afectada facilidad. 3 Así fué reprehendido Calimaco 
por nimio en la diligencia y cuidado , siempre calumniador de sí mesmo , espe- 
cialmente en las Lacenas danzando, obra por él repetidamente enmendada ; pero 
en la qual su demasiada diligencia le quitó la gracia. 4 Lo mismo casi sucedía á 
Protógenes , según el dictamen de Apeles , que confesándole igual , y aun su- 
perior en otras cosas, le juzgaba inferior á sí ; porque Protógenes no acertaba á des- 
viar la mano de la tabla : precepto memorable para calificar lo que daña á el buen 
gusto la demasiada diligencia í ¡ como asimismo lo excita un natural descuido y 
facilidad. 

$. VIII. 

A sí rué singularísimo Apeles en la gracia y belleza entre los griegos , pues su- 
peró , no solo í los de su tiempo , sino á los antecesores , y á los que habían de 
suceder en el arte , según el sentir de Plinio. 6 Tan poderosa es la fuerza de esta 
singular gracia , que confesando igualdad y exceso á los otros en diferentes partes 
de la Pintura , en esta decía que ninguno le igualaba , y ella sola le hizo superior 
á todos , y le adquirió inmortal nombre en la posteridad. 

Don verdaderamente del cielo debemos considerar esta gracia , y por eso el 
nombre mas adequado suyo es este , pues no se adquiere con diligencia , solo se 
comunica por grada , como don gratuito , por la voluntaria y liberal distribución 
de la divina bondad. Como autor natural , en todo lo concerniente á la entera 
perfección de nuestra naturaleza , se constituyó Dios , en cierto modo , como deu- 
dor ; porque en suposición de habernos criado , y ser sus obras perfectísimas 7 , 
ea quanto lo admite la capacidad del objeto , es conseqüencia forzosa el organi- 
zare de todas aquellas partes y asistencias que para su perfección y conservación 
necesita. Pero , ¡ ó miserables de nosotros ! que aun este derecho de naturaleza 
perdimos desde la primera culpa , sino nos habilitára la divina misericordia 1 Mas 

si 



x Qoí hoc non observar. , licet totam expri- 
aut naturam , frustra est ,nec a mar i pótese De- 
uique destitui non levi pane artis ¡ntelilgitur. 
Sebe/, ubi svprá. 

a Tom. a. ¡ib. 9. 

3 Prjesertitn curo nequidem ad oonsutnroatio— 
nem picturz suffteiat hec , de qua nunc agi- 
mus venut \ nisi cam fcelix quídam firma? faci- 
litaiis decor commendet. Jum. ¡ib. 3. cap. 6. 8. 3. 

In primis ergó cavendum , ne elaborata quae- 
«itz venusratis concinnitas , & quoddam aucu- 
pium delectationis manifesté deprehensum ap- 
pareat. Etenim frígida illa ni mi* subtilitatis af- 
fectatio frangit , atque concidit vividum inca- 
kscentis animi ímpetum. Et quidquid est in ar- 
te generosíus. Idem , ibid. §. 4. 

4 Ex ómnibus autem maximé cog nomine 
insignia est CaUimaebms semper calumniator sui, 



nec finem habens diligentis: :: Hujus sunt sal- 
tantes Laceen*, emendatum opus:sed in quo 
gratiam omnem diligentia abstulerit. Piin. 34. 
cap, 8. 

5 Dixit enim omnia sibi cuín i lio paria es- 
se,aut illi meliora,sed uno se prestare, quod 
manuu ille de tabula nesciret tollere , tnemora- 
bili praecepto ,nocere sarpé nimiam diiigentiam. 
Idem, ¡ib. if.cap. to. 

6 Verum & omnes priús genitos , futuros- 
que posteá superávit Apelles ::: prarcipua ejus 
in arte venustas fuit.cum eademxtate maximi 
piciores essent , quorum opera , cum admirare- 
tur, collaudatis ómnibus, deesse iis unam illam 
venere m dicebat , quam grxci Ciar ¡ta vocant , 
caetera omnia contigisse , sed hac sola sibi ne- 
tuinem parem. Idem , ibid. 

7 Dei perfeeta nnt opera. Dettttr. 32. A. 4. 
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si este lamentabk deliquio no hubiese amancillado el primer esplendor de la ori- 
ginal justicia , los dones de naturaleza se juzgaran como deudas , considerando í 
Dios como autor suyo ; pero considerado como autor sobrenatural, nada es deu- 
da , todo es gracia ; y una de sus especies es la que llaman los teólogos gratis 
data. 1 Y de esta clase juzgo yo , según el Apóstol , la que pertenece á la Pin- 
tura , pues tiene en su latitud varias especies a ; pero uno solo el espíritu que las 
gobierna , y obra en todos : á uno , dice , le comunica Dios el don de sabiduría} 
i otro de sciencia ; i otro de fe ; á otro la gracia , ó el don de sanidad i i otro 
de las virtudes ; á otro de la profecía ; á otro de varias Lenguas ; á otro la dis- 
creción de espíritus ; á otro la inteligencia de las sagradas letras. Y así , en esta se- 
rie celestial , gratuita , discurro yo incluida la gracia en el arte de la Pintura 3 } 
pues como don excelente y perfecto, es preciso descienda del padre de las luces 4 , 
cuyos maravillosos efectos , como se ha dicho , son el alma de la Pintura : y mas 
quando dexamos convencido que esta gracia no puede grangearla nuestra dili- 
gencia 5 , sí solo dispensarla el divino espíritu á quien fuere su voluntad. 6 

No cstrañaria , que atendido lo que hasta ahora se ha dicho de la Pintura , 
exclamase alguno con Erasmo: Que no juzgaba hubiese tanta erudición en el arte 
de la Pintura quando apenas alimenta un artífice ; pero no es nuevo , res- 
ponde , que los artífices eminentes se hallen mal premiados , ni es culpa del arte, 
sino ignominia de la fortuna. 7 



i Etsi omnts grafía , quia donum superna- 
turale est , dici possit gratis data , quia natura; 
non debita , specialiori modo hic illa lantum 

Íratit data dicitur , que non ómnibus comtnuni 
;ge datur , sed quibus Spiritus sanctus vulr. 
Sema , suffic. condón, tract. $. cotul. 33. «« mar- 
gine. 

s Divisiones veró gratiarum sunt , idem an- 
tea» Spiritus :& divisiones ministrationum sunt, 
idem autem Dutninus r & divisiones operatio- 
num sunt , idem veró Deus, qui operatnr omnia 
ín ómnibus. Unicuique autem datur manifesta— 
tío Spiritus ad utilitatero. Alii quidem per Spi- 
ritum datur sermo sapientic: alii autem sermo 
acientiz secundúm eundem Spiritum : alteri fi- 
des in eodemSpiritu:aliigratia sanitatnm,inuno 
Spiritu : alii operatio virtutum : alii prophetla : 
alii discreuo spirituum: alii genera linguarum: 
alii interpretatio sermonum. 1 .ad Corintb. cap. 1 a. 

3 Pictori non exigua coelitus dona obtlnen- 
da sunt , quibus arte sua dignus videatur : ut- 



poté sine quibus veri pictoris nomine venir* 
minimé potest. Robert, Fiud. de Micbrocomi bist. 
tom. 1. tract. 2. part. j. de arte pict. ¡ib. 1. cap. I. 

4 Omne datum optimum , & orane donum 
perfectum desursum est descendens á Patre lu- 
minum. Jacob. Eptst. cap. 1. 

5 Nam illa , quae curam fatentur , non con- 
sequuntur gratiam. Jut¡. ubi supr. §. 4. 

6 Simulque significar , ¿4pottoJut , discrimen 
Ínter utramque gratiam , gratum facieniem , be 
gratis datam;quod illa qmni praeserrim facienri, 
quod in se e.vt , vcl obicem non punen ti , indu- 
bitanter confertur ; b*c veró non nisi quibus 
Spiritus sanctus vult , aliis , & aliis , ut inquit 
Paulus. Serna, in tuffi. concion. tract. 5. cancl. 33. 

7 LEO. Non arbitrabar esse tantum erudi- 
tionis in arte pingendi ,quz nunc vi* alit artifi- 
cem. f'RS. Non novum hoc est insignes artí- 
fices tenui re esse::: Principum est ignominia, 
non artis , si careat suis przmiis, ckc. D. Eras- 
mus , in dialogo de urso , £í leone. 
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EL CURIOSO. 

LIBRO SEGUNDO. 

PROPIOS, Y ACCIDENTES 

DE LA PINTURA. 

Euterpe , stve Musa secunda, 
Secundum est delectari , quod vellis. 1 

Euterpe , seü bené delectans, 
Du/ci/oquis caíamos Euterpe flatibus imple t. 2 

ARGUMENTO DE ESTE LIBRO. 

La segunda operación en el orden de la sciencía es deleytarse en lo que se 
inquiere, y desea saber. Esta es la segunda de las musas, á quien ios poetas llaman 
Euterpe, que se interpreta : La que deleyta bien i pues á lo árido de su empleo 
hace grato la melodía de su acento. Y asi , habiendo puesto ya á el aficionado en 
conocimiento de lo que busca , describiendo la esencia , constitución , y partes in- 
tegrales de la Pintura , sigúese á este acto de entendimiento el imperio de la vo- 
luntad i y para excitarle con el recreo y deleyte , delinear las nobles calidades , 
propios y accidentes de la Pintura , sin omitir los varios contrastes de su fortuna , 
de que siempre ha salido tan triunfante ; los varones insignes , que la han pro- 
fesado , é ilustrado con sus escritos ; y las honras , premios , y buenos efectos que 
de ella han participado : para que constando por todas partes lo ilustre de su na- 
turaleza , se recree el ánimo , y se exciten los afectos de la voluntad á los delicio- 
sos afanes de esta arte con la dulce modulación de esta hermosa pieride. 

CAPITULO PRIMERO. 

Que el ser arte liberal es propio esencial de la Pintura, 

D isputar si la Pintura es arte liberal y noble es poner en qüestion la nobleza 
de un héroe esclarecido, descendiente de ilustres progenitores , de grandes príncipes, 
y valientes capitanes $ ó es dudar si hay artes liberales j porque si las hay , lo es 
la Pintura ; y si la Pintura no lo es, no las hay. Véase su constitución ¡ examínese 
su naturaleza ; investigúese su origen i ; reconózcase su esencia , como lo descri- 

b¡- 

i Fnlg. Plac Mytol. i. 3 Origo ipsa nobilita* ett. CenoJor.apud D.Iid*- 

9 VUgil. inEpigran. pion.iXuñe* d*Cortn>,i* cbron.g01b.t9*. i. i* dicat. 



Digitized by Google 



8o 



MUSEO PICTORICO. 



biraos en el libro antecedente ; y hallaremos , que , o' se ha de negar su constitu- 
ción , su naturaleza , su origen , y su esencia , que es negar los principios 1 i ó se 
ha de conceder el dilemma propuesto , pues la hallaremos hija de todas las bue- 
nas artes 3 ; ilustrada de todas las sciencias ; enriquecida de todo linage de erudi- 
ción } y sostenida en los dos polos de la filosofía y matemática : con que , ó hemos 
de decir que todas estas artes y sciencias que la constituyen no son nobles , ni li- 
berales , ó hemos de conceder que lo es la Pintura 3 ; pues si aquellas tienen este 
privilegio , se le han de comunicar ; y sino se le comunican , es argumento de 
que no le tienen , pues seria absurdo notable que las partes fuesen nobles , que- 
dando innoble el compuesto : porque quando hay una razón igual en diferentes 
sugetos un mismo derecho les conviene 4 : discurso , que sin mas exploración de 
los fundamentos legales , bastaría á convencer el mas obstinado juicio ; que es fla- 
queza del entendimiento buscar ley que persuada 5 donde hay razón natural que 
convenza. Vemos que el hombre se llama intelectivo , siendo una sola de sus par- 
tes intelectiva , y siendo la otra , que es el cuerpo , de naturaleza muy inferior. 
< que diriamos si todas sus partes fuesen inteligentes , como son liberales todas 
las que componen la Pintura ? Absurdo notable seria llamarle bruto ; epitecto , 
que debia reservar para sí el denominador ! 

Es tan poderosa la fuerza de esta razón , que aunque la Pintura tuviese con- 
tra sí toda la severidad de los cánones ; el ceño adusto de las leyes ; la costumbre 
de las naciones, y el sentir de los eruditos , pudiera esperar la amaneciese aurora mas 
benigna : < pues que diremos , si se califica que los cánones , las leyes , las naciones, 
y la opinión de los doctos la honran , ilustran , y califican ? En vano parece dis- 
putar lo que se debia suponer. 

Justamente se pudiera decir que no se escriben estos capítulos para los varones 
doctos y eruditos que la conocen y ensalzan ; ni para los heroycos príncipes y ca- 
balleros que la ilustran , la honran , y la apadrinan ; pues para unos seria ofensa 
suponerles tibios en el conocimiento de una verdad un constante} y para los otros 
seria agravio persuadirles un supuesto evidente .sino para un cierto indiscreto vul- 
go que teniendo por ultrage el saber algo , hace razón de estado el ignorarlo todo; 
revestidos de una caballería fantástica , forjando de la ignorancia , el ocio , y el vi- 
cio los blasones de su nobleza. Raro linage de bárbaros! 6 Hinchados con la so- 
berbia de una vana prosperidad , siendo mudo argumento de una fortuna ciega , 
y tacita reprehensión de un hado injusto ; mirando con menosprecio á los artífi- 
ces y hombres eruditos , llenos de «ciencia y experiencia , sin tener ellos mas or- 

na- 



1 Contra negantes principia non est ar- 
guendum. Ex comm. di alee t. axiom. 

2 lusam Picturam omnium bonarum artium 
alumnam. Natal. Com. /ib. 7. tttytoi. cap. 16. 

3 Toto vitiato 61 qusliber. ejus para vuia- 
tur. Leg. Si nema , D. de tertamemt. tute/. 

4 Ubi par est rat;o Ídem jus est. Leg. I/Iud, 
ht primeip. P. ad leg. AquH. ieg. á Titio , P. de 
Verdor, obiigat. 

c Legem quxrere ubi adest ratio natura lis 
infirenitas est inrellectus. Axiom. Jurit ex pbi- 
fos. dejumptum , íib. 8. pbisic. cap. f. 

6 Videtnus hodié tot passitn nomines, qu¡ se 
nobiles supcrciliosé dicunt , profitemur , agunt, 



nt veluti apuen , aut formicarnm examina Hlog 
refertim congestos conspicias. Cutn nihil minus 
íint quatu nobilts : nec alus verbis , gesris , ac- 
tisque nobilitatem przseferant , quam quod fi- 
dem gentil» hotniois , ubique testantur super- 
bos se, & minitabuodos in inopes , rústicos ,hu* 
miles exhibeoi , D. O. M. & divos execrabilitér 
blasphemantj&c. TkaaueL de nobiliute. cap. 37. 
man. 31. 

Nobilitatem ipsam , quacalioquin admirabilis, 
& máxime suspicienda, colendaque esset, con- 
temptibilem , asperrubilemque facit , ac vücm 
quoque efficit. ldem,ib¿dcm. nun. aa. 
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nato que leer mal , y escribir peor : mas para estos en vano es disputarlo ; por- 
que ni ellos han de leerlo , ni su aprobación ha de ilustrarlo , como ni su despre- 
cio abatirlo; pues estos son de aquellos, de quien dixo Pitágoras que solo son hon> 
bees entre los brutos , pero son brutos entre los hombres. Débanme por ahora el 
no perifrasear las autoridades abaxo puestas , que según el profeta rey , aun no 
se contentan con esto 1 ; pero en tanto que buscan quien se las construya , escu- 
chen , no á mi pluma , sino otra mas acreditada y antigua : El que solo conside- 
rare , dice un erudito y discreto , ti profundo estudio dt la Tintura t y su inmen- 
sa dificultad de ingenio Je atribuirá , admirado , singular culto y estimación-* 
y los que descaecen de esta lionra dati señas evidentes de grosera incapaci- 
dad. * Son muy exquisitos los primores de la Pintura : no se conceden á vulgares 
partidos : solo se dexan conquistar de continuas y profundas especulaciones , que 
son los intereses mas preciosos del alma. 

Bien pudiera decirse también , que hay cierto linage de hombres que son dis- 
cretos en latín , y necios en romance , juzgando i bplto las obras manuales , sin 
mas examen de su naturaleza y profunda especulación , para distinguir las unas de 
las otras 3 ; pero no es nuevo que se hallen cegueras en ojos claros. Otros hay , 
que sin ser doctos en su profesión , se persuaden serlo en la agena ; siendo en una 
y otra precisamente indoctos. 4 Otros , que todo lo que no es su facultad , lo mi- 
tán con menosprecio , sin advertir el estrecho vínculo que tienen entre sí todas las 
«ciencias y artes nobles í í pues juntas componen la sabiduría , de quien son hijas, 
como centellas de la divina de donde dimanan. 

Pero aunque de estas clases son todos los que la injurian , no es mi animo 
tan osado que intente zaherir á nadie y ni tan satisfecho , que piense enseñar i al- 
gunos : solo pretendo cumplir con el instituto propuesto , delineando , con animo 
sencillo y desapasionado , para deleyte y recreo del curioso , la ingenuidad y no- 
bleza de la Pintura , procurando desempeñar el asunto con razones evidentes , con 
fundamentos eficaces , y autoridades inconcusas : porque siendo la nobleza , en el 
sentir de los jurisperitos , un don adventicio , y no infusó , no debe el derecho su- 
ponerlo } y así necesita la parte de probarlo. « v» , . 



Tom. L 



$. IL. 



i Nam si domines estis in bonore positi , & 
non intelligitis , contparaimni jumentis insensa- 
üs, & símiles efficicmni lilis. D. August. in 
ptalm. 48. (j fu teto tíiudi Nolite fieri sicui equus 
¿c muías, quibus non est intellectus. Psaim. 31. 
vert. 9. 

Pf tomo , rom in bonore etttt , non inteiiexitz 
comparatui est jumentil ¡nsipüntibus , (S~ siwuiis 
Jactas est iltit. Psaim. 48. vert. 1 3. 

Sautiatus sum in ómnibus á Syria Romam, 
usque cum bestüa depugnans, non ab irrationa- 
bilibus scilicet bestiis voraius ; illa; enim vo- 
lúntate De i pepercerunt Danieli : Sed bumonom 
figuram habent ibut , <ju¡c sunt immanes btttix. D, 
Jgnat. Epircop. ad Tartentet , ep. 7. 
• * Apnd Cerducbi , in Diaiogit de Pict. in de- 
pbsit. D. Joonnis de Xomegui , Mauitit Ord. Co~ 
iotravx. 
i Nou , primó quod 



po ralis sunt servüia ; sed operost corporal ium 
quzdam sunt ex su o genere servilia , qu* sunt 
propria servís, ut opera marchanica. qua; perse 
ordinantur ad perlection«m corpoiali* operis, 
scilicet ad petnriendani matetiain , formando 
lignum , fertum , lanam , &c. :::: A lia verá sunt 
opera corporalia , ex su o genere libera , qtias 
scilicet sunt propria libeiis , &c. Suncbex, can- 
til, moroi. lib. j. cap. a. d»b. 6- **m. 1. 

4 Earum rerum unumqueaque judicem esse 
idoneum , quarum mi erüditus.y*ríxr. in 1 . morak 

$ Omnís ingtnuarutn , & buiranarum ar- 
tium doctrina onequodam societmeis vinculo con- 
tinetur. Cictr. pro Arckia poeto. 

6 Cum ex bis, que dicta sunt , liquidó ap- 
pareat , nobilitatem rem esse adventitiam , & 
qux nt>n nobis inest á natura , ideo non prsssu-. 
tnitur nisi probetur. Tiroqmel. de nobtittot. c. 10. 
man, 13. • \ - ■ 
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"exámosla pues constituida en el libro antecedente , en lo metafisico , en lo 
físico , y en lo integral , declarando el género , la especie , y la diferencia : resta 
ahora , para cumplir con los cinco predicables , d universales de la lógica , de- 
clarar los propios , y accidentes de la Pintura. Propio es un cierto sigilo con que 
cada especie > ó. persona se señala , distingue y aparta de lo común * ¿ como 
la risibilidad y sociabilidad en el hombre , propiedad no común á los demás anU. 
males ; el relincho en eL caballo , y el ladrido en el perro. Accidente es aquel 
que puede estar ó no estar, sin corrupción del sugeto ¿ á de la especie 9 : como en 
el hombre el ser blanco , roxo , ó trigueño ; y en el caballo el ser de color va-« 
yo, alazán, ó tordillo. Comenzando pues á discurrir primeramente en los, peo. 
píos, ó propiedades esenciales de la Pintura, una de las que inseparablemente la 
asisten, es eá ser arte liberal y ptopio de todas las buenas artes , cuyo carácter las se* 
ñala y distingue de las sórdidas y mecánicas , como sello especial de su naturaleza. 

, . « ' i ' . t • .i ■• • ' - • - • *».:¡ ■• « • i 

. . , , . $. ni. 



de pasar á la prueba de esta conclusión es necesario declarar qué cosa 
es scicncia , qué arte , y en qu¿ ise distinguen las liberales de las mecánicas. La 
sciencia es un hábito del entendimiento , adquirido por demostración, i El arte 
es una segura ,y recta razon.de las obras factibles. A De suerte, que la scien- 
cia tiene colocado su ser en los actos especulativos , sin dependencia de operacio-t 
nes prácticas ó manuales. El arte i' sin .excluir los actos especulativos , incluye res-, 
peto á los actos prácticos y manuales , executados en materia externa y sensible,: 
en orden. á la construcción, de obra determinada , con ajustados preceptos, y re- 
glas infalibles.: . - i 
■Divídese el arte en liberal y mecánico. 5 El arte liberal , definiéndolo qui- 
ditativamente , es aquel , donde los aetos especulativos prevalecen: d los actos: 
prácticos , ú operaciones corporales. 6 El arte mecánico ó fabril es aquel , donde 
las operaciones corporales superan d los actos especulativos. De suerte , que la 
distinción de estas dos especies se reduce á que en el arte liberal es mas la espe- 
culación que el trabajo; en el otro es mas el trabajo que la especulación. Y para 
que no nos quede que descár , añadiremos aquí la arte sórdida , llamada coraun^ 
mente olkio vil: esta es aquella que r sin mas actos especulativos, se adquiere 
solamente por la repetición de una simple y material práctica y exercicio cor- 

v. ...... pO- 

t Proprium eat , quo unaquxque species, $ Quardam enim ex bis artibus ratione cons-r 
V«l persona certc/additamento inaignitur, & ab tant ¡ suntque liberales & hocícate : quxdam 



6tnni cornmunione separatur. Porppir. in insago- contri coiuemptibilea , quod corporis Jaboríbu* 

ge , apud Catiod. in dialéctica. coasteo t , qua« sedentarias ac «anuarias vo-? 

■ j a Accidena est, quod poieat esse, vel abes» es ni. Guien, tn exlortat. ad bonat tntet ditero. 

sine subjecti corrupcione. Ex PMotopk. 8. pbiu . 6 Ara vero dicta est , quod nobis regu- 



] Scientia ejt habitúa per demonstra tiuoem lia a rete t , atque constringat. Catiod. de dtvio. 

adquiaiius. Ex pbiiat, iect. inprtef. de arte granm. Cíe. ¿ib. i. de ojji- 

.4- Ara «st recta ratio operum faciendo™ m. ciit, apud Hcenc. Ríos. noUc de tas art. Jib. a. 

Etcomnmui pbUotopborum cemento, fide Goudtm, cap. 3. Et ex Xenaf. in «concm. tí Arutot. 8. 

crt.pMot. ton. a. tract, de arte , tí arti/¡ c ,at, , poto, eap.t. £ 
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jmral en humildes , baxas , y poco decentes operacionés « : Que por eso se llama 
sórdida , porque mancha , humilla y ensucia el esplendor del sugeto en la calidad 
y en la persona ,como se calibea en los que usan de mandil : y así , esta propia- 
mente no es arte , sino impropia y latamente ; y algunos confunden la mecánica 
y sórdida , sin hacer la distinción que debe justamente observarse. 

Otras difiniciones aplican á el arte liberal, que, aunque á mi ver, son mas 
descriptivas que esenciales , será bien tocarlas por la gravedad de sus autores. Sea 
la primera la de san Agustín que dice : Artes liberales son aquellas , que son 
dignas de hombre christiano , y nos enserian el camino de la verdadera sabi- 
duría. La segunda es de Séneca , en la epístola ochenta y ocho , donde dice, 
Que- estudios liberales son aquellos , que son dignos de que los profesen hombres 
libres. & Es á saber , habia entre los romanos distinción entre los libres ó inge- 
nuos , y los esclavos ó siervos ; á estos les permitian solamente las . artes sórdidas 
y mecánicas 4 , de donde nació el llamarlas serviles ; á los otros se reservaban las 
nobles , llamadas liberales , por estar destinadas para los libres ó nobles f , y pro- 
hibidas á los siervos 6 : distinción de estados , que en nuestra España correspon- 
de á la de hijos-dalgo y pecheros. Dexemos sentado este principio , y vamos á 
discurrir en nuestro propósito. 



Q, 



$. IVj 



.ue a la Pintura le convenga la diftnicíon de arte m genere , dexando por 
ahora la de la sciencia en su lugar , es indubitable ; pues con preceptos ajustados, 
reglas infalibles , y profundas especulaciones , -fundadas en la commensu ración de 
la simetría , anatomía , perspectiva , y otras 'artes que hemos notado , se dirige á 
operaciones prácticas en la materia externa dé la superficie , delineando la histo- 
ria ó asunto que pretende representar , sensible i nuestra vista. Y este es el mas 
{requeme y moderado elogio que le dan los que mas sin cuidado la tratan , con 
la común denominación de arte de la Pintura f : con que en esto parece ocioso 
el detenernos , pues para ello le sobra mucho caudal. 

Como también en que no le convenga la difinicion de la arte sórdida , pues 
no habrá persona de juicio tan desigual, que á las heroyeas empresas de la Pin- 
tora , tan elogiadas de los mas ilustres varones-, y favorecidas de h mayor noble- 
za , le aplique epitecto tan indigno. 

Lo mismo pudiera decir de la difinicion de la arte mecánica ó fabril ; pero 
por ser el punto mas críüco de esta disputa , habrá de tener paciencia el curioso. 

Tom. I. L 2 La 

• * • • - 

1 Ouat artes infínue not* sunt , & appellan- mines dedeceant. Tiraquel. de nobMt. cap. 31. 

tur sórdidas , infames sunt , tk meriió in civiia- num. 409. 

tibus non mago i fiunt. Ktenim cor pora ilforum, j Fac periculum ai luteris , fac in palestra, 

qui vel eas esercent , vel curant , corrumpunr. in musiris,quz liberum sritc «equum esi ado- 

Xenofont. /ib. e. tconom. cap. 4. leseen tem. Terent. in Eunucio. 

3 l as disciplinas liberales esse definit. D. 6 Ex quo intelliges , has artes liberales esse 

. Tir 



t. qu* nomine christiano dignx sunt; id interdictas servís. Tircquei. ubi tupia. 

, qu-e Christum docent. jfpuá Conrad. Brun. 7 Elaboravit arte sua , ut similitudinero in 

lib 6. de bicretic. cap. j. tum. ta. melius figuraret. Sap. 14. 

3 Quaré liberada studia dicta sunt , vides, Pictores imitantur arte naturam. D. Joan. 
quia ho ruine- libero digna sunt. Séneca, epist. Htf. Crbytoit. in tuprá script. au psolm. jo. 

4 Aries serviles dlcuntuc -quia libeios ho~ 
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La arte mecánica dixhnos ser aquella , donde las operaciones corporales superan 
d los actos especulativos y ó en donde es mas el trabajo que la especulación. Vea* 
mos con qué instrumentos , y con qué acciones se practica el arte de la Pintura. 
Con un pincel , cuyo delicado primor suele ser la ponderación de lo perfecto y 
sutil , y con unas colores ó tintas , en cantidad tan ligera , que toda la serie de sus 
especies se tiene en una tabiita tan delicada , que en solo el dedo pulgar de la ma- 
no siniestra se sustenta todo el tiempo que dura la operación : y esta se exerce 
aplicando los colores con tan suave y mediana diligencia , como la que corres- 
ponde á la blandura del pelo de que se componen los pinceles , y de los colores 
en que se untan ; y con tan modesta compostura , y acción tan decente , que lo 
puede executar , sin descomponerse , la mas engreida beldad , como se ha .visto en 
señoras de alta clase , y príncipes de noble y delicada naturaleza. 1 Bien lo dixo 
Galeno, agregándola á las artes liberales de la primera especie siendo autor tan 
desapasionado para la Pintura : Porque aunque conste , dice , de obra manual* 
no necesita de fuerzas juveniles. * 

Estos son en suma los instrumentos precisos del pintar j estas sus accio- 
nes : los demás serán accidentes , que como accesorios , participan de la esencia 
del principal. 3 Ademas , que el moler los colores , y aparejar los lienzos no es 
pintar , como ni batir el papel , ó hacer la tinta es escribir ; ni el manipular los 
medicamentos es curar , ni lo hace el Pintor ; porque estos son oficios ministeria- 
les, destinados privativamente á personas que lo tienen por profesión aparte , co- 
mo lo vemos en esta corte , y en lugares grandes donde hay imprimadores , y 
moledores de colores ; y donde no, los hay , lo hacen los discípulos ó criados. 

Este es el trabajo , que se hace con tanto deleyte y embeleso del entendí-* 
miento y los sentidos , que por mera diversión lo executan los mas 4 , y ninguno 
por penosa tarea. El fin es delinear historias , proponer exemplos , expresar virtu- 
des , representar imágenes , imitar paises , formar retratos para estímulo de la vir- 
tud , incentivo de la devoción , recreo del ánimo , adorno de palacios , y casas de 
príncipes , y exemplo á la imitación de héroes ilustres , y príncipes esclarecidos, 
inmortalizados en la muda respiración de una tabla f , á expensas de esta segun- 
da ingeniosa naturaleza , y en materia tan incorpórea como lo es la superficie, pues 
en su execucion y representación no se toca otra cosa. Veamos qual es su espe- 
culación. Véase , por no repetir , lo que diximos en el libro antecedente , y se ha- 
llará que no cabe , á el parecer , en la vida de un hombre la comprehensioa de tan- 
tas artes 6 , la noticia de tantas historias , el ornato de tanta erudición , y el sub- 



i Cap. to. de este libro. 

a Adde bis fingendi,pingcnJiquearufícium; 
nam licet h«e man u aria conitani opera , earum 
tamen exercitatlo non egee robore juvenili. 
Cnüen. in «xbortat. ad botuu arte* ditcendot. 

3 Accessoiium mi principan* naturam se- 
quitur. /fxiom. jurtt. 

4 Artifid jucundius esi pingere quam pin- 
xisse. Illa in opere suo oceupata solicitud© in- 
ge.-u oblectarr.entum habet in ipsa occupaiione. 
Sene:, epitt. 9. 

N ulla ferrré ars est , in qaa perdiscenda , Óx 
exercenda oraius anas & peritorum ¿c impe- 



ritorum tanta cam voluptate versetur. Liceat 
de me ipso profiteti , si quando roe animi vo- 
luptatisque causa ad pingendum fero , quod fa- 
ció persepius, tanta cum voluptate in opere 
perficiendo insisto , ut teniam N. quartam ouo- 
que horam elapsam esse vix possena creciere. 
Leo. Bapt. Ptcter. IU>. 3. de P tetar. 

e Fecit, teilteit Protbogemes , & imaginera 
tnatris Arisrotelis phiJosophi,qui ci etiam suade* 
bat , ut Alexandri Magni opera pingeret prop» 
ter auernitatem remen. P/in. 3$. to. 

6 Ataque tam longé brevior non tvfficit arti. 
Fretnoy , de arte grapb. vert. 496. 
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ridio de tantas sciencias y buenas letras 1 : por cuya razón los pintores eruditos, 
especialmente inventores , tienen pieza separada , que llaman el estudio , donde 
están los libros , papeles y modelos , y donde se retiran á especular é inventar lo 
que so les ofrece. ¿Pues qual de las artes liberales se adornará de especulaciones 
mas profundas ? ¿Qual de las mecánicas blasonará competencias tan eruditas ? Lúe* 
co si la especulación de la Pintura llega á lo sumo de los humanos desvelos 3 , y 
Ja expresión de su práctica queda en lo intimo de las fuerzas mas débiles 3 , pre- 
pondera considerablemente la especulación á el trabajo : pero el arte mecánica se 
dixo ser aquella donde prepondera el trabajo i la especulación : luego la difínidon 
del arte mecánica de ningún modo le compete á la Pintura ; porque si con estas 
calidades dixesemos que era la Pintura arte mecánica , pregunto : ¿ Que denomina- 
don se le daria , si con medianas especulaciones concurriesen en ella martillos, ma- 
zos , yunques , fragua , fuelles , sierras , cepillos , y otros instrumentos y máquinas, 
comunes á las artes mecánicas , con afán , sudor , fatiga , cansancio , y desaseo cor- 
poral ? 4 Pues con algunas , ó las mas de estas calidades , hay artes que blasonan, 
ó están reputadas por liberales , que por no hacer odioso este tratado no las nom- 
bro ; y esto solo porgue participan algo del dibuzo , mayorazgo privativo de la 
Pintura. < Pues en que habia pecado esta arte , que atropellandole eminencias tan 
notorias , se le habia de imponer denominarion tan forastera á su naturaleza? 

Esto baste para convencer que la difínidon de k arte mecánica ó fabril , por 
ningún modo le puede pertenecer á la Pintura , principalmente quando esta voz 
tiene su deduedon de las máquinas y artificios corpóreos y materiales , con es- 
truendo , golpes , y gran trabajo corporal en materia dura y corpórea í ; todo lo 
qual es ageno de esta profesión. Y seame lídto ahora formar un silogismo , que 
esta latiendo en los principios antecedentes , y conduye d intento probando el ter- 
cero punto. Siendo como es arte la Pintura , ó ha de ser liberal , ó mecánica , ó 
sórdida ; no es sórdida , ni mecánica , como queda probado : luego es forzosamen- 
te liberal. La mayor procede ¡nductive a sujficknti partium ennumerattonc. La 
menor queda probada : con que la conseqüencia es legítima ; pues otra espede de 
artes no hay que se le pueda aplicar, y mas quando k hallamos calificada en es- 
te discurso , donde se ha demostrado quan imponderablemente supera 1 eh la Pin- 
tura la especulación á el trabajo : luego la difínidon del arte liberal infaliblemen- 
te le pertenece á la Pintura : luego , sin controversia , es arte liberal. 



Non arbitra bar esse tantum eruditionis in 
pingendi , qu«e nuoc vi* alie arti6cem. 
Rottrod. in disJog. dt recta Uténi , grxei- 



2 Piciura eiuditionem maximam pratsefert, 
& comercium cuín poetis , & oratoribus babet. 
Fraadsc.. Patrie, tib. i. tit. 10. dt inst. reipubiie. 

3 Piciura utitur óptica , ratiocinatíone, rna- 
OU , 6t coloribus. Pttrut Grtg. Toht. tinta*, «r- 
tit würab. ¡¡b. dt Pictur. cap. 3. 

4 Artes illas , qux deterius disponunt Cor- 
pus, ¿frirt. ubi tupr. & Pttrus Grtgor. Toht. tin- 



ttx. artit mtrob. ¡ib. 3. dt artibut fabriiibut : ÍMr- 
brilia , ttu mtcomicx , aros apecies varia; sum: 
cum hoc nomensit genérale ad omnes.quiope- 
rantur in materia aliqua dura, seu lapídea , lig- 
naria , ferraría , áurea , argente*, & ad «icnilci 
penineat , i quibus fabri , cutn additione mate- 
rias , in qua operantur, dicuntur, 

5 Genérale est nemen jabtt , ttu ors faíriüt, 
commuoeque üs ómnibus , qui circa duram ver* 
santur materiam.in opificioque suo maleo uiun- 
Vaz.Caltpi*. vtfUfabtr.ibé. 
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ío -mismo digo de h difinicion de san Agustín para las artes liberales j pues 
si estas, en sentir de este sagrado doctor , son aquellas , qu$ son dignas de hom- 
Ire christiano ,y nos enseñan el camino de la verdadera sabiduría, ¿ quál me- 
jor que aquella arte , de cuyas mudas , si eloqüentes cláusulas j usaba la primiti- 
va iglesia para enseñar á los fieles el camino de la verdad 1 en los libros abier- 
tos de las historias sagradas, vidas , y martirios de los santos , delineados con la 
tácita retorica de los pinceles * : ¿quál mejor que aquella que ha producida efectos 
tan maravillosos , convirtiendo los ánimos mas endurecidos al suave yugo de nues- 
tra religión , y del temor de Dios? 3 ¿Quál mejor que aquella , cuyas sagradas 
flechas se introducen por el mas poderoso de los sentidos ? 4 logrando tan mara- 
villosos efectos , no solo la reverente expresión de las sagradas imágenes, sino 
también la oculta fuerza poderosa del arte en retratos , ó imágenes puramente hu- 
manas , ó profanas , como de la imagen de Polemon , filósofo , lo refiere el con- 
cilio niceno segundo } pues por solo su aspecto venerable se corrigió la torpe- 
«a de una mugerctlla liviana , solicitada de un mancebo deshonesto , venerando 
como vivo á el que atendía solamenre pintado s ; cuyo caso fué ponderado por 
los santos padres de aquel concilio con repetidos elogios. ¿Quál pues mejor que 
aquella arte , en cuya execucion el artífice delineando los altísimos y profundos 
misterios de nuestra fe y redención , es preciso esté contemplando en lo mismo 
'que executa, haciendo pasto delicioso del alma la que es gustosa diversión del 
Cuerpo ? * ¿ Cómo no se remontará el entendimiento mas tibio con tan repetí* 
-das ocasiones á seguir el camino de la verdadera sabiduría? Bien lo acredita la 
-ebristiana y loable diligencia que muchos de sus profesores executan , disponién- 
dose con la oración , modificaciones , disciplinas , y sacramentos , quando han de 
¿ ¡ • ' • . ; en> 

i u ' *.-..:»« ¡ •. . • ■ • . : • 

- i Namqjvod legentibos «cripta ra , boc Jdio-' Segnius irritant ánimos ditnissa per anres, 

lis prarstat Pictura cernentibus \ quia in ipsa Quam quat sunt oculis cummissa fidelibus. 
exfam ignorantes vident , quid sequi debeant: Horet. de arte poet. 

«diosa legunt qui Uñeras neseiunt. Und¿ , & ? Cetinas notarán , (i cubievioriut in cttteif. 

prxcipué gentibus pro lectione Pictura est. D. míen. a. actio. 4. legit. ex carmine S. Gregotii 

Greg. papa, lib.'Q. epitt. 0. ad Serenom epítevp.' Theol.-ex serih. de vinote , cujus initiutn esf: 

luiaginum aspectus sarpé tnultum compuncüo- Deum auctorem primum invoco. 

nis solet préstate comuentibus , & eis quoque, Scortum intemperont aüquis ad tt vocat juvemis\ 

qui litteras ignorant quasi vivas dominicas his- ¡Ha veri , ubi propé limen pervenistet , 

tori* pandere lectioncm. Beda, tom. g. cap. 9. de De qvo tn imagine Potemontrn protpiciebat , 



te,t»p4. Saionu lntpecta illa , erar eutem veneranda > 

' t - Cap. 8. de ette libro. S pee t aculo victo , mox recessit, 

Imaginum usntn , velut pro emulienda plebe, Vt vivum revertía pictum. 
& omnium anlmis excitandis utiletn in ecclesifs De qua teriptuia patret tic* senttntnt. B. Basi- 



nosiris mandamua. 1* tetra tynoJo mogunt- anm Jius , episcopvs Ancjnr* , disit : Gregorius pater 

1 S49 ctJetrato. divinus mirandam existimavit Polemoni* itr.a<- 

3 sfpud Petr- Gregor. Tolot. lib. 14. derepubl. ginein. Thara&ius veró Saurissi patriaren a drxit: 
.cap. 13. nim. tx. it 13. cttm seqaent. <J apud Joct. Ktenitn contiflentia ex ea orta est j nW enim 
-Pradex , de adoran tib. a. cap. 8. Polemonis imaginetn vidisset , ab improbirate 

4 Pictura plus videtur moveré ariiroamquam non destirisset. Nizephorus autem , episcopus 
•criptura. Per Picturam siquidetn res gesta an- Dirrachii, dixtt : Mira illa imégo, & digna con- 
té oculos ponitttr t «ed per acripturam res gesta templaüone, quia muücrculatn i delicio tttrpuu- 
quasi.per auditota , qui minus mover animum, dinis vindica vit. 

ad memoriam revocatur. Joan, de Silva ,<le b*- 6 lafrd , cap. 8. bujvt libr. 
nef. tptxst. l.part. 1. ntm. $8. <i ttqutntibut. 
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emprender alguna obra sagrada , en especial para pintar las imágenes de Christo 
señor nuestro , ú de su madre santísima , que por vivir algunos , no los nombro; 
bastando por ahora la exemplar vida , y loables costumbres del venerable varón 
Gerónimo Benct , profesor de esta arte , que poco ha murió en Valladolid con el 
sagrado hábito de la compañía de Jesús : luego la Pintura es arte digna de hom- 
bre chrisriano : luego la difinicion de san Agustín le compete legítimamente : 
luego también , según esta difinicion , la pintura es arte liberal. 



N, 



§. VI. 



1 o lo es menos , según la difinicion de Séneca , pues si en el sentir de 
erudito varón aquellas son artes liberales , que son dignas de que las profesen 
hombres libres : esto es, nobles, ó ingenuos, como ya diximos, hallamos en 
Grecia , erario de toda la economía y erudición , prohibida la arte de la Pintu- 
ra á los esclavos con edicto público , y reservada para los nobles j y para no de- 
searnos que dudar colocada en el primer grado de las artes liberales. 1 Lo mis- 
mo se observó en Roma , donde florecía Séneca a , aprendiéndola muchos em- 
peradores 3 , senadores, cónsules, y caballeros romanos 4; siendo negado á los no- 
bles en aquella ilustre república el usar de las artes mecánicas : y no contentán- 
dose Fabio, varón eruditísimo y nobilísimo s , con ser excelente en el arte de 
la Pintura , y dexar estampado su nombre en el templo de la salud que pintó 
en Roma , cuya memoria pereció con un inc¿ndio , sino dexando el apellido de 
Pintor por blasón de su linage , ilustrado con triunfos , magistrados , y sacer- 
docios : y finalmente , siendo hijo de Numa Pompilio , aquel segundo sin segun- 
do , pacífico y prudentísimo rey de los romanos 6 , de que no necesitaba Fabio, 
por traer su descendencia desde Hércules , y haber sido esta familia tan fecunda 
& los principios del imperio romano , que de ella sola , con los criados , ponían 
en campaña un exército numeroso contra los Vcyentcs. 7 Y no es creíble que Fa- 
bio , como príncipe , y noble , eligiese ocupación indigna^ de su sangre ; y como 
jurisperito , y antiquario ignorase la naturaleza del arte de la Pintura, para pre- 

fe- 

• » 

• 

t Et hujus auctorirate , tabla dtPdnfih maer $ Q. Fabius pictor , homo nobilitsimm , ju- 
tro deApelet,eWcctum esc Sycione prlttrum,dein- ris , & Iftierarum ántiquiratis cení peritus. Cié. 
dé, firin tota Grecia, ut pneri ingenui ame i* Bmt. Nam quid sibi voluit C. Fabiu«,nobi- 
omnia Grapbicem , h<>c est, Fie tu ra m , in buxu lissimus civis? Qui cuín in atde saJutis, quam 
docerentur, reciperet urque ara ea in primum C. Junius Rubulcus dtdicaverat , parielcs pin- 
gradum UbéraJium. Semper quidem honos ci xisaet , nomen his suum inscripsir. Id enim de— 
fuit , ut ingenui eam exercerent ; moa , ut ho- mum oruamenti familia: consularibus, & sacer- 
nesti , perpetuó interdicto, ne servicia doceren- dotiis , & triumphis celebérrima; deerat. taier. 
tur. Ptín. 3$. cap. 10. Maxim, iib. 8. cap. 14. txemp á. 

2 Apud romano* quoque honoa maturé huic 6 Item , apud Alexund. ab Alexamd. lib.i. ge- 
arti contigit : siquidem cognomenta ea ficto- nial. dierum cap. o. 

xun traxerunt Fabii clarissim* gentis ; prin- 7 Tune Arcadius , sic fama . locabat 
cepsque ejus cognominis ipse a-Jem saluda pin- Inter deserto* fundata palatia domo», 
iii annu urbU onditae 440. Quz Pie tura du- Paupere sub populo ductor , cum regia virgo 
ravit ad nostracn metnoriaot atde , Claudiipxin- Hospite vita sacro , Fabium de crimine latta 
cípatu , exusta. Plin. tbi. cap. 4. (3 innúmera alim Procrcat , & magoi coottniacet wminia ortua 



Jebir apud iptum , dicto libr. 3$. Arca» in hercúleos maier ventura nepote». 

3 Ut tupt. cap. 10. íujvt ¡:bri. Ter centum domus hace Fabim artnavn in ooa- 

4 Ci v i romano non licuisse cauponati , ne- tetn 

que artes sórdidas exercere. Sebatt. Meuticui. Limine progresóos uno:::: 

Inttit. de patria poteit. $. jus amtem, Siiiut Itai. da btlt. pun. ¡ib. $• 
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ferir su renombre i tan heroycos blasones : pues uno y otro acredita lo contrario, 
siendo por su persona ilustrado con empleos nobilísimos. 1 

También Pacubio, poeta , hijo de una hermana de Ennio, pintó el templo 
de Hércules en Roma. Turptlio , caballero romano , fué excelente Pintor , cu- 
yas obras en tiempo de Plinio se admiraban en Verona. Y Arerio Labeon , pre- 
tor , que murió siendo procónsul de la provincia de Narbona, fué eminente en 
esta arte. Como también Q. Pedio el mudo , nieto de Q. Ptdio triunfador , y 
cónsul , que fué dexado por coheredero de César dictador juntamente con Augus- 
to , pues por consejo del orador Mésala , de cuya familia era la abuela del mudo, 
y con aprobación del emperador se le enseñó el arte de la Pintura ; y habiendo 
en él dado muestras de grande ingenio y aprovechamiento ^murió este príncipe 
de poca edad. 3 Ultimamente fué la Pintura en Roma reputada en la misma es- 
timación que en Grecia ; así porque de allí participaron los romanos la misma 
política en las leyes de las doce tablas 3 , como por otras leyes expresas de los 
emperadores 4 , haciendo á sus profesores ciudadanos romanos, y concediéndoles 
otras franquezas bien singulares , como se verá en el capítulo siguiente 5 : luego 
la difinicion de Séneca le pertenece indefectiblemente á la Pintura , pues la hallan 
mos en aquel imperio digna de hombres nobles , ó libtes , y caballeros : luego 
también , según la difinicion de Séneca , es la Pintura arte liberal : luego esta es 
propiedad esencial é inseparable de su naturaleza. • ■ i 



CAPITULO II. 

Pruébase ¡a ingenuidad de la Pintura en todos derechos , y en la común 

opinión de los doctos. > 

. , . . • • • • ■ 

TRES CLASES DE NOBLEZA. 



E 



in el capítulo antecedente probamos la ingenuidad y nobleza de la Pintura 
dialécticamente, sacando la conclusión de las premisas de su naturaleza. En el 
presehte la hemos de probar en todos derechos , y en la común estimación de 
los doctos : asunto, que discreta y eruditamente describieron Gaspar Gutiérrez de 
los Rios 6 , y don Juan Alonso de Butrón 7 , profesores de ambos derechos ; y que 
han favorecido otros muchos elevados ingenios , como se ve en el libro de Vicencio 
Canducho 8 , en las deposiciones que recibieron á favor del arte de la Pintura , y 
también en el libro de Francisco Pacheco ; y como se verá en este discurso , en 
■cuyo fértil asunto se me permitirá hacer elección de lo que baste , omitiendo lo 

que 

* ' Hk autem est Q. Ule Fabins pictor , quem philcsophum , & ornnes ingenuas disciplinas 
a* pe Liviiu citat ex annatibus. Re eum prxto- nabetnus. Cicero, y. defmbus. 
ten» , flaminemque quirinalem fuisse iradit,/.?. 4 - Ut infrá , cap. sequenti. 
belli roacedonici. Tiraquel. dt nobilitat. cap. 34. j Et apud Butrón, discurs. 13.$. 3* 
«ínn. 3. 6 ftiot , noticia de las artes liberales. 

9 Hxc O qvam piltra alia apud Plinium v'ide- 7 Butrón , dircur tos apologéticos Je la Pintara, 
hit , ubi tuprá. 8 Carducbo , dialogas de ta Pintura. Pacbecoj 

3 Sim ista gratcofum t .quamquani ab bis dt la Pintura. ■■" 
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que sobre , y remitiendo á el curioso á los autores referidos , donde podrá ver 
acreditada esta verdad tan difusamente , que habiendo delineado el asunto tan eru- 
ditos ingenios , solo parece dexaron que admirar , y no que discurrir ; pero al- 
guna obligación mas tendrá el profesor de indaga/ profundamente la esencia y 
naturaleza de su arte. Por eso advertidamente los doctores del derecho previenen 
que se dé entero crédito á lo que afirmaren en qualquiera arte sus profesores * , 
porque en ellos asiste con mas especialidad la obligación de penetrar sus calida- 
des. Y es de notar que los extrangeros son los que menos lo han disputado , mi- 
rándolo como supuesto , y no como qüestion : efecto de haber pretendido allanar 
la Pintura solo en estos reynos , pero de donde ha resultado como en el oro la 
calificación de sus quilates. Bien estraña condición es perseguir la inocencia , y 
obscurecer la verdad : desventura de nuestra nación , iba á decir ignominia , ha- 
cernos singulares en injuriarla , quando todas las demás se empeñan en favorecer- 
la. Bien mereció Grecia , como pondera Sidonio Apolinar , ser el erario de tantos 
eminentes pintores y estatuarios 9 , pues los supo fecundar con el estímulo de la 
honra , que es el nutrimento de las artes , como lo dixo el padre de la eloqüencia 
latina , así como el ultrage es la corrupción y el desmayo de los ingenios 3 ; pero 
donde no tuviere esta honra la Pintura , no será culpa suya , sino desgracia de 
sus méritos. 4 Construya otro la autoridad que acrimina este sentimiento , y va- 
mos á nuestro propósito. 

$. II. 



a nobleza en común , según Tiraquelo : Es una nota ó señal , mas conoci- 
da que otras , clara , ilustre , manifiesta , atendida , refulgente , divulgada , y 
celebrada de la opinión de las gentes. 5 Deduciendo esta voz nobilis , de nosci- 
bilis. Yo discurría que de non vilis ,cosa que no es vil , ni baxa , sino superior , de- 
corosa , y apreciable en el concepto común ; pues el opuesto de nobilis es vilis. * 
El arte de la Pintura fué tenido entre los antiguos en superior grado de estimación, 
como lo acreditan los monumentos históricos de la venerable antigüedad. 7 Entre 
los egipcios no hubo otras letras mas que las mudas retóricas cláusulas de las figu- 
ras pintadas ó grabadas , como hoy se ve en las pirámides de Roma , transferi- 
das de Egipto 8 , sin que este simbólico y arcano estilo se crea , según la opi- 
nión de algunos doctos , inventado por los egipcios sino muchos siglos antes del 
diluvio , pues afirman que en previsión de este universal naufragio (*), las des- 
Tom. I. M crip- 



I Bart. in repert. ad ¡eg. de quibut 31. P. de 
hgibut , num. 3 1 . Paul. Juritc. in Ug. sept. ment. 
P. de ttatu bomintm. Jutti*. §. I. mttit. de dona- 
tione. 

3 Grada pictoribus , significibusque illus- 
Xt\%. Sidon. A 'polín, ¡ib. 6. cap. la. 

3 Honos alit artes , omnesque ¡ncenduntur 
ad «tudia gloria; jacentque ea semper quat apud 
quosque improbantur. Cié. circa init. ¡ib. i.tuic. 
estas t. 

4 Principum est ignominia , non artis , ai 
careat suis premiis. D. Eratmi Rcterod. ad ini- 
titm , ¡ib. Albert. Durtr. de geometría. 

5 lilud autem primnm scire oportet , nobi- 
les i noscendo dici , veluti noscibiles , fif nobi- 



litatem tanqtum noscibilitatern , ut ita loquar, 
prx catieris notam , claram,illustrem , apertam, 
spectabilem , conspicua m , vulgatatn, aique ho- 
minutn sermone ceJebiatam. Tu aquel, de nobilit. 
cap. i. num. 3. 

6 Ibi enim , ur vides , contrarii ponuntur vi- 
les , & nubiles. Idem , ibid. num. 62. 

7 Pingendi artem apud veteres in pretio.ad- 
mirat ioneque fuisse, i>emo ignorare potest, nisi 
qui ignorat ab antiquis lineraniui beneficio ad 
nos transmissa munuir.enta o""»»' Scbejer. de 
arte ping. i* dedicat. 

8 Ut tuprá ,lib. 1 • cap. 2. 

(•) Josepb. antiquit. judaic. ¡ib. 1. cap. 4, 
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capciones de aquellas dos Dróvidas columnas , una de ladrillo , y otra de marmol, 
eran expresadas con caracteres ó figuras de animales , y de otras cosas , donde los 
filósofos , poetas , y oradores , vieron estar escondidos los enigmas de la divina sa- 
biduría 1 ; creciendo tanto entre aquellos sacerdotes este estudio , y en la univer- 
sal opinión su fama , aunque llenos de superstición , que aquel sapientísimo Pitá- 
goras , el divino Platón , y otros doctísimos griegos , tuvieron por bien de ir á 
Egipto , donde observaron de aquellos sacerdotes tan profundos arcanos de la na- 
turaleza , que vinieron llenos de admiración. Por cuya causa se decía de Pitágoras 
freqüentemente este elogio: 

Mente déos adiit , & qua natura negavit 
Visibus humanis , oculis ea pectorís hausit. 

Discurra ahora el curioso y mas desapasionado <• en que estimación seria reputada 
entre los egipcios aquella arte , que era depósito de los mas preciosos tesoros de 
su sabiduría ? hallándose en las divinas letras tan acreditado este enigmático estilo, 
que Christo señor nuestro dixo : Me explicaré en parábolas , y os hablaré en los 
enigmas antiguos. a No en lengua vulgar , sino en idioma de príncipes y monar- 
cas , con estilo figurado y recóndito , como dice el Evangelista , e interpreta doc- 
tamente Manuel Tesauro. (*) Pues arte que fué" mudo idioma , y escritura elo- 
cuente en aquellos venerables siglos de la antigüedad , acreditado con el testimo- 
nio de Christo señor nuestro , ¿ qu¿ mayor apoyo ha menester de su inveterada no- 
bleza ? Y aun dura entre los gentiles no solo el uso de caracteres simbólicos , 
como se califica en los que usan en el gran rey no de la China , y otros de aque- 
llas regiones , sino el tener la Pintura en tanta estimación , que la prefieren á su 
jurisprudencia ; pues en los tribunales tienen pintada toda la formidable serie de 
extraordinarios tormentos que están preparados para cada linage de delitos , para 
corregir con esta representación las desordenadas pasiones de sus naturales 3 , lian- 
do mas del horror de aquellos espectáculos mudos , que de la severidad de sus 
dogmas eloqüentes. 

Ni es forastera en la Pintura la eminencia de prestar subsidio á las demás fa- 
cultades ilustres de quien no desconoce el parentesco. Díganlo las célebres tablas 
de Ptolomeo , y toda la cosmografía y geografía. Díganlo las esferas y globos de 
que usa la astrología , todos expresados con figuras delineadas. Díganlo los libros 
de Dioscórides y otros autores de medicina y anatomía , expresando las figuras 
humanas , yerbas , y animales con el subsidio de la Pintura. Y dígalo el mismo 
Hypócrates , que hacia retratar en el templo de Esculapio los enfermos curados , 



t Sant enim , qu¡ descriptionem hujusmodi 
anitnaliutn , exterarumque rerum figuris cons- 
tituíste adstruerent. In quibus tamen philoso- 
phi , poetae, historia , divinarum etiam discipli- 
na rum sententias delitescere viderunt. P/Vr.Á'a- 
Itr. hieroglifi. de sacrit etgyptiorum ¡xttetit ,in epit- 
tol. mnevpat. ad illuttr. Cosm. Medicem. Et ibi 
b*c , tí quam plura alta. Pide apud Cartucho , in 
Jepos. D. Joan, de Xauregui t fo¡. ipt. 

a In nova verá lege, novoque instrumento, 
eum assertor tmster ait ' sfperiam in far abolís os 
menm , (í in anigntate antiauo loquar , quid aliud 
•ibi voluit , quam hierogliGce sermoneen faciam, 



con 

& allegoric* vetusta rerum proferam tnonu- 
menta. Pier. Valer, ubisuprú. 

Hafc autemomnia in figura contingebant illis. 
i. ad Corintb. 10. 

(•) Non loquxbatur ut scriba , sed sicut po-. 
testatem babens. Apud Comit. Man. Tbet. paneg." 
tacr. tom. 3. // Comentar io,paneg. 2 Et ibi ex Ter- 
tul. verborum,& nominum argumenta per alie- 
gorias , & figuras , & xnigreata nebulis obum- 
brata,ipsam magnitudinem divini sermonis abs- 
condebant. 

3 Fr. Marcelo de Ribadeneyra , historia de loe 
iilat del archipiélago , lib. 2. cap. 1 1. 
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con un resumen de su enfermedad y medicación para que sirviese de gobierna 
en semejante caso. A que alude aquel célebre distico de Tibulo « en la historia 
del señor Filipo Segundo , que escribió Antonio de Herrera , cronista de su ma- 
gestad , y lo confirma don Antonio de Solís en su discreta historia de México. 
Dice : que quando llegó á las costas de la India la armada de Fernando Cortés, 
los avisos que inviaban los indios á su emperador Motczuma eran delineando en 
pinturas la armada , con todas las demás circunstancias dignas de noticiarse á su 
príncipe ; porque en aquel imperio mexicano la memoria de las cosas pasadas , y 
k relación de las presentes , se executaba con el pincel. (*) Y aun dura hoy en- 
tre los etiopes este linage de escritura figurada , como lo dice Diodoro Siculo » : 
con que se halla no solo calificado el estilo de ser escritura muda , y geroglífica 
eloqüencia , como subsidio peregrino á facultades tan ilustres en el transcurso de 
tantos siglos , sino continuado sucesivamente hasta nuestros tiempos ; pues aun 
en nuestras regiones y edades logramos muchas historias , ayudada su narración 
con los mismos sucesos estampados. 3 



E, 



5. III. 



íntre los griegos parece se dixo lo bastante en el capítulo antecedente discur- 
riendo sobre la ditinicion de Séneca : á que solo podemos añadir , que entre ellos- 
se tenia por ignorante , inútil , y despreciable entre los nobles el que no estudiaba 
el arte de la Pintura 4 ; y que si en el derecho de los griegos tuvo tanta estima- 
ción , y fué reputada no solo por liberal , sino por la primera de las liberales , no 
admite duda t dice Butrón 5 , el que le baste la estimación de la Grecia para que 
en todo tiempo lo sea 6 : porque si estos fueron los que mejor han conocido y 
tratado las artes 7 , y ellos le dieron el primer grado entre las liberales 8 , cosa cier- 
ta es que el rio caudaloso ha de tomar su nombre de donde pende lo ilustre de 
su origen , no de donde proceden los arroyuelos cenagosos que le enturbian. 

Y no es de omitir en confirmación de esto la parcialidad de Alcxandro con 
Apeles , pues llegó á extremos tan raros de familiaridad j que Plinio la explica en 
términos de amistad estrecha , como b califica el ser tan fteqüente en su obrador 
ó estudio un príncipe tan esclarecido , y ocupado en tan alfas empresas , que pa- 
rece no tuvo respiración ociosa ; lo qual no baria con un artífice mecánico , sino 
con un ingenio ilustre , que fuese digno asunto de sus honores , cuya narración 
Tom. I. Mfi no 

I '• Nunc dea , nunc suc curre ntiti , nam posse Torquato Tasto , en tu Jerus. Tito Livio , Cornelio 

m*deri, Tatito , y otros muchos. 

Multa docet templis picta tabella tuis. 4 lndoctusque , 6t omnium postremus babe- 

( * ) D. Antonio de Solís , historia de Nueva- batur , quisquís hujas artis nescius , aut expers 



España , lib. 2. cap. 1. foret. sílex, ab ¿4lex. /ib. 2. genial, diet. cap. a j, 

3 TEthiopum litter* variis animantibus, ex- 5 Burron. discurs. 1 3. §. i. 

tremiraiibusque hominutn .atque artificum pra;- 6 Liberalia auiem studia accipimus qu* 

cipué insrrumemis persimiles. Non enim sy lia* grarcí liberales diíciplinas v ocant. Vipian. in tegl 

barum corrpositione , aut litteris verba eorum 1. ff. de var.(á extroord. cognit. 

exprimuntur , sed itnaginum forma , earumque 7 Nao» sicut a grards disciplina? orones exao 

aigeitteatione usu memoria: hominum tradiia. tiisimé tractatz sunt , tic. Ceüus Colcagnin. in 

Diodor, de Mtbiop. encom. artium liber. 

3 Deniquc in nnrversum omnis historia, an- 8 Contonont P/in. 35. cap. 10. ¿ílexander ab 

tiquitaiisomnis eiplkatio hacarte multipliciter ¿lex.ubi svprá. Possevinus, de picta poesi. cap. 23. 

jubarur , ñeque tra ü coromodé ritus vetetes, Ü Celius Cokagn. ubi suprd. 

opera .instrumenta sine ipsa-possunt. ScJtef. $.5. 
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no es de este lugar. " Y concluyo este punto con lo que Butrón trae en su dis- 
curso doce: Si los griegos, dice, conocieron su perfección y provecho en el culto 
de su religión gentílica , ^ qué razón hay para- que aventajándonos nosotros en la 
suma verdad de nuestra religión ; si ellos la recibieron en el primer grado de las 
artes liberales , nosotros no la coloquemos donde ninguna de ellas se le iguale ? 

$. IV. 

JEntre los romanos , ademas de lo que se dixo en el capítulo antecedente sobre 
la difinicion de Séneca , podemos traer leyes especiales de los emperadores. Sea la 
primera la ley Archiatros , que dice : Los Medicas del sagrado palacio , y de 
la ciudad de Roma , los maestros de las artes liberales ,y los pintores inge- 
nuos , mientras vivieren , son exentos y libres de huespedes , ó bien soldados , o 
bien del aposento del príncipe. 3 Y aunque parece podíamos contentarnos con 
que í la Pintura se le hubiese concedido el mismo privilegio que á las artes libe- 
rales , no es eso lo que pretendamos ; pues pudiera inferirse de este principio no 
ser la Pintura arte liberal , aunque gozase del mismo privilegio , sino que aun re- 
cibe con esta expresión mayor honra que las demás artes connumeradas. 

Lo primero , porque siendo la medicina indisputablemente arte liberal 3 , no 
le obsta la separación del nombre j y mas en los médicos de cámara , que son los 
que llaman del sagrado palacio , pues aun en España , por ley expresa de estos 
reynos , están reputados por caballeros , ú oficio de escalera arriba en palacio , que 
aun es mas. 4 

Lo segundo , porque según Butrón 5 aun quedan los pintores mas favoreci- 
dos por esta ley que los profesores de la medicina , porque en los pintores se cs- 
tendia el privilegio á todos los sujetos á el imperio romano, por donde compre- 
hendia toda la profesión ; pero en los médicos era limitado á los de la ciudad de 
Roma : con que la merced no se hizo á la profesión de la medicina , sino limi- 
tadamente i aquellos tales profesores. 

Lo tercero , porque habiéndose relaxado algo la observancia de que el arte de 
la Pintura no se enseñase á esclavos , según el edicto que se publicó en Grecia 6 , 
previniendo la reforma de esta relaxacion , limita el privilegio á los ingenuos , ó 
libres 7 i así porque de estos habia muchos , para que pudiesen usar del privile- 
gio , como para que los otros fuesen menos viéndose excluidos de él. Lo que su- 
cedía á el contrario en la medicina, como dice Butrón , ubi supra, y lo dixo di- 



i Fuit ctüm & comitas üü propter quam, 
& gratiur Alexandro Magno erat,frequentcr in 
officinam ventitanti:: rTantum auctoritatú , & 
Juris erat in regen» .alioquin iracundutn. Quam- 
quacn Alexander,&honorem clari$»imo pr*b«ít 
«xe nplo. Plim. 3$. cap. 10. Consonat Junius , de 
Pict. vet. lie. 2. cep. J». 

a Archiatros nostii aacri palatii, necnon ur- 
bis Roma:, út ma güeros litterarutn , pro nece«M> 
rii* artibus , vcl uberalibus disciplinia , necnon 
Picturar profesores , ti modó ingenui lint, hoa- 
pitali molestia , quoad vivem , liberar! prxcipi- 



riuí. Jn leg. yírctiatrcj , C. de meta/. & epidem , 
IU>. ta. 

3 jíndr. Tif aquel, de nobilitat.cap. 3 1 . ex mam . 
73. ad num, {23. cum sequent. 

4 Por el señor rey Fiüpo lf. en les reglas de 
le media amata. 

j Butrón , discutí. 1 3. §, 3. 

6 Ideó ñeque in Pict u ra , ñeque in toreutice 
nlliua, qui servierat .opera celebrantur. Pié*. 3 j. 
cap. 10. 

7 Ingenuua est ia , qui statim ut natua est 
líber toL lmst. de inge*. tit. 4. num. i. 
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fosamente Tiraquelo « : con que si en ella se limitase solo á los ingenuos , era po- 
ner el indulto para que pocos ó ningunos le gozasen. 

Lo quarto , porque como las artes liberales se llamaron siete , por las razones 
que se dirán en el capitulo quarto , no obstante haber otras muchas que lo eran y 
lo son ; en diciendo las artes liberales , se entendían las siete , y las otras se ex- 
presaban por sus particulares nombres, como se hizo en este caso con la medicina, 
y la Pintura , sin que les obste la separación. Otras muchas alegaciones pone Bu- 
trón con ingeniosa agudeza , donde las podrá ver el curioso. * 

La otra ley es de los emperadores Valentiniano , Valente , y Graciano , en el 
código tcodosíano , donde conceden á los profesores de la Pintura tales inmuni- 
dades , que jamas se concedieron á arte alguna. 3 Dice pues asi : Que siendo inge- 
nuos , no sean empadronados por su persona , ni paguen el pecho y tributo que 
cada cabeza pagaba , ni aún en nombre de sus mugeres ni hijos : que no sean 
obligados del registro délos esclavos bárbaros : que no sean llamados día con- 
tratación de los negociantes y tratantes , con tal que no excedan délas cosas 
que pertenecen d su profesión : que puedan tener en lugares públicos sus obrado- 
res y oficinas , sin que para eso paguen alcavala , usando en ellas su propia 
arte. Habernos también mandado que contra su voluntad no reciban huespe- 
des de aposento : que no estén sujetos d jueces pedáneos : que puedan estar en 
qualquiera ciudad que eligieren: que no sean llamados para acompañar , ó lle- 
var caballos á los exércitos , ni para trabajar por jornales : ni los jueces los 
puedan Jbrzar d que pinten las efigies de los dioses , ni de los emperadores ; 
ni a retocar las obras públicas sin pagárselo. Todo lo qual les concedemos de 
manera , que si alguno contraviniere á lo aquí establecido , sea castigado con 
la pena que los sacrilegos. Dada á diez y ocho de Junio , siendo cónsules Gra- 
ciano , tres veces Augusto , y £ quicio. 

Dexo á el juicio del mas desapasionado la ponderación de tan singulares y 
numerosas exenciones para que califique quan agena estaba la Pintura de connu- 
merarse con los oficios mecánicos y menestrales , y con los negociantes y tra- 
tantes en aquella ilustre república ; y solo cargo la consideración en la de no estar 
sujetos ios pintores á jueces pedáneos : merced singularísima como saben mejor los 
jurisconsultos , que era eximirlos de la jurisdicción ordinaria de los jueces me- 
nores , y de poyo , reservándose á sí el pretor ú otro juez particular el conocimien- 
to de las causas de los pintores 4 : argumento , que califica con singularidad que 

el 

1 Tir aquel, de nobüit. cap. j i . num. 410. Illud artis exerceant : nevé quemquam hospitem inviti 
autem cenum cst oütn apud anüquos i líos re- recipiant lege prse«cripsirous : Nevé pedantoium 
lum omnium cquissimos atbitratores fuisse me- jmJicum sint obnoxit potettati \ arbitriutnque ba- 
dicoj in numero servorum, quod 61 ex juriicon- beant coosisiendi in civitate , quatn elegetint : 
auliis nostrU , & aliis scriptoribus videte licet. nevé ad p roseen tionein equorum , vel ad prx- 

2 Butrón t diteurt. 13. §. 3. bendas operas devocentur : nevé á jndtcibus ad 

3 Ex ieg, Piciur* , C. Tbtod. Je ixrutot. arti- efficiendos sacros vuhus , aot publicorum ope- 
Jic. ¡ib. 1 3. rum expolitionem sine mercede cogantur. Qtue 

Picturat professores, si modó ingenui sint, omnia sic concessimus , ut siquis cixea eos sta- 
placuit.nec sui capitis censione.nec uxorum, tuta neglcxerit , ea teneatur poena,qua sacri- 



aut liberorum nomine tributis esse muníficos $ legi coercentur. Dat. 2». Kai. Jutíi. Gret. Ji. 

nec ser vos quidem barbaros in censual! ad- III. & Bqnicit contulibut. 
teriptione pronieri : ad negotiatorum quoque 4 Ordinarié pretor non solet judicare ipse, 



collationem non devocari , si modó ea in mer- sed jubere indicare alios , videllcet judices pe- 
cibu* habeant , que snnt propria artis ipsorumt- dáñeos , &c. Mattbteut Uvesembecb. im 
pérgula* ,& officirus in locia publicis sine pen- ad tit. P. de varüt cogntt. ibi. 



pérgula* ,ot ornarías in Jocis pul 
aione obtineant , si ta aun 10 bis 



usum Rio-jriae 
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el arte de la Pintura era estimado por liberal ; pues este linage de conocimiento 
extraordinario se practicaba solo con las artes liberales , según el jurisconsulto Ul- 
piano 1 , habiendo exercitado la Pintura su discípulo el emperador Alexandro Se- 
vero , de quien fué también tutor , en atención á ser arte digna de una índole* 
imperial. * 

Basten pues los fundamentos referidos , y los sagrados oráculos de estas im- 
periales constituciones para convencer que el arte de la Pintura es liberal , y no- 
bilísimo en el derecho común , por especial diploma y rescripto particular , que 
es lo mas especioso , como mas largamente lo prueban los referidos autores. 3 



E 



*. v. 



rfntre los hebreos es muy pondcrable lo que la ensalza Filón llamándola: 
Admirable , sciencia grande , obra sagrada , hecha con razón sapientísima ; y 
con otros elogios bien dignos de observación 4 : siendo la Pintura , según la opi- 
nión mas común , prohibida entre ellos por la detestable propensión de aquel 
ciego pueblo á la idolatría ; aunque el Abuleíise quiere que esta prohibición so- 
lo se entendiese en el altar , que estaba patente á el pueblo , pero no en los lu- 
gares donde no era licito que entrase : y aun afirma Genebrardo , y Pedro Co- 
mestor , que en la mesa de la proposición estaban retratados con pincel ingenioso 
todos los reyes de Judá , hasta Sedequias , que fue el último J : y en las cortinas, 
d velos del tabernáculo las figuras de los querubines : y asimismo en las paredes 
y puertas del templo de Salomón 6 , cuyas figuras eran unos hermosos mancebos 
con alas , bastante asunto para los primores del arte. 7 En la opulencia del con- 
vite del rey Asuero se pondera la variedad de pinturas que lo ilustraban. (») Y 
como quiera que sea , es digno de toda ponderación , que aun haciendo memoria 
de haber sido desterradas por Moysés la Pintura y Escultura por la ocasión refe- 
rida , habla de ellas Filón con tanta reverencia , que las llama alabadas y elegan- 
tes. 8 Pondere el desapasionado en que concepto serian tenidas aquellas cosas , que 
aun refiriendo sus ultrages , se tratan con reverencia ; ¿ como deberán tratarse en 
religión , donde á las sagradas imágenes se les rinde culto , sirviendo las demás á 
el deleyte honesto , á el ornato , y á la admiración ? 

Siguieron esta práctica de los hebreos los mahometanos como secta compuesta 
de otias-muchas : y es de admirar la razón que ponen en su alcorán , para excluir 

la 



1 üfpian. ¡n Ug. r. ff.it variit , tí txtroor- 6 D. Joan, de Xauregui , opud ipttrti Carducb. 
diñar, cogn, Et vide Uvesembecb. i* P. tit. de vor. 7 Fuisse aurem riciuras , & cala turas va— 
& txtroord. cogn. Ug. i. Prxses provincia de ría» in Dei tabernáculo mosayco apparet ec 
mercedibus jus dicere solet ,sed pracepioribu* Exodo , ubi prater ambos cherubos opería s ra- 
tania m srudioratn liberalium. trlarii , cortina eberubis spargi imperantur : Ja— 1 

2 Vide Lampridium. - tera iiem , & ut lamina claudeniia sancia sanc- 

3 Rñt, noticia de tas artes , ¡ib. 3. cap. 7. Bu- iomm templo salomónico , ubi omnia intrinae- 
tron. ubi suprd. cus , & extr¡n<ecus , pro templi eiiam foribua,'- 

4 Et non mirabimur Picturam , ut magna m & introita,chcrnbis ornamur.qnos alíalas fuisse 
scicntiam , cujas xacrarum opus extat factum ra- puerorum imagines , docent tbalmudici , & R. 
tione sapientissima ? Et paulo anté: Ego vero Sa lomon. Qenebtard. ad psaltn. 73. vets. 8. 
etiam nomen ejus admirar: :: ha ,<3t invenrorem (•) Ouod mira varietate Picture decorabat.' 
venerar ,& inventum ejui honoro : operis vero Ettber.cap. 1. 

ipsius spectaculo stupeo. Pbiéou. lié- de romniir , 8 Ideo laúdalas , elegantefiqtie artes Pictn— ' 

fol. ntibi 380. ram , arque Sumariara e sua «publica iejecit. 

? Doct. Joan. Rodrig. de León, opud Card. i» Pbr/on. (ib. de gigent. 
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la Pintura , según informan sugetos de crédito que han estado allá » , que es de- 
cir : que aquello solo se debe reservar para el criador de cielo y tierra , que crió el 
hombre y la muger , dándoles alma y respiración : y que no pudiendo el hom- 
bre quando los pinta infundirles alma , como lo hizo Dios quando los crió , que 
es gran pecado dcxarlos así : y que por esto solo se ha de reservar á Dios arte tan 
divina , porque solo él es capaz de darle la última perfección del alma. Tanto 
abunda la eminencia de la Pintura , que aun á los bárbaros no se les esconde aque- 
lla oculta deidad que la califica ! 

Los moscovitas , siendo así que no admiten estatuas de sus santos tutelares en 
los templos , admiten las imágenes pintadas en tablas , á las quales primero las bau- 
tizan que las adoren : ceremonia que se practicó algún tiempo » en la iglesia cató- 
lica , y después las colocan en sus iglesias , les dan culto , les ofrecen dones , y les 
encienden luces i } pero las efigies de bulto de sus dioses Lares solo las tienen en 
sus casas , en sitios ocultos , retirados , y obscuros , de suerte , que prefieren la Pin- 
tura para el culto como en reputación de cosa mas divina. 4 Aunque esto que 
huele á idolatría no se entienda en lo interior y mas político de aquel vasto im- 
perio , en que siguen la religión christiana , aunque cismáticos , según el padre An- 
tonio Posevino en la relación de su legacía á el Kzar de orden del papa Gre- 
gorio XIIL 

$. VI. 

3En las provincias de Europa dice largamente Vicencio Carducho en sus diá- 
logos la superior estimación , preeminencias y honores con que son tratados ios 
profesores de la Pintura , especialmente en Italia , donde los Pintores tienen tribu- 
nal aparte para sus causas , con un asesor , y con grandes exénciones en las aca- 
demias , especialmente de Roma , Florencia , y Venecia s ; no siendo inferior la 
de Bolonia , las quales han producido hombres tan eminentes , que han dado 
asunto á la tama , y admiración á el mundo , de que están llenos tantos libros , 
especialmente los del Vasari , el caballero Rodulfo , y Pedro Belori. «Y en es- 
tos reynos de España se han conservado siempre en el antiguo esplendor de su 
nobleza , con la inmemorial exención de no tributar cosa alguna 7 , á pesar de bas- 
tardas influencias , como consta de las informaciones que ha actuado , y testimo- 
nios que ha presentado de todos los oficios de rentas , en las demandas que le han 
puesto algunos administradores de la real hacienda : circunstancia , que la califica 
de arte liberal , según la práctica de estas provincias , pues con ninguna de las me- 



i D. Cbrittoval de Ontaton , en el pleyto del 
soldado , que pdra en el oficie de Juan Matón de 
Senavides. 

a In ecclesia tañen romana olim consuetum 
fuisse , ut iroaginei priús oleo sacro ungeren- 
tur, quam colocarentur in remplis , & toti po- 
pulo venerandat proponerentur. fazqvez , de aiio- 
rat. ¡ib. 2. disput. $. cap. j. nrnm. i $6. 

3 Simulachra divoram in remplis non ad- 
mhttint. Tabulas tamen divorum itnaginibus ins- 
cripta*, in sacris edibus frequentér habent. Has 
adorant , his dona -offerunt , his ceram accen- 
dunt. Has etiam sacro fonte asp*rgaot,aiioquin 



nnllns iis est bonos. Ciernen s sídamut , in retp ub. 
moscobit. de gentil reiigione. 

4 Privatis sedibus siaruas instar penattum 
colunt. Hat in obscurísima parte doraus , ut 
plurimum statuuntur. Idem , ibidem. 

t Carducbi , tn diologit de Pictura , preteipui 
dial. t. tí a. tí adfinem , in depotitione doct. Joan. 
Rodriguen de León i y en la información del pleito 
del toldado, 

6 yauari , Rodulfo , tí Bel*, de pUtoruw il- 
luttrium vitit. 

7 Ut tuprd , cap. j. 
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cínicas f y oficios viles se practica semejante inmunidad , y lo acreditan las leyes 
municipales de estos reynos de Castilla 1 ¿ pues en la nueva recopilación ademas 
de la institución de los jurisconsultos Cayo y Justiniano 2 , declaran que la tabla 
ó lámina debe ceder á la Pintura i y la escritura , aunque sea poema , historia , ú 
oración , y esté escrita con letras de oro , cede á el pergamino ó papel , porque la 
materia vence quando la forma por su excelencia no es privilegiada , como en gra- 
cia de la Pintura lo explica Tiraquelo i ; y añade Dónelo , que la razón de este 
privilegio no es por el valor de la Pintura , sino por su excelencia , que es mayor 
que la de qualquiera cosa escrita. 4 Arte liberal es indisputablemente la potsia ; 
pero si un poema de Homero se escribiese en papel ageno , según esta ley , seria 
del dueño del papel , y no del que le habia escrito. Arte liberal es la historia j 
pero si se escribiese la de Tito Livio en un pergamino ageno , seria del dueño 
del pergamino. Arte liberal es la retórica ; pero si Cicerón escribiese sus oracio- 
nes selectas en una tabla agena , serian del dueño de la tabla , aunque unas y otras 
obras se escribiesen con letras de oro s , siendo las materias de tan poco precio , 
como tabla , pergamino y papel. Pero si una pintura , aunque no fuese de Apeles, 
ni Parrasio , según la extensión de lo favorable , se delinease en una lámina de 
plata ú de oro;cedia su derecho el dueño de la lámina á el Pintor , que con buena 
fe la habia executado 6 i luego , según esta disposición legal , la Pintura en estos 
reynos no solo está reputada por arte liberal , sino con excelencias superiores á 
muchas artes liberales. 

Corrobórase esta doctrina con los repetidos honores que ha recibido la Pintura 
de las reales manos de sus magestades católicas , y de los serenísimos príncipes de 
España , ocupando en tan noble exercicio sus reales personas 7 ; lo que no harían 
con un oficio vil, ó arte mecánica circunstancia que bastaría á ennoblecerla, quan- 
do de suyo no lo fuese $ pues muchos de los que sirven á las personas reales , aun- 
que sea en oficios humildes , por solo tocar su real persona quedan nobles , y go- 
zan de fueros , y preeminencias bien singulares. 8 < Pues qué deberá inferirse en 
una arte , cuya excelencia mereció tener suspendida , y ocupada la real persona y 
atención , y recibió la honra con el contacto físico de sus propias manos ? 9 Bien 
acreditada se halla esta conseqüencia en las repetidas mercedes honoríficas , así de 
las órdenes militares , como de otros empleos nobilísimos y preeminentes con que 
sus magestades han condecorado á di f e r en t es profesores de la Pintura. 10 



t Leg. 37. tit. 38. part. 3. nmem. recop. 

2 Ridiculum est eniin picturam Apellis,Yel 
Parrasii,in accessionem vilissiaue tabula; cederé. 
Jnrt. de rer.dévit. %. Siquis in aliena. Cajut ,in leg. 
<¿ua raí tone , §. Sed no* uti , D. de adquh. rerum 
aomínio. Sed non uti chartis , membranisve ce- 
dunt , ita solent piciure ubulis cederé , sed ex 
diverso placuit tabulas Picturae cederé. 

3 Dcnique legos nos trac excusan! Pictorts á 
muneribus personalibua. Tiraquel. de nobilitat. 
cap. 34. 

4 Non pretiutn tantum Pictursespectandum 
sed máxime eiceilcntiam artis.qu* nunquam 
in icriptura tanta esse potest , ut sil cum Pie- 
tura conferenda. Denet. ibi. 

c Liitera; quoque licét áurea: sint , periodé 
chartis , membranisve cedunt , &c. Justi». ubi 



rupr. ¡títere queque , instit. de rer. divit. 

ideóque si in chartis , membranisve tuis car— 
cien,vel hisioriam , vel orationem Tilias scrip- 
serii : Hujus corporis non Tuius,sed tu doná- 
tius esse videiis. ylpud Butrón , discute. 12. §. 3. 

6 Leg. Cum aurum, D. auto ü arg. leg. %. ¡ec- 
tum. Ncc imagines argéntea: argemi appella- 
tione continebuntur. Et vide Lkene. León , upud 
Carducb. in ejus depotit. 

7 Jnfrd , cap. 1 0, bujus Ubri. 

. 8 Bono de Curte , 3 . part. de nobilitat. uum. lee. 
Mancar Jo de Susana , 3. purt. tie judteis. Sit altit 
infid. cap. 7. nuiu. 8. Barbos, de preestant.w 
dinal. t. p. q. 1. n. 4. 

9 Vt injra,cap. 10. bujus ¡ibri. 

10 Vt infrd , cap. o. <g 10. 
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$. vir. 

* i ■ ■ ., , ■ ■ .. . 

EN EL DERECHO CANONICO. 

X^n el derecho canónico , siendo principio sentado que se prohiben exercitar en 
días de fiesta las obras serviles y mecánica* , y que solo se permiten las liberales, « 
en atención ¿ serlo la Pintura , está permitida exercitarae en dia de fiesta , aunque 
sea por interés ,-ó precio ; porque este es accidente que no inmuta la esencia de el 
arte. 2 Así lo sienten Laymán , Diana , López , Medina , Trullench , Baco, En- 
riquez , Armilla , Azor , y Machado s , con otros muchos canonistas , y teólo- 
gos , y entre los modernos fray Martin de Torrecilla , del orden de capuchinos 4 : 
y el que mas adustamente lo ha juzgado no niega que sea permitido el dibuxaf 
en dia de fiesta i , donde por conseqüencia viene á serlo también el pintar j pues 
no tiene el pintar, y el dibuzar entre sí mas diferencia que el dibuxar con una sok 
tinta ó color , 6 dibuxar con Tarjas tintas y colores/, lo qual es poner el dibuxo en 
la última esfera de su perfección , que . es la semejanza de -la naturaleza , que consta 
de colores diversos j y seria- absurdo notable concederle el indultó á lo menos per- 
fecto^ y negársele í lo mas perfecto y siendo así , que en quanto al trabajo no hay 
diferencia , y si hay alguna, *s por ser menos el del pintar , porque está el cuerpo 
tnas libre , erguido , y desahogado , cfrcünstáncias por. donde aun debe ser prefe- 
rido. Ademas que el dibuxo desde el prinwr siglo de la Pintura' en Grecia se Ua¿ 
Taó Pintura timar , por componerse> solo de. las lineas ó contornos que circuns- 
criben la figura ; y después w2 llarrió Aíanochrotnata \ por coniponerse.de un co- 
lor solo ; pero ya actuada de claro y bbséuro , en que fueron célebres en la pri* 
mera de Éneas Phiioclts egipcio , y Oeaims corkuhhyj en la segunda , ya mar* 
chada , pero de un solo color, GUofanto corinthio * : luego el dibuxo no es mas que 
pintura de un color solo r luego aun en -el. sentir? ^de ios : opuestos 7 , ; por legítima 
coiiséqüencia es perrnitido el pintarehidia de fiesta y y consiguientemente es arta 
íiberjj. , . . . • -i-;-- # =• ¡ V ■■ t nii 

• - ' i Ademas de esto , es permitido á los eclesiásticos y sacerdotes el arte de la Pin* 
tura , no solo por decente entretenimiento t sino por decorosa profesión: , conwlo 
fueron eminentes- PaJ?k> dé Céspedes ,r-icbnero en la santa ¡gles%de vCordóba i 
donde hay excelentes obras públicas de sV mano ; Alonso Cañoneo la de Grana- 
da ^ el doctor don Pablo délas Rodas , canónigo «de¿la santa iglesia colegial : «té 
Olivares ; el licenciado don Antonia Hiela en, Córdoba, dondehoji' viven tres pre- 
bendados ilustrados con esta habilidad; q¿e no ^se desdcñariarrcfle íjue ios hom- 
bree, y el uno, es discípulo mío. El Ijcehciado don Joseph ^Juncosa en Tato 
--Zrom.fr • ■> <::■'. ■>-■'■■ --¿-i-J ni.'.' • ••.'¡i.n;:>: *.N :r,;;uq / t.joj» 

1 Ut feaurooinia , & dominio* , anoad ees- . ditp. 1. cap. 3. tecí. 1. num. 18 CiTteo.- ' 
tationem áb operíbus aervilibus celíbremur ¿á ---''j-j V* [ vid^ehopudi*átá*»^~&a¡iot.^ 
jr»edia nocte-, usqi*ead mediam ooctem. Tiom. . ; [ 6 Qmojei abwwbfa &kfityqfaeit 'cwcumdwf- 
Suncbei , toe. Jet. in conti/. moral, ¡ib. j. cap., 3. 1 ta. (taque* taleni primam Picturam fuisse. Stcun- 
dub. f . nunf. % . 1 -- J íiL '--dam ste¿nlif •cotoribiiá', &• JHorKueJtmamonJ&c± 

. a Quia tpcsilucji non muta* áatutam opegf.jj J t$m ,-po*tqspife pgetostot inferna era» , ¡iuru? 
Tbom. Sánchez , toe. Jet. i* contil. mor ai. thia*m y que tahs etiam num. Inventanf Linear em dicunt 
ofuó. 9 num. 2. á Phiiocle egyptio , vel Oleante corinthio : : : 

. ; a Machado , tom.1. ¡ib. 6. paet. 8. tnut. B. Prinnn inveaic td»col««es, tesirut «erunt Ara- 
4ac.ú. num. 4. Diana , part. 6. ttut. 6. retoi. I ?. to , C¿eopbantus cvritttbiut. Pit*. /fot. Htmrtib. 

4 TorrtdUa, , tutuma mor ai t tom. t. ttoct. 3. jj.Cflp..^ . ¡ - . . . 
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gona fué pintor excelente ; y en Valencia don Vicente Victoria , canónigo de la 
santa iglesia de Xátiva , de muy excelente ingenio y habilidad : en Lucena el li- 
cenciado don Leonardo Antonio de Castro , con otras prendas muy amables , y 
muy dignas de su estado ; y asimismo en esta corte el licenciado don Juan de iLo* 
sa , donde poco ha murió ; el licenciado don Diego González , con créditos; de 
varón exemplar , y en la Pintura excelente: £1 licenciado don Juan Estevan , pres- 
bítero , lo fué en las perspectivas } y no solo pintor de profesión , sino con obra- 
dor público en esta corte , junto á nuestra señora de la Soledad , d convento de 
los Mínimos: de todos losquales.y otros muchos que omito , hay repetidas obras 
públicas. Siendo también principio asentado en el derecho canónico que los sa- 
cerdotes no se ocupen en oficios viles y mecánicos , ni indecorosos á su estado 1 > 
y lo que es mas ponderable , haberse considerado en algunos ]a habilidad para 
parte de congrua , como se hizo con don Diego González , de que se recibió 
información* 

Asimismo de religiosos ^ y sacerdotes hay varios ejemplares í pues ademas de 
los antiguos , fray Sebastian de el Piombo , y fray Bartolomé el dominico , am- 
bos excelentes , hay otros muchos modernos , como fray Manuel de Molina en 
el convento de san Francisco de Jaén ; y fray Francisco, de Figueroa en el de san» 
Co Domingo de Granada ¡ fray Jum del santísima Sacramento en los carmelitas 
descalzos de Córdoba i y el Aludo del convento de^ predicadores de Valencia , de 
la casa de los marqueses de Boill , que aunque por ser mudo no fué sacerdote , 
fué corista con bulcto especial ; y el padre Cesar Bonacina , mi lañes , de la com T 
pañia de Jesús ; el reverendísimo padre fray Chrístoval del Viso, que murió en 
esta corte siendo comisario general de las: Indias , de cuya mano hay varias pinfuj* 
ras en la sala de capítulo -, ó salón grande del convento de san Francisco de Qótr 
doba;fray Juan Cocán en la. real caituxa de Granada «donde se ven elegantes obras 
de su mano i, fray Juan Bautista. Mayno, del orden de predicadores , en Toledo» 
célebre pintor, y maestro oVJa magestaddel señor FUipo Quarto. Fray Agus- 
tín Leor nardo , del real orden de nuestra señora de la Merced , sacerdote , y pre- 
dicador acreditado , ptntó con grande acierto y decoro- ,~como se califica en dife- 
ftntes- pinturas de su mano , que hay en este real convento de Madrid , y en el 
fie Toledo » ¡especialmente el quadro del refectorio ¿dónde está expresado el mi- 
lagro de Pan y Peoesi Eray Eugenio Gutiérrez de Torices , de ia..ra¡sma orden, 
también sacerdote f y maestro dé ceremonias de este coóyento de Madrid , fué 
eminente en figuras , frutas y flores- , coloridas de ceta , y sus obras muy estimas- 
da ¡> de grandes príncipes , y personas de |>uen gusto : y en el convento de VaÜa- 
ckilid,, de la misma Orden,, /vive hoy fray Manuel de Huerta , predicador .jubilar 
40t , insigne en pintar de miniatura , con otros muchos casi innumerables de jo- 
das religiones. , 

Y ukimamente , aun podemos decir que lo menos que tiene 'la tintura en 
eKderecho canónico es ser arte liberal ; pues el estar mandada por diferentes Con»- 
cilios, y decisiones canónica? ; la adoración de las sagradas imágenes 1 es circunsr 
tanda tan superior á todo fcnage 1 de nobleza , y tan singular en la Pintura y Es- 
........ v ; , .¡ . cul T 

•r t. ■ lu CUmt«., t . de vita & tcMtitot* cítrico*. AtJño propriéy «cd artificiáis ,• fiie. Apmd Prpsp. 
.» Pottmeciam loaue, &c. vcl-(ai>uUm , attt JFag: im ».pm».tertU decremi.eüp.M^ta^um.j^. 
únagioem pingat , qui» in ulibus no^«t negé- .3 Vt ütfUyap. u. kujut. ¡ib*. . . ¡ 
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cultura , que no se concede á las obras de otra alguna de las artes liberales. ¿ Pues 
qué nobleza puede haber superior a aquella , cuyas sagradas obras se adoran y- 
reverencian ? cuyo privilegio no puede negarse sin la execrable nota de la heregía 
de los iconómacos : luego en el derecho canónico es la Pintura indubitablemente 
arte liberal , sagrada , noble , decorosa , y honesta. 



E 



s. viil 



m la común opinión de los doctos fuera nunca acabar referir todos los varios 
epitectos con que la ilustran , como se ve en todo el tratado ; pero no es de omitir 
la autoridad de san Basilio el Magno, por especiosa y singular , pues describiendo 
el martirio de san Barlaan,cüya historia habían expresado con eminencia los profe- 
sores de la Pintura , los llama Doctores , y Esplendidos , y á su arte Sabiduría y 
gloriándose la altísima eloqüencia del santo doctor en. ceder modestamente á la 
muda retórica de los pinceles por estas palabras 1 : < Mas para qué ,dice el santo,. 
menoscabo con pueril balbuciencia la gloria del vencedor ? cedamos pues sus 
alabanzas d las lenguas mas eloqüentes. Convoquemos para sus elogios las 
resonantes trompas de los doctores. Levantaos pues ó esplendidos Pintores de. 
¡os licroycos hechos ! la imagen destrozada del emperador reparad con vuestras 
artes ; ilustrad con los colores de vuestra sabiduría á el coronado luchador ¡ 
que solo ha podido bosquexarle mi lengua. Retiróme , vencido de vosotros en la 
pintura de los valientes hechos de este gran mártir. Alegróme de ser hoy su-, 
perado de vuestra heroyea fortaleza. Veo divinamente pintada por vosotros la. 
lucha de la mano del santo con el fungo. Y finalmente veo á este glorioso mar ¿ 
tir copiado en vuestra imagen con superiores ventajas. Estupendo elogio de esta 
arte! que bastaría á calificar la que estuviese mas olvidada, y agena de todo lina* 
ge de alabanza , gloria , y nobleza. . . . - t u , 

No es menos lo que le resulta del himno de san Ambrosio , atribuyéndole 
á Dios el epitecto de Pintor , como fiase dignamente apropiada á su altísima sa-? 
tyduría y omnipotencia. 3 Y últimamente , de los santos padres , doctores , y teó- 
logos que la favorecen , haré un breve compendio. San Ambrosio , serm % 10. in^ 
psalm. 1 1 8. san Juan Damasceno , ¿ib. 4. dejide ortkod. cap. 17. san Atanasio, 
in libel. qui in synodo casariensi , oblatus est a Petro , Nicomcdi<e urbts epis- 
copo, san Basilio , homil. 4. de mantyribus. san Gregorio , 9. reg¡strLJ2p¡s- 
tol. 9. ad Serenum episcopum masiliensem. 3 san Nilo , in 7. synodo allega- 
tur : ubi etiam Gennadius , patriacha constantinopolitanns. san Agustín ,'epfirt. 
119. ad Jannuarium.sa.ti Genaro y 'epistol. ad Thomam t episcopum claudio^ 
'■ Tom. I. 1 *. Na po- 

1 Sed quod puerill balbutie victoreen exte- cum igne eiactiüs á vobis depictam : Video luc* 

nuo , quin magoiBcentioribu* laudum ipsius tatoretn lo vestra imagine á vobis illnstrius de- 

linguis cedamus ; sonándoles dottonrm tubas ad pictuen. Divus Betiüut , tetnií. in Barlaam martyr, 
iltius praconia advócenos. Exurgite nuoc ,6 3 Candore pingit igoeo. Div. ' '¿Imbráti. in 

rplendidi egregiorum factótum Pictores .'Impera» bymtto : Cali Deut , tptétn canir tcclesia , verr. 3. 
toris imaginen) mutilatam vestris artibus mag« 3 N«m quod legentibus scriptuta, hoc idioi 

tuficaie; coronatum athletam obscurisá me de- tis pratstat Pictura cernentibus , quia in ipsa 

pictum,vestr*Xíjpi><f/í>coloribus¡llu*trateídi* etiam ignorantes vident quod sequi debeant , 

cedo fortium mattyris factorum Pictura á vobis io ipsa legunt , qui litteras nesciunt. Div. Gre* 

superatus ; gaudeo uli ves trae fortitudinis vic- gor. Magn. epiit. 9. 
tona hodie viaus. Video manus hujqa " 
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polen s. San Isidoro habló de esta arte de propósito , y explica con distinción sus 
colores. El Cardenal Pakoto imprimid un gran libro , y doctísimo de la Pin- 
tura. Tomás Moro , lib. i. dialogorum , cap. 16. Simeón Metafirastes , in vi- 
tis sanctorum Zuca , & Alexis. Sofronio , ó Mosco Evirato , in prato spi- 
ritual i ,cap. 180. Eusebio , //A. 2. histor. Sócrates , ttnus ex auctorib. tripartita 
histor. Crantcio,//'¿. metrópolis, cap. 10. Jonás Aurebniense , lib. 1. de culto ima- 
ginum. Y todos los que han escrito del culto de las sagradas imágenes , con otros 
muchos que omito por escusar prolixidad. 



§. IX. 



mtre los filósofos oradores y humanistas fuera imposible empeño el referir 
los elogios con que ilustran la Pintura. El divino Platón en su república 1 , ha- 
blando de los dones que son dignos de ofrecerse al templo dice : que los dones de 
la Pintura son divinos en superlativo grado. » Y en otra parte dice : que las obras 
de la Pintura son vivientes , y que sino responden siendo preguntadas es , por ser 
en extremo vergonzosas, y modestas. 3 Y el grande Aristóteles su discípulo, abis- 
mo de la filosoria , tratando en su política del ornato , disciplina y educación de 
una juventud noble , y habiendo sentado el principio de no ser instruida en obras 
riles , ni exercicios mecánicos , señala especialmente quarro de las artes liberales , 
que son : La Gramática , la Gimnástica ,1a Af tísica , y la Pintura. l a Gramá- 
tica , por tener llave maestra para las demás facultades scientíticas. La Gimnástica^ 
ó palestrica , para el exercicio de las fuerzas , agilidad de los miembros , y con- 
servación de la salud. La Música , para recrear el ánimo , y honestar el ocio. Y 
la Pintura , para el deleyte, y la negociación , ó utilidad. Todo el punto de la 
mayor importancia parece que apuró la Pintura en este literario concurso , pues 
juntó á el deleyte la utilidad. 4 Ño solo , dice mas adelante , para tener conocí-, 
miento de las otras artes , y no ser engañados en la compra y venta de los vasos 
y alhajas preciosas , sino principalmente porque mueve á contemplar la h< rmosura 
de los cuerpos humanos , y obras de la naturaleza $ , llamándole repetidas veces 
pericia , que es lo mismo que sabiduría con experiencia , según los latinos. Y en 
otra parte compara, no el arte á la naturaleza , sino la naturaleza al arte , siguiendo 
la frase de las operaciones del Pintor en los ministerios de la naturaleza. 6 

Cicerón en diferentes lugares la ilustró mucho , y especialmente escribiendo í 

su 

x Plato 10. <J j. de rtfmb. bera!íbai,patebit illa talla ease redpienda , quas 

3 DiviníMima autttn »unt dona volucr*a,& cum utilia sini , facium extreentem halenum 
affigie* picturata*. Pinto ,ap*d Butrón t ditcurt. 12. nbñ vilís exercícn óperaiioiu tn.£¿ cop. ¡. Ex iis, 

] Picturc opera tanquam viventia extant ; que irentem ornant , quatuor discenda aunt 
ai quid vero rogaveria verecundé admodum pueris;Grammatira,Gymnastica , Música , Pic- 
aiJent. Idem, i* Ptxaro. loria. Et porteé i Videtur quuque figurandi pe- 

4 Omne tulit punctura qui niacnit utile ritió utilia eaic ad judicandum rr.eliua artifir un* 



dulci. Opera. Et injea : Similitér veró figurandi /m- 

fJorat.de oft.poet. tiom , non ut in venundandu , eirendoque va*a 

$ strist. 8. Po/itic. Quitos tnoribua , diael- non decipiantur , aed p otiús quia cuniemplari 

plini«que in-iruendi anio>i aint juventutis. Et facit pukhritudinam corporum. 

cap. 3. ihi t Non enim exerciticrum , & uperum 6 Omnia delineamemis pritnutn describun- 

viiium , sed liberaliuin disciplinarum- Et pott tur .deindé colorea recipiunt & molíiien. & du« 

paucu 1 Quod iguur e« utilibus necesaria «¡ni titiem , quaai pictoria offirio fungatur natura , 

«ddiscenda manife»<um esi. Quod autem non cum condii & crcat. sSrutct. ¿ib. 3. de generar, 

oxaai» t disiinguejuibua liberalia opera ab illi- mñmed.cop. 3. 
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su amigo Atrico , se apropia la frase de pintor , comparándose con Apeles en su 
celebrada Venus , y con Protógenes en su ponderado Jaliso. * Y en otra parte, 
admirando los precios exorbitantes de algunas estatuas y pinturas dice : que estas, 
cosas se deben tener en aquel concepto que las tuvieron los que se desvelaron en> 
su estudio y especulación. * ¡ Memorable cxemplo para los que hinchados de doc- 
tos , dexan correr la pluma á su voluntad , juzgando la eminencia de la Pintura 
por las comunes leyes de su antojo , sin tener ni aun mediana noticia de su pro- 
funda erudición , é irrefragables fundamentos! Pero cada qual encontrará su mere- 
cido epitecto al principio y fin de estos discursos. 

De PÜnio , aunque se han traído tantas autoridades , de que está lleno el li- 
bro 35 de su historia natural , no es de omitir lo que dice en el libro 34 Que lo 
maravilloso de esta arte es , que d los varones nobles los hace mas nobles, % Y 
pudiéramos añadir , que en nuestros siglos ha hecho nobles é ilustres á muchos 
que no lo eran : <• pues como no ha de ser noble y liberal quien sabe dar tan li- 
beralmente nobleza ? 4 ¿ no seria la primera vez que se ha disputado si el pintor, 
por serlo , se constituye noble ? ni seria estraña la decisión afirmativa , pues su San- 
tidad concede hábitos de caballeros á los eminentes ¿tí esta arte , habilitándolos en 
la nobleza por su persona , aunque de suyo no lo sean : circunstancia que ha 
ocasionado no admitirlos muchos españoles ; pues si son nobles por su naturale* 
za , es ocioso el privilegio ; y sino lo son , es publicar el defecto , y es muy es- 
crupuloso en las conseqüencias ci ardimiento español. 

Ultimamente , de los humanistas son sin numero los que la ilustran , entre los 
quales Filostrato dice : que todos los que no aman la Pintura , no solo bao?i 
avio á la verdad , sino también á la sabiduría r que tíertenece í los poetas ¡ pues 
fin de las dos es uno mismo , así en la descripción de los héroes, como de 
sus ilustres hechos. 5 Celio Calcagnino en el encomio; que hizo á las artes libera- 
les la da el primer lugar. El padre Antonio Pose vino hace mención del edicto 
de Grecia con muy singulares elogios. 6 Pedro Gregorio Tolo vino la ilustra en 
diferentes lugares. 7 Dionisio alicarnaseo en sus libros de elocución. Y Quintiliano 
Hb. 12. orat. cap. 10. AldoManucio en un discurso. J-iiis Vives en otro de sus 
exhortaciones latinas. Angelo Policiano en un diálogo. El conde Baltasar Caste- 
llón en su cortesano, lib. 1. la honra mucho. Salmasio en sus notas plinianas so- 
\r • ■•. <\ Z ;x V.KA J < \H V bre 

1 Ut Apelles si venerem , aut si Protógenes Gabriel Pereyra , decir. 113. dísputat » An ig- 

J&litura illum suurn cceno oblitum videret, niag- faobiüs ex sola' arte l'ictuiae nobilis effíciatur; 

nutn credo acciperet dolorem : Sic ego hunc resolvit . non effici , & quod ¡ta judicatura fuit. 

ómnibus á me pictum , ór politum ariis coló- Sufficit tamen disputan. •' • 

«bus, súbito deformad! m , non sine magno 5 Quicutnque piciuram miniméamplectitur, 

dolore vidi. Cic. ad Tit. Pomp. ¿tttic. lib. 3. non modo veritatetn , véruro & eam , quat ad 

cap. 11. • i poetas pertínct injuria afficrtsapiem:am.Eaderrt 

a Arbitror hasc i nobis ita spectati pporte- emm est utriusque ad heroum , tam species, 

re quanti eorum j jdicio , qui studiosi sunt ha* quám gesta intentio , ¿ye Pbihtttat. in pro* m. 

rom rerum xstimantor. Tull. lib: 4. in Verm». ' iconum. 

ií tuscuian. quxtt. lib. 1. (í alüt in locit. 6 Perpetuó enim interdicto fuerar caututn 

3 Mirum in hac arte est , quod nobiles vi- ne tantam arttm servitia docerentur. Pottev. dt 
ros nobiliores facial. Piin. 34. cap. 8. ficta poesi , cap. 23. ibi. , . 

4 Non habet unde audiat, qui tibi fecit un- 7 Magna prorsut art , in acquó extantia os- 
de audias?Ipse non scit , qui te fecit scire? tendere , & in confracto solida omm'a. Petrui 
D. Augutt. tup ptalm. 93. verta 10. Greg. tintax. art. mirab. lib. 31. de Pict. cap. 3. 
■ Potestatem alicui dans aut majorem penes Picturam veró liberalem artcm , sed non valdé 
se retiñere dicitur. Pbilip. Probut , dt jure rega- ñecessaríam dixerunt , &c Idem , lib. ij. dt 
¡i , quxtt. jo. n. 3. ibi. repub. cap. 1 . num. 9. fib: i a. cap. 1 3. * 



agrá 
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bre Solino. Luís Demoncíoso tract. de Píctura. Eliano en muchos capítulos de 
su varia historia. Luciano en el Zeuxís. Bulengero, tract. de la Pintura y lib 2. 
de imperat. cap. 28. Natal Comité , lib. 7. tnytol. cap. 16. Valentino Forstero, 
m historia juris Rom. lib. 2. cap. 18. Francisco Patricio, lib. 1. cap. 10. Xeno- 
fonte , lib. 3. memorab. cap. 29. Stobeo , serm. 58. Olao Magno , lib. 13. histo- 
ria septentrión, cap. 15. Celio Rodiginio , lib. 29. cap. 24. Casaneo, Cataloga 
¿loria mundi t part. 1 1. consider. 44. Polidoro Virgilio , lib. 2. cap. 24. Petrar- 
ca lib. 1 . de remed. utriusque fortuna , cap. 40. Laurent. Veyerlinch , in theatro 
vita humana. Frey Lope Fclix de Vega Carpió , el maestro Joseph de Valdi- 
vieso , don Juan de Xauregui, don Lorenzo Vanderhamen, y el licenciado An- 
tonio de León , como se ve al fin de los diálogos de Vicencio Carduchi , don* 
de está una información en derecho de don Juan Alonso Butrón sobre la exen- 
ción de la Pintura , obra , cierto , eruditísima, tanto como suya : y omito por aho- 
ra otros innumerables instrumentos 3 y asimismo para otro lugar los que han es- 
crito de profesión. 

CAPITULO IIL 

Pruébase la ingenuidad de el arte de la Pintura en el derecho divino , y en 
todas las clases de nobleza de estos reynos. 



$. L 



"ividen algunos la nobleza en quatro clases , natural , civil , teológica , y po- 
lítica 1 las quales tenemos ya discurridas en la Pintura en los dos capítulos ante- 
cedentes. La natural, la que inferimos de su misma constitución y naturaleza. 
Civil y la que asentamos en todos derechos. Teológica , la que consta en los sa- 
grados cánones , doctores , y teólogos. Y política , la que inferimos de la costum- 
bre de los reynos y provincias del orbe : resta ahora, según el estilo de Es- 
paña , subdividir la nobleza política entres clases , de notoriedad, executorías , y 
privilegios. 



L 



TRES CLASES DE NOBLEZA. 



(a nobleza de notoriedad , según Aristóteles , es cierto esplendor derivado de 
tos mayores 8 : aunque mas á nuestro intento , según los doctos jurisperitos, es 
una inmemorial posesión y costumbre legítimamente pr es cripta de antigua y 
acreditada exención. 3 Bien justificada parece tiene la Pintura esta ilustre prero- 
gativa : oigámoslo de mas desapasionada pluma , calificada con la suprema auto- 
ridad de san Juan Damasceno 4 : De su parte tiene , según explica un erudito 

au- 



1 Lawent. Vanderhamen, apud Vmcent. Car' non ettat memoria. Tiraquel. de nobiUt. cap. 14. 

dueb. in atlegat. pro Pictur. num. I . 

3 Nobilitas est quxdam majorum claritas. 4 Ipse Den* primtis unigenitum Filium, ó*c 

¿Ir ¡siot. ¡ib. 2. rbetor. Verbum suutn genuit , imaginera suam vivam* 

3 Nobilitas non prxscribitur ex usu.Síqua- naturaJem , incommutabilem figuraro acteiniia- 

tí poMe&íione , niai tanti témpora , cujiu initii tía íux. Div. Joan. Damatcen. erat. 3. imag. 
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autor , una eternidad que le califica j una mensura infinita , que le abona \ un 
Dios , que sin principio copió del original de su grandeza la imagen eterna y 
consubstancial de su hijo , traslado tan d el vivo , trasunto tan natural, que 
le representa con igualdad en las perfecciones sublimes de su divina natura- 
leza. 1 No ha menester empeñarse mi ignorancia donde abunda tan erudita elo- 
cuencia , que sin la nota de interesada , perifrasee tan á mi intento la venerable 
autoridad de san Juan Damasccno. Cortedad de ánimo parece buscar la pintura 
noble , quando á el primer paso la encontramos divina. Temo justamente la cen- 
sura de los discretos , por haber introducido como duda lo que se debe tratar co- 
mo evidencia ; pero prevengo la satisfacción en la boca del Espíritu santo que 
dice : Que los obstinados con dificultad se corrigen , y que el número de los ne- 
cios es infinito. 3 Tengo esta segunda sentencia por causal de la primera } pues 
si todos fueran discretos y dóciles , todo es una misma cosa , no hubieran menes- 
ter desvelarse las plumas en defender la pureza de la verdad , que como desnuda, 
es de ios necios injustamente vulnerada. 

Veamos ahora lo que dice Renato Laurencio sobre Tertuliano en las obras 
exteriores de la divinidad : Dios , dice , fué el primer autor de las imágenes , 
pues fué el primero que pintó en el hombre ju imagen. 3 < Qual de las artes libe- 
rales , pregunto „ podrá disputarle á la Pintura la precedencia de notoriedad en la 
nobleza ? pues abandonando siglos , presenta por testimonio de su prescripción to- 
da una eternidad qu&la acredita j y pon el mayor, de sus mayores todo un Dios 
que la ilustra ¿ 4 Pues aunque constando el origen f propio de la posesión , cesa la 
inmemorial 5 : este es un principio á cuyo transcurso nadie, puede aspirar. 



t 
> 

c 
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. '.i " 



$.11. 



Y- . . . • • ........ r 

para que algún zoylo no nos arguya que fundamos solo en metáforas y 
logias nuestra opinión , no faltarán textos literales é imágenes , física y realmente 
delineadas en superficie plana , que sin alegorías califiquen esta indubitable ver- 
dad. Todas quantas demostraciones de amor pudo executar Christo señor nuestro 
con su esposa la iglesia , tantas executó como infinitamente Sno , hasta dcxarlá en 
repetidos retratos suyos otros tantos testimonios , ya de la integridad perfecta de 
su belleza natural , y humanidad santísima ; ya de los tormentos de su pasión sa- 
crosanta ; y últimamente de su sagrado cuerpo difunto 6 , consumando los extre- 
mos de su fineza , como ya diximos , con dexarle á su esposa en la ausencia su co- 
razón en forma de pintura 7 , y repartiendo próvidamente éstos retratos en todo 

-1. -. el 



I Fr. Franchc. Gómez , ordin. pradicat. in tit- 
tor. sana. Do<u. Sor tan. diteurt. 3. %. 5. Et ut tur 
prd diximut tib. 1 . cap. 1 . , . , 

a PerversL difricilé corriguntur; & stuho- 
min infioitu* est nuinetuu Eccitt. 1. ..... 

. 3 Deum primúm esse auctorem imaginum, 
qui primüm sui imaginen) depinxit in nomine. 
Renat. Laurent. in Tettul. íib. 4. adv. More. 
■4 4. Nobilitas, qu o amiquior est , «ó quoque 
major est , & , ut ita dican» , nobilior. TñaaueL 
de nobüitat. cap. 19. num. I. 



e D. Moün. de hispan, prhnog. ¡ib. a. cap, 6. 
num. 64. i, , 

6 Voiuit nimirum Christus in sacris tintéis, 
non su* tantum monis , sed etiam externse cor- 
poris conformationis extare monumemum. C¿i- 
flet de lint, tepuiebr. cap. 3a. 

7 Qui sculpit signáculo sculptilia , & asi-* 
duitas ejus variat pioturam , cor suum dabit in 
simiJitudinem pictune , & vigiüa sua 
opus. JScc. cap. 38. <r..a8,, 
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el orbe christíano de su iglesia. * Ocho imágenes de Christo señor nuestro, ex-, 
presadas con el soberano pincel de su omnipotencia , constan por tradiciones di- 
vinas y apostólicas , historias sagradas , concilios , y padres de la iglesia. a La pri-. 
mera , la que su magestad soberana formó de su sagrado rostro , imprimiéndole 
en un lienzo , y enviandosele á Abagaro rey de Edcsa , que no pudiendo lograr la 
vista del original , solicitaba ansioso un retrato de su belleza j y la benigna espíen^ 
didez generosa de Christo señor nuestro satisfizo tan nobles deseos , ya que no lo 
pudo lograr la turbada diligencia del artífice Ananías , que para este fin fué en- 
viado. Venérase hoy en Roma esta divina imagen en el monasterio de religio- 
sas de san Silvestre t , de que yo he visto varias copias : y aseguro con realidad 
chrisdana que es tan estremada sü belleza y deidad , que aunque no hubiera tan 
repetidos testimonios de esta verdad histórica, nos lo persuadiera aquella oculta 
divina violencia , con que , sin mas imperio que dexarse ver , arrebata los corazo- 
nes y los ojos : y si estos efectos causan las copias de la imagen , ¿ qué hará la 
imagen misma, executada por la suprema inteligencia de la infinita sabiduría i 
^ Y qué el original supremo de donde dimana imperio tan soberano ? 

Las tres sagradas efigies de Christo señor nuestro en su pasión sacrosanta ira* 
presas en los tres dobleces del lienzo , que aquella muger piadosa , llamada cor 
munmente Beronica , ó Berenict , ofreció á su magestad para enxugar su herido, 
sangriento , y fatigado rostro , constan por no menos auténticos y públicos testi- 
monios 4 ; y según varios autores , por el evangelio que escribió Nicodemus f v 
pues una se venera Jioy en la iglesia de san Pedro de Roma , y otra en. la de 
Jaén , con el nombre, de la santa. Beronica ; 6 bien deducido de el nombre da 
aquella muger dichosa , ó , lo que es mas cierto , de Vera-Icon. Y es tradición 
constante en aquella iglesia haberla traído allí de Roma san Eufrasio su primer 
obispo : y se muestran estas imágenes en días solemnes y señalados , concurriendo 
la universal piedad christiana á la veneración de aquel sagrado testimonio de nues- 
tro remedio. Y la otra , no sé con qué fundamento , se dice estar en Ja mar , por 
un caso bien estriño, que por <-dú constarme auténticamente , no lo refiero» pe- 
ro no carecería de providencia para los fines reservados- á la altísima , incompre- 
hensible sabiduría : si ya no es ki -que hoy se venera en Alicante con si nombre 
de la santa Faz , autorizada por ordinal con singulares prodigios , de que . se - hará 
mención adelante.- i 

Pero, lo que admira mas que todo es la imagen sagrada de Christo- nuestra 
i . ••; • - , • ■ ' t :.: ■ bien 



- i Pone me ut signaculum super cor tuum, 
pt signaculum siiper brachium tuum. Cata. 8. 
, a Fuiste autem permutus Christi imagines 
*b inicio nascentis ecclesix ex historiis comper- 
turn est. Primúm, tempore ipiiusmet Christi fue- 
ran! insignes imagines; prima quidem , qtlam 
ípse , facie sua expressa in linteo , mistit Abba- 
garo , ifu* hodie Romar Ostenditur in ecciesia 
monasterii monaliutn tañeti Siivestri t Uujui 
jneutinerum Kvagrius, hb. 4. cap. >6. Da mase, 
ora:, i. de imaginibus. Metaphrastes , ir» vita 
Consta nr. eamque Leo lector, in 7. synodo, ac- 
tione f. Satis ant« finem te vidisse testatur. Dúo 
cria*» pontífice» eam historiara approbarunt ,&c. 
f^axquex , de adoration* , Uk. a. dúpta. a. c«p. 1. 
a/ü <¡uom pluret. 



3 Pide doet i JacM. P**dés T ltb. t. de adorat. 
in.jg. cQp. a. ubi.pÍH*i*iu$n Je tac imagine. 

4 A'ntiqua eiiam traditione conttat vullutn 
sanctum Domini tempore passionissuc in linteo 
expressum fume.qualis Romz in ecciesia sane- 
tí Petri, &t in Híspanla in eccleaia A u rigen si, 
nonc dicta Giednensi , ostenditur. Hujus memi-» 
nit Albericus in suo dictionarfo , & in bibiio- 
theca vaticana extat historia mastuscripia , in 
qua narra tur , quomodo témpora Tyberti itna- 
go harc Romam foecit delata, fazqiitz, ubi mpr. 

$ GtrvatiutTetebenñty ' epiteop. Belbacennu 
Ehndw , (J Petrut Gaietinus . fnidit Non. Febr. . 
Et vide doctor. Jacobum de Pmdet , in tíi. a. dt 
idorat. imogin. c«p, a. 1 
• .... .2 
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Jricn ójfunto , estampado en la sabana santa todo su santísimo cuerpo 1 , tan ve^ 
nerada y acreditada en la iglesia católica , que hay especial oración destinada pa- 
ra esta sagrada imagen , cuyo tesoro posee la casa de los duques de Saboya ea 
la ciudad de Turin , de la qual hay repetidas copias veneradas en la universal igle- 
sia con el nombre del Santo Sudario ; y en el está impresa la parte anterior y 
posterior de Christo señor nuestro en dos efigies distintas. * 

Pero según persuade con indubitables fundamentos el doctor Chiflecio , es- 
te santo sudario no es en el que su magestad santísima estuvo envuelto en el 
sepulcro , sino aquel con que por Joseph fué baxado de la cruz , y cubierto su 
sagrado cadáver , herido , llagado , y sangriento , como lo dice la misma oración, 
y llevado hasta el sitio del sepulcro 3 , donde fué lavado , y ungido , y después 
envuelto en otra sabana limpia , que parece lo mas congruente ; ó bien fuese la 
que traxo Nicodemus, como dice san Agustín 4, porque la otra la habia traído 
Joseph , que fué quien pidió licencia á Pilaros para dar sepultura á Christo señor 
nuestro 5 : ó bien fuese texida , y dispuesta , como quiere este autor , por las so- 
beranas manos de la rey na de los angeles MARIA santísima para fin tan supremo, 
como era estilo entre los hebreos 6 ; pues aun hay quien diga para penetrar mas 
los corazones , que con las preciosas lágrimas de esta gran reyna se lavaron las 
sacratísimas llagas de su hijo santísimo. Y lo que no admite duda es , que fue- 
sen regadas con aquel peregrino roció de los luminares mas preciosos del cie- 
lo. 7 Muy creible conjetura es , que en previsión de este caso , que no tuvo ig^ 
norado MARIA santísima , contribuyese á tan sagrado asunto con la tela de sus 
soberanas manos , como último empleo de su cuidado , quien supo acreditarlo tan 
vigilante desde el primer oriente de nuestra felicidad. 

Dice pues el referido-autor que se venera hoy esta sagrada imagen en la igle- 
sia de san Estevan de Vesoncio , ó Vizancio , con el nombre del Santo Sudario, 
autorizada con maravillas singulares. 8 Y nota , que la imagen del santo sudario 
Tom. I. . O de 

■ ....... . ..^ 

1 Taurini veró magna cum veneratione ser* verum narraret Joannes , quod non uno linteo, 
vatur, & nec minori cum religione colitur sin- sed linteis involmui sit. D. Augutt. lib. 3. de 
don , qua Christus in sepulchro fuit involutus, consens. evang. cap. 33. 

cui impressamreüquitsuicorporisfiguram./ifcm, j Pilatut donavi.t corpus Joseph, Josepb 
ibidem. autem mercaras tiñdonem , &~deponens eum, 

a In ea sindone, tám partera anteriorem, involvit tindone t <3c. More. cap. 1$. 
quám posteriorem , ostendere hujns veli signa 6 ¡ta ut non temeré credi possit , eatn , qux 
apertissima» Salmerón , tom. 10. trocí. 36. ii apud ínter zigypeios vixerat aliquandid obnobendo 
Ciifietium , de lint, tepulc. cap. 33. filio sepulchrale sudarium propriis manibusla-i 

3 Sindonem enim , qua recena é cruce ex- borasse \ vel saltém , fit linteo duplici, acu aa« 



ceptum fuerat, quippé, undique cruentatam, era p«r médium consuisse ; sic enim confectum 

percuto, per purgatoque corpori iterum admo- cernitur Vesontione, sutura per médium excur- 

areri non deculc Ulud igiiur linteum , quo tec- rente. Et sané morís fuit antiquissimi «vi ma- 

tum Christi corpus á cruce ad pollincturx lo- tronis vela funebria texere propinquis,& ami« 

cum deportatum est , sindon est tautipe::si*. cis. Cbiflet.ubi tuprá , cap. 6. 

Zhct. Cbiftet. tn eriti birlar, de lint, tepulc. Cbristi, - 7 Paitim quídem , Mario , ulnis astringen;, 

cap. 35. partim sais lacrymis plagas emundans:::: 6r Jo-t 

4 Ñeque hic repugnar quidquam recté intel- sepho in manus tradens Sudarium, ait : Tibi au* 

ligentibus nec enim iili , Mattbms , Marcut , (i íem deinceps curar erit , ut sepulturas tradens, 

Lucas, qui de Nicodemo tacuerunt affirroave- hoc eum honesté componas, myrrha condias, & 



runt a solo Joseph Dotninum aepultum , quam? ei justa facías. Metapbras. apud Barón, anno 34. > 
vis solius commemorationem fecerint : Aut quia 8 Cum sacrum sudarium Vesontina sancti 

¡Ui una sindone á Joseph involutum dixerum, Stefani ecclesia post omnem memotiam posse-t 

propiereá prohibuerunt intelUgi , & alia lintea derit. Cbifiet. ibi. cap. 9. 
potuisse adferriá Nicodemo, & supetaddi , ut 
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de Saboya' está sangrienta , y las señales de las llagas mas expresas 1 ; pero la del 
santo sudario vesontino está mas pálida y descolorida , y solo tiene las señales de 
las cinco llagas , como que representa la impresión del sagrado cuerpo ya lim- 
pió , y ungido con la mirra , y los ungüentos aromáticos , según el sagrado tex- 
to , y la costumbre de los hebreos * , lo qual parece califica su intento. Fuera de 
que no puede ser este copia del santo sudario de Saboya , porque ademas de lo 
pálido . y tiene la diferencia de carecer de los pañetes sagrados de la honestidad 3 , 
como parece convenia para ungirlo y lavarlo , los quales , dice , se veneran en 
Aquisgran : y parece también que era inútil diligencia tenerlos en el sepulcro, 
donde habia de estar envuelto todo su santísimo cuerpo ; bien que la imagen está 
con las manos cruzadas , en forma suficiente para honestarse , como se puede ver 
en el autor referido , que pone una y otra estampa. 

Y con el mismo nombre de sudario era venerado en Jerusalen el de su san- 
tísima cabeza en el sepulcro , ademas del referido de su santísimo cuerpo, que 
según el venerable Beda , se halló por los años del Señor de 676. en una de las 
iglesias de aquella tierra santa 4 ; y es de ocho pies de longitud , cuya sagrada ima- 
gen es la que se venera hoy en Oviedo con esa tradición , como lo dice don Pe- 
dro Calderón en la información del pleyto del soldado , que siguió nuestra profe- 
sión en esta villa de Madrid : y no contradice al sagrado texto esta pluralidad 
de sudarios ó lienzos ; pues con la misma lo explica el evangelista , distinguiendo 
el sudario de la cabeza de los demás lienzos ó sudarios, f 

Pero en lo que ha menester aquí suspenderse la admiración christiana , es 
en qüe , aunque todas estas ocho imágenes de Christo nuestro bien son exe- 
cutadas por acción divina , por ser el supuesto divino, en las quatro imágenes 
primeras tuvo alguna cooperación la humanidad santísima de Christo j pero en 
estas quatro últimas , solo la divinidad , en la persona sacratísima del Verbo, 
que no desamparó el sagrado cuerpo difunto * , donde no tuvo acción la hu- 
manidad , por estar desunida entonces el alma del cuerpo , como profundamen- 
te discurre el doctor Angélico en la 3. part. queest. 50. desde el art. 2. hasta 
el 5. inclusive. 

Con que se concluye con evidencia infalible no solo la inmemorial exención 
y nobleza legítimamente prescripta del arte de la Pintura , sino el quedar cali- 

fi- 



1 Prímum est, quod in taurinensi linteo 
cruenti corporis eiistunt vestigia :::: IlJuoi au- 
tera concretum sanguinem lotione, arque unctio- 
ae detersum dubitari nequit , cum ñeque alia 
tjus appareanr vestigia tn vesontino sudario, 
quod curato jam corpori appresum, retuiit tan- 
tum notas sanguíneas quinqué vulnerum gran- 
diorutn. Cbifltt. ibi. cap. 3;. 

3 Acceperunt corpus JBSU, &t ligaverunt 
illud linteis cum aromatibus , sicut mos est 
judiéis sepeliré. Joan. 19. 

3 Aitctam rationem tnihi suppeditat velum, 
quod Aquisgrani ostenditur, quo Christi cru- 
cifixi pudenda obtecta sunt , cajus veli in utra» 
que sindonis taurinensis parte disrinctissimé cer- 
nuntur vesiigia mt Illud autern necno jure di- 
cet in sepuichro relictum, cum nullum ejus ves- 
tigium extet in vesontino sudario j ñeque sic ob- 



tectas unquam mortuorum partes, ratfone uila 
velauctoritate probari pofsh.Cbifiet.ibi.ccp.tf, 
4 ytntrab. Beda, de locis toncth , cap. 3$. 
Sudarium capitis Domini , post resurrectionem 
eiusmoxchristianissimusquidamjud*usfuratus, 
usque ad obitum divhiis sibi affluentibus ha- 
buit , Ate. 

$ Venit ergo , Simón sequens eum , & ¡n- 
troivit in monumentum , ór vidit linttamina po- 
tito , (í tudarium , quod fuerat super caput ejus, 
non cum linteaminibus positum , sed separatim 
Invoiutum in unum locum. Joan. cap. so. 

6 Etsi Cbristus mortuus est ut nomo, & 
sancta ejus anima ab inennraminato divisa est 
corpore : divinitastamen i n sepa ra bilis a b u tris- 
que permansit ; ab anima dico fii corpoie. D. 
Tbom. 3. p. a. jo. «rtie. 3. ex D amate tn. in ergu- 
mtrtt. sed contra. 
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ncada su ingenuidad por derecho divino , como executada por la divinidad con 
soberano é incomprehensible modo 1 , que no se puede medir con la materiali- 
dad de nuestro estilo ; pues estas son imágenes legítimamente expresadas en la su- 
perficie plana del lienzo , que hasta en esto material conforma con el que mas 
comunmente usamos hoy en las pinturas , aunque el modo sea reservado i su al- 
tísima sabiduría y omnipotencia , que con solo un Fiat crió todo este mundo 
visible , lo qual no altera la esencia de la cosa , respecto de la qual , el modo es ac- 
cidente : como ni la alteraría el que un principiante gastase todo un dia en pin- 
tar una cabeza , y uno experto con magisterio la hiciese en una hora : ni el di- 
buxo hecho de mano , con tarda y prolixa atención , muda especie de la estam- 
pa , que con la lámina grabada se imprime en un instante. Lo cierto es , que sin 
milagro no es ni puede ser ; pues quando fuese capaz de executarse por mera im- 
presión , saldría una figura muy ancha , y contra las leyes comunes de la simetría 
humana , después de estendida la superficie que se habia ajustado á el sagrado bul- 
to , como lo puede experimentar el curioso : y así están puramente en términos 
de óptica representación , ó Pintura. 

Y aunque con tan sagrados fundamentos parece ha llegado la eminencia de 
esta arte á lo sumo de toda humana ponderación , y que todo es menos á vista 
de lo referido , no permite la piedad christiana suprimir en el silencio una noticia 
singularísima y peregrina del venerable Beda , que dice , hablando de los santos 
lugares : Otro lienzo , algo mayor que el sudario , se venera en aquella igle- 
sia , pintado con aguja por las soberanas manos de la Reyna de los ange- 
les i por un lado de color roxo , y por otro verde , con las efigies de su hijo san- 
tísimo , y de los doce sagrados Apostóles » , que siendo algo mayor que el su- 
dario referido , tendrá nueve ú diez pies de largo \ bastante proporción para que 
las figuras fuesen del tamaño del natural. Noticia que espero me la estimen los 
Pintores , y las señoras , para hacer vanidad christiana de exemplo tan peregrino: 
en que es de notar , que aunque lo milagroso no ha menester ensayos , siendo 
estas efigies executadas por medios tan naturales, no sería esto solo lo que hi- 
ciese de esta calidad aquella divina señora ; pues afirman los santos padres que fué 
excelente, y superior en labrar con el lino, estambre y seda 3 , que aunque sea bor- 
dado d texido , como diximos en el libro antecedente , es Pintura , como lo es to- 
do aquello que con delincaciones , y claro , y obscuro , representa cuerpos en su- 
perficie plana con los preceptos de la óptica. - 

No sé qué especial afecto se tiene vinculado esta soberana Señora , que á vista de 
Tom. I. O 2 pro- 

1 Non enim merienda est modulo nostro di- s Aliud quoque aliquanto tnajus linteum in 

vina virtus; & cutn certum sit aliquid miracull ecclesia lila veneratur , quod fertur A sancta 

Interveníase in illa sacroruin ünteorutnad totius Marta eonteitum, duodecim apostolorum , & 

corporis similitudinem delineatione ; tam facilé ipsius Domini continens imagines , uno 



Christo fuit plura simúl ederem mi rácula quam rubro , & altero viridi. Beda , ubi tuprá. 

unicum. CbiJUt. da lint, ttpulcbr. cap. 7. Hace 3 Juxti ¡Hudi Quarsivit Janam.ót linum, & 

pictura Dei est:Sic pingitur, qui hominum cau- operata est eonsiüo manuum suarum. Proverb. 

&a,quidquid homo non substineret, passus est: cap. ultim. Erat docllis,& amana doctrinan, 

Slc pingit, qui ut tormenta sua, mortemque,. non solum in sacris litieris , sed etiam in lana, 

ostenderet , cruorem in coloretn vertit , & in \¡8* lino , & sérico , & bysso laborabat. S. Epi- 

sepalchro adumbratam simñl arómate inveniri pbatt. in vit. B. Virgin. 

voluit imaginen» ab omni posteriiate adoran- Opn» vero manuum ejus erat lanat , & líni, 

dam. Etki Puteani , epitt. a. ad Jacob. Kifietvm, & serici. D. Anselm, lib. * Vita B. Firg. 
h eriti bittor. da Untéis lepulc. Cbtirti Domini. 
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prodigios tan divinos , aun tienen su lugar estos primores mas que humanos ! Pe- 
ro aunque estos son ágenos de toda competencia, no se debe omitir otra pintu- 
ra bordada , que está en el Escuríal en el oratorio de la celda prioral de verano» 
la qual hay sus auténticas de ser de mano de la reyna santa Elena ; y es un Ecce- 
Homa de medio cuerpo , como de tres quartas de alto , y media vara de ancho. 
Ceso en adquirir mas testimonios de esta clase , pues sobra el menor de los refe- 
ridos para colocar la nobleza de la Pintura superior á toda estimación humana. 

§. III. 

_L¿n la segunda clase de nobleza , que es por executorías ganadas en juicio con- 
tradictorio , tiene la Pintura bien acreditada su exención. La primera ocasión , se- 
gún he podido saber en que probó su fortuna y su justicia , fué quando un al- 
cavalero de Illcscas pretendió que Dominico Greco , pintor insigne , pagase alca- 
vela de la pintura y escultura del retablo de la capilla de nuestra señora de la 
Caridad de dicha villa , que aun la traza del retablo é iglesia se dice ser suya: 
y habiéndose defendido , fué dado por libre , y absuclto de la demanda por el real 
consejo de Hacienda , y declarada la pintura por exénta de tributos , en atención 
a' su excelencia, é inmemorial posesión ; lo qual sucedió por los años de 1600. 
Y está presentada esta executoria en los autos de la demanda siguiente ; y hacen 
de ella mención Carduchi en la información de Butrón , y el licenciado Rios 
en su noticia de las artes. 

La segunda , fué por demanda que puso í los profesores de la Pintura en 
Valladolid Francisco de Sotomayor , arrendador de la alcavala del viento , sobre 
que la pagasen dichos pintores ; y fueron absueltos de la demanda por el doc- 
tor Antonio de Salazar , teniente de corregidor de dicha ciudad , ante Pedro Al- 
barez , escribano del número , y se executorió en aquella real cnancillería en 22 
de Abril de 1626 años, 

: La tercera , fué por demanda que puso á los profesores de la Pintura en 27 
de Agosto de 16125 611 esta v ^^ a de Madrid el doctor donjuán Balboa Mogro- 
bejo , fiscal que fué del real consejo de Hacienda , ante quien se siguió pleyto so- 
bre la imposición de la alcavala en general } y se executorió á favor de la Pintu- 
ra, dándola por libre y absuclta de la dicha demanda á j 1 de Enero de 1633, 
á pedimento de Vicencio Carducho , y Eugenio Caxes , pintores de su magestad 
en nombre de los demás : de que hace mención Carducho al fin de sus diálogos. 

La quarta , fué por demanda que puso á los profesores de la Pintura en esta 
villa de Madrid á 26 de Mayo de 1636 años Gabriel Pérez de Carrion , con- 
tador de resultas de su magestad, y su juez para la administración de las nue- 
vas alcavalas de la concesión de millones , sobre que la pagasen los pintores de 
las pinturas que hadan y vendían , conforme á las nuevas órdenes de su magestad, 
en que mandaba : Pagasen alcavala todas las personas que liasta entonces hu- 
biesen pretendido tener exención 6 causa para no pagarla. Y se executorió por 
el real consejo de Hacienda á favor de la Pintura , dándola por libre , y absuelta 
de la dicha demanda á 14 de Agosto de 1638 años, i pedimento de Angelo 
Nardi , pintor de su magestad. 

La quinta , fué por demanda que pusieron á los profesores de la Pintura, 

en 

1 
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en 9 de Junio de. 1 639 los diputados 4c rentas, y del servicio de uno porten- 
to de esta villa de Madrid , sobre que pagasen los pintores el derecho nuevo im- 
puesto $ y se ejecutorió á favor de la Pintura por ei real consejo de Hacienda, en 
3 de Julio de 1640 años á pedimento, de Francisco Barrera, y demás. pintores 
de esta corte. ... . ; r . . ;. 

Las quales ejecutorias , aquí mencionadas , excepto la de Válladolid , paran 
en mi poder , insertas en un testimonio auténtico; y á pedimento anio están pro* 
tocolüadas en el registro de escrituras públicas en el oficio de Juan;Mazon de Be- 
navides , escribano del rey nuestro señor , y del número de esta villa de Madrid, 
en. doce de Septiembre de 1696 años : }o qual executé porque en todo tiempo ha- 
llen el recurso cierto los profesores de esta arte , sin dexarlo á la^ contingencia de 
que se perdiesen unos instrumentos tan importantes , como todo consta mas lar- 
gamente en el dicho testimonio; el qual , porque sirva de antorcha en la profe- 
sión , para justificar y defender con él sus inmunidades , tengo acordado se pon- 
ga después de mis días, no siendo de la profesión alguno de mis sucesores, en 
poder del pintor de cámara que fuere ,. transfiriéndose siempre áel sucesor, para 
que este , como padre de la profesión , con estas armas la ampare y defienda en 
sus infortunios ; y para que los demás comprofesores sepan , como sugeto mas co- 
nocido , por ser uno solo , y superior , donde han de recurrir mas prontamente 
para su gobierno. Y en todo caso dexaisc compeler , y apremiar antes que ren- 
dirse ; y luego buscar el recurso de la defensa , y no abandonar las exenciones que 
el arte se tiene tan merecidas , y que nuestros mayores. ganaron como á lanzadas; 
y á ello estamos obligados en conciencia , y en justicia. 1 He dicho esto por dis- 
currir lo importante , y no dexar pasa* la coyuntura. 



L 



LA SEXTA MXEQVT.QRÍX-. \, 



(a sexta ocasión en que fué acometida esta invencible fortaleza del arte , fue 
por auto que proveyó á sus profesores el corregidor, de la ciudad de Válladolid, 
como superintendente de las milicias , sobre que contribuyesen á el tercio pro-, 
yincial de aquella ciudad con un sokiádos y se ; ejecutorió á favor de la inmuni^ 
4*d de la, Pintura por aquella real chancillería , dándola por libre de dicha ck> 
manda á 22 de Mayo de 1671 , y pasó' ante Manuel, de Ztcores Frías : la qual 
ejecutoria esfe¿ presentada en los autos de la demanda siguiente. 

PZi&iíTO P ENOJENTE. 

a úljdma - demanda, fué a 4 de Septiembre >de 1676 años !, eb que pretendían 
el procurador general de; Madrid , y los diputados de rentas , <quc el arte de la 
Pintura pagase ciucueruta ducados: cada año , de- u». soldado que ae le repartía,, 
con el ejemplar de haben servido i su magostad voluntariamente , por una vez,; 
con un montado , . en: ca«Q ¿de necesidad publica : rrotyi antiguo et recompesar- con 
agravios los beneficios , pretendiendo hacer carga precisa lo que fué solo acción 
YQlunraria. klegó pues á estado de sentencia ; y sin duda , viendo^quan jusrinca- 

" ir" - J ¿ Q 

1 Officii sui aucuwluttm defenderé quís*- que debet. Hxioma juñf. ~ ^ - . 
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do tenia su derecho la Pintura , la dexaron estar pacificamente en su posesión: 
y los pintores , viendo que no los molestaban , lo han dexado , respecto de no 
ser actores , hasta que llegue el caso de inquietarlos ; donde fío en Dios , en la no- 
toria exención del arte , y en la inalterable justificación de los superiores tribuna- 
nales , sucederá lo que en los demás : pues con estas mismas armas se indultaron 
de esta carga los escultores de esta corte el año pasado de 1692. Cuyo pleito 
está en el otício de don Joseph Garda Remon. 

En el dicho pleito , que pasa en el oficio de don Juan Mazon de Benavi- 
des , están eruditísimas y discretas deposiciones de los mas ilustres ingenios de 
nuestro siglo á favor del arte de la Pintura , como fueron don Christoval de On- 
tañon , caballero de la orden de Santiago , y ayuda de cámara de su magestad; 
don Joseph Trejo , secretario del almirante de las Indias duque de Veraguas; 
don Juan de Tapia , caballero de la orden de Santiago , y regidor de esta villa 
de Madrid ; don Diego de Bracamonte , caballero de la orden de Santiago ; don 
Francisco Fabro , secretario de su rhagestad , y de lenguas de la secretaría de es- 
tado ; don Bernardino Tirado de Leyba $ y don Pedro Calderón de la Barca, 
caballero del orden de Santiago , capellán de honor de su magestad , con tan su- 
perior estilo , erudición profunda , y singulares noticias , que no dexaré de honrar 
mis balbucientes cláusulas con algunos de sus eloqüentes periodos , ya que no las 
ponga por extenso » por no cansar con la repetición de unos mismos puntos. Con 
que dexamos calificada la nobleza de la Pintura , por repetidas execu tortas , en 
contradictorio juicio , sin otras muchas que no he podido adquirir. 1 

• .■ -.....,'.-''■>•' 

$. M I. 

JLia última clase de nobleza es por privilegios especiales de los principes y jue- 
ces superiores , que atendiendo á el ornato decoroso de una monarquía política, 
fecundan las artes , y alientan los ingenios con el estímulo de la honra , cifrada en 
el grato y benigno semblante del príncipe y de los jueces superiores , fertilizan- 
do con el aura apacible de sus benignas decisiones la penosa literal carrera de 
los estudios liberales , y artes honestas. * El primero que ha llegado á mi noticia, 
es concedido por el invictísimo señor emperador Cárlos Quinto en esta villa de 
Madrid á 30 de Septiembre de 1552 á petición de Baltasar Alvarez, platero de 
la ciudad de Palencia , en favor de todas las artes de el dibuxo , en cuyo con- 
curso , sin controversia , es graduada la Pintura en primer lugar , declarando su 
magestad cesárea , y la señora reyna doña Juana su madre , ademas de lo que se 
infería de la misma ley 3 promulgada , no ser comprehendidas dichas artes en la 
connumeracion de Jos oficios en dicha ley ó pragmática de Trages i en que se 
prohibió el vestir seda á los oficiales, por haber intenrado' los ministros inferiores 
atropellar las artes del dibuxo y y -sujetarlas á' la misma ley , juzgándolas com- 
prehendidas en ellas. Está mencionado este privilegio en los autos del pleito an- 
tecedente . v lo describe el licenciado Rio» con toda ountualidadí 4 : v aun su- 

. • i . ... : . I . ! ' po- 

I Jmfra,bap. 6. % Leg. a. titul. ia. tib. 7» $. 14. nov. re- 

* Artium , & ingeniornm incremenrnm bo- etpilat. 

norum candor , nonos , 6t homanitas Regia ex- 4 Gatpar Gutierre* de fot Rio* , t» tu netiti* 

citat. Plutareb. de ¿4foxa*d. Fortun* Orat, a. ét fot artes , lib. 3. tmp. 1 8. 
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pone ser tres, y que este solo pudo haber i las manos. 

De otra executoria á privilegio hace mención Pacheco (*) , del mismo señor 
emperador, y su madre, sobre el mismo caso, dada en a 8 de Septiembre de 1558 
años , á instancia de Pedro de Salamanca , escultor en la ciudad de Avila. 

SEGUNDO PRIVILEGIO. 

Jbll segundo privilegio fué el año en que entró la señora reyna doña Isabel 
de la Paz , seguida muger del señor Filipo Segundo , donde habiéndose manda- 
do á todos los oficios saliesen en zuiza y soldadesca , con capitanes , banderas , ca- 
zas , y arcabuces , solo se reservaron las artes del dibuxo , como consta en los li- 
bros de ayuntamiento de esta imperial villa de Madrid. Hacese mención de este 
.privilegio en el pleito de Vicencio Carducho, en la deposición de Lope de Vega. 

; TERCERO PRIVILEGIO. í 

Después de este , cerca.de los años de 1 600 , habiéndose hecho por los oficios 
un repartimiento de vestir soldados , y habiendo compelido á ello á los profeso- 
res de. estas artes , recurrieron á la gran benignidad del señor rey Filipo Tercero, 
y se vio con grande atención en el consejo , tratando á las partes con demostra- 
ciones de grande humanidad y estimación j y fueron dados por libres , mandando 
se les restituyesen las prendas que se Jes habian sacado. Hace también mención 
deste privilegio el mismo autor. 1 

1 ... 

QUARTO PRIVILEGIO. 

quarto consta por un recudimiento que está en la renta de la especería , i 
la qual declaran pertenecer qualesquier imágenes ó pinturas que vengan de fuera; 
las quales , dice , no deben pagar cosa alguna. Hacese mención de este recudi- 
jniento en el pleito de Vicencio Carducho. 

QUINTO PRIVILEGIO. 

X^ll quinto ha sido en estos últimos años desde el de 1694. hasta el de 1714* 
inclusive , en que la villa de Madrid , por repetidas ordenes de sus magestades , 
así de el señor Carlos Segundo , como de su magestad , que Dios guarde , ha pe- 
dido varios donativos para subvenir i las presentes urgencias de las guerras tan 
formidables , con extensión tan universal , especialmente en los años presentes , que 
no se han exceptuado abogados , ni médicos , ni otras muchas profesiones , age- 
nas de todo linage de contribución ; siendo solamente privilegiada en estos casos 
la Pintura , como consta en el libro de donativos de esta villa , del cargo de don 
Joseph Garda Remon , secretario de su magestad , y escribano del ayuntamiento 
de esta villa de Madrid. 

Y pudieran alegarse casi innumerables privilegios de esta calidad , si con exacta 

di- 

. (•) Packeeo t trot.d* U Pintea y c*p. iq. . I &9t , ubi s»pt i. » 
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diligencia se investigasen las prácticas de semejantes casos , así en esta villa , como 
en otras muchas ciudades de estos reynos. Donde es de notar , que en muchos de 
.estos casos no solo ha sido privilegiada la Pintura , como subalternante , según 
los metafisicos ,sino las demás artes subalternas del dibuxo,que viven abrigadas 
debaxo de su sombra y protección , participando del esplendor de su nobleza quan- 
to lo dispensan las liberales preeminencias del dibuxo. 

Con que hallamos á la Pintura ilustre , liberal , y noble, por derecho de loa 
egipcios , griegos , romanos , hebreos , y demás gentes : por derecho divino , hu- 
mano , civil , canónico , y de nuestra España. En la opinión de los santos pa^- 
dres , de los teólogos , jurisconsultos , y humanistas , ilustrada con las tres clases 
de nobleza , de notoriedad , ejecutorias , y privilegios} y lo que no es menos , en 
el tribunal de la razón , como se probó en el capítulo primero. Persuádese mi 
cortedad por las corroboradas fuerzas de tan supremas autoridades , é indefecti- 
bles fundamentos que queda irrefragable la conclusión de que la Pintura es arte 
liberal , y noble , como se. confirmará , satisfaciendo á algunas objecciones en los 
dos capítulos siguientes. 

CAPITULO IV. 

Satisfácese d las objecciones que pueden oponerse d los discursos 

antecedentes. 

$. L 

«^Vunque la luz del sol es indefectible en su esfera, no faltan borrones bastar- 
dos de nubes , que oponiéndose a su esplendor , quanto í su vista admiran de 
luces á la nuestra persuaden de sombras : < Pero qué verdad hay que no admita 
contradicion ó menoscabo , como exclamó el propheta rey ? Diminuta veritates 
*» Jiliis hominum. Psalm. 1 1, vers. i. ¿Ni qué discurso hay que no pueda con 
otro discurso -desvanecerse 1 1 \ qué (acuitad de letras humanas que no haya , teni- 
do sus contrastes? Véase el libro de Vanitate.stientiarum ,y habrán de confij ri- 
las mas engreídas , hallando menos lastimada que otras la Pintura. A la me- 
, con ser un aire por tantos títulos ilustre y liberal - 3 , tio han faltado au- 
tores clásicos que la han puesto enríe las sórdidas y mecánicas. 3 De la abogacía 
.y otras artes ilustres véase' Jó que dice el mismo autor 4 : Pero quando la indus- 
tria humana , haciendo vislumbres de divina ,y con un hechizo de los ojos , en 
fantásticas formas , satisfaciendo d el mas noble de los sentidos hurta los 
pinceles d la naturaleza , y hace parecer con alma lo que aun no tiene cuer- 
po'. 

i Quíj entm termo est , qui non recipiit ¿dorna ta m bellicare , & ínter artes sórdidas, 
contraaictionem ; & quas arguaient&üo est,qua» \ mxcha nicas , & miníate honestas reponere co- 
non possit alia argumentatione subvertí. S. Cíe- nantur. Idem , ibid. num. 4x18. 
mttu t l¡b.Z.r*cof(ntt. 4 Ex quibus facilé con&tat viles admodura 

Ntilla fcedítas si.ne amatare , nulia fatui- fnisse advocatos , cum erl&tn exlegum n oí tra- 
tas sine patrono. Mattrius ,in pbtric. de constituí. ruin constitutionibus , ii qui Jem abjecti , atque 
continué. degeneres intci vilissiinos computan tur, qui vili 

3 Vt late Tir aquel, de nobilit. cap. 31. num. t. pretio, «vé turpi compendio patrocinium prata- 



(d ttquent. tant. tir aquel, de nobilitat. cap. aQ. num. 6. O ibi 

' 3 Non desunt tamen , qui hanc artem , *<*• pltir. á num. 1 . ad 10. (j num. $4. ibi. ii vide apud 
dioinam , tot , tantisque tituJia , ac nominibus iptum depoilUyC. 34. mi, f.&detuuticit, num. 6. 
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po i i Qué ley , qué razón le puede negar el mas singular privilegio , ó la menos \ 
concedida exención ? 1 dice un lucido ingenio. Y aunque por la ignorancia del¡ 
arte se obscurezcan sus actos virtuosos 3 también estos se ilustran con lo que pa- 
decen. 3 Quanto el fuego empeña con el oro su actividad , tanto realza los qui- 
lates de su valor. Los tropiezos del arroyuelo encrespan galanamente sus ondas. 
Los golpes repetidos del cincel multiplican primores á el metal. Los gemidos 
del noto en las ramas publican la firmeza de su tronco : así el arte de la Pintura 
ha executoriado su fortaleza invencible en las mayores adversidades 4 j y los pri- 
mores , que como ocultos vivían ignorados baxo el velo de su modestia , hizo 
manifiestos la sinistra oposición de la calumnia s , formando de sus mismos nau- 
fragios sus mayores seguridades ; y adquiriéndose , ademas de tan repetidas execu- 
torias , los elogios de tantas auxiliares como eloqüentes plumas , cuyos eruditos ca- 
ñones fueron inexpugnable artillería con que guarneció los preciosos baluartes de 
su recinto. Agradecida puede estar á sus desgracias , pues de ellas le resultan sus 
mas heroycos blasones. De solos fragmentos , que acaudaló en su defensa Butrón, 
formó el eruditísimo libro de sus discursos apologéticos. En ellos dice : Que los 
contrarios son pocos , sus fuerzas débiles , la justicia grande ,jy nuestras ar- 
mas infinitas. 6 Pero conviene sacarlos á campaña , para que mas campee la fuer- 
za de la verdad , y no se quede suprimida su pureza en las confusas tinieblas de 
soiibticos é inválidos argumentos. 7 



I t 
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ntes de descubrirles la cara , prevengo que es estilo muy ordinario entre los 
eruditos matemáticos llamar mecánica á toda aquella práctica de sus demostracio- 
nes teóricas } no en quanto eita voz mecánica se opone á la liberal , sino en 
quanto se distingue de la voz teórica , y equivale á la voz práctica ; y con esta 
las denominan otros mas advertidos : pues si se extendiese la voz mecánica en ei 
estilo de su vulgar sonido , no habrá arte liberal , especialmente de las matemáti- 
cas , que no fuese mecánica i pues ninguna de ellas se reduce á acto sin este linage 
de mecánica ó práctica i sin la qual tampoco serian artes , sino puramente scien- 
cias 8 , permaneciendo solo en sus actos especulativos y demostrativos , y no cons- 
tando de alguna obra manual en la reducción de sus actos 9 , que es el distin- 
tivo que tienen las artes de las sciencias puramente especulativas , como ya dixi- 
mos «° ; y por eso se llaman artes liberales , porque junto con lo demostrativo , tie- 
Tom.L P 



l Licenciado Antonio Je Leo» , relator del su- 
premo consejo de las indias ,in deposit. spsius,opud 
Carducb. in dialogis de Picttrra. 

a Propter ig.iuraniiam artis virtutes obscu- 
rantur. fr'itrub. in prxfae. itb. e. 

3 Virtus in infnuiitate perfícitur. 2. ad Co- 
tintk. 19. 

4 Et fractis rebus violentior ultima virtus. Si-> 
lius ltal. lib. f . bel. pun. 

5 Qux tatet , inque bonis cessat , non cognita 
rebus 

Apparet virtus , nrguiturque maiis. 
Ovid. lib. 4. de Tritt. 

6 Butrón ydiscurs. 13. §. 3. n 



nen 

7 Necesfarjum duxi singulorum dicta re- 
fellere , ne ve ritas perspicua argumento™ m te» 
nebris ofúscala manear. P. Va*aue* , soc. Jes. de 
aaorat. lib. t.disp. 8. cap. 1. 

8 Atque cura nulla sic ars , quae non sir ha- 
bit us faciendi cura ratione , nec uilus habitúa 
talis , qui non sit ars : Fit m ídem sit ars, atque. 
haba u s faciendi vera cum ratione. Atistotel. 
Mtbic. 6. cap. 4. ... t 

9 Artífices dicti , quod scientiam suam per 
, Sext. Ponip.de verb. signtf. verb. 



10 Cap. l. bujus lib. §. 3. 
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nen la práctica manual para reducir á acto sus operaciones scientíficas en las figu- 
ras planas , ó sólidas , sobre las quales forman sus demostraciones. 

Hállase manifiestamente calificada esta doctrina aun en el derecho civil , donde 
en este sentido llama mecánicos á los geómetras , siendo la geometría una de las 
siete connumeradas por liberales » , sin que le obste la diferencia del nombre, así 
por lo referido , como porque la denominación no se atiende quando consta la 
naturaleza de el denominado. 8 Por lo qual advertidamente el padre Jacobo Kresa 
maestro que fué dignísimo de matemáticas "en el colegio imperial de esta corte* 
habiendo advertido el baxo concepto en que está recibida esta voz mecánica en 
estos reynos , llama á las operaciones lineales : la figtira , o la práctica \ y á las 
operaciones de la fortificación , que constan de varias máquinas y artificios , ma-> 
quinica 5 teniendo honor á la voz mecánica , en el sentido , que vulgarmente la 
entienden : y en este mismo han hablado algunos matemáticos de la Pintura , co- 
mo de otras artes matemáticas : y algunos hombres doctos , llevados de este ma- 
terial sonido , han dexado correr la pluma sin mas examen en oprobrio de este artes 
lo qual no prueba contra el jntento ; pues ninguno que se ha detenido á conside- 
rarla ha dexado de favorecerla. 

§. III 



E 



sto supuesto , la primera objeccion que se ofrece es, el no estar la Pintura co* 
locada entre las siete artes liberales que connumeraron los antiguos ; las quales son: 
Gramática , Retórica , Dialéctica , Aritmética , Música , Geometría , y Astro- 
nomía, i Y parece que si la Pintura fuese arte liberal , debía estar connumerada 
entre ellas ; pero ademas de lo que diximos en el capítulo segundo de este libro, 
por ningún modo le obsta á la Pintura esta exclusión. Lo primero , porque tam- 
poco le obsta á la jurisprudencia , á la filosofía , á la medicina , á la poesía, y otras 
muchas que indubitablemente son artes liberales. 4 

Lo segundo , porque si la Pintura estuviese connumerada entre las siete artes 
liberales , se le hiciera manifiesto agravio ; porque de ese modo sería solo una de 
ellas , siendo como es un compendia de todas como se verá adelante. s 

Lo tercero , porque el reducir los antiguos á el número de siete estas artes, no 
fué porque no había otras muchas , como se ha dicho , sino por la perfección co- 
lectiva de este número siete, que en sí encierra universidad ; como por la misma 
razón se reduxeron á siete los sabios de Grecia en aquella sapientísima república , 
sin que dexen de serlo por eso Aristóteles , Platón , Sócrates , y otros muchos que 
no se incluyeron en aquel número : y asimismo el emperador Justiniano repartió 
en siete partes las leyes de las Pandectas : y el señor rey don Alonso el Sabio las 
suyas de la Partida , siendo muchas mas que siete. « Y se califica esta doctrina 

con 



1 Mxchanlcos geómetras ,¿tarchirecto*,6tc. Lingua t \ 
In leg. matebanicot , C. de excutat. artif. tib. 10. 0 ostra. 

oqud Butrón , dtte. 1 3. §. 3. 4 Juxtd Ulpion. tí Ti* aquel, apud Butrón , dif 



t Numen non artenditur . nec de eo cum de cure. 3. 
re constat curamus. Leg. Qu* extrintecut , D. 5 Ut infi-J , cap. 6. 

it ¡Ttrbor. obligal. leg. Labro , D. de tmpeltct. 6 El Mpteoi partibus eos digestimos , non 

Itgot. ■ ■ ' pe r pe ra m , ñeque sine raiione , sed in numero— 

3 S. Itidor. lib. 1. etbtmolog. cop, a. O quam rum naturam & ariem respiciente*. Justin. in 

pluret olii. leg. t. Cae vettr. jur. enuct. & síxor , apud Butr. 

Juxta illum versiculum : ubi tuprd. 
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con el- edicto tantas veces repetido de Grecia , donde se recibid la Pintura en el 
primer grado de las artes liberales :iy habiendo sido en esta ilustre república don- 
de se reduxeron á siete , con evidencia se infiere , que á no ser genuína la inteli- 
gencia referida , hubieran aumentado el número , añadiendo á él la Pintura : lue- 
go pues no lo hicieron , se califica que fué por no ser el número siete de limita- 
ción , sino de colección * y multitud. 

No quedara satisfecho mi intento , sino canonizaran esta inteligencia innu- 
merables textos sagrados. En solo el apocalypsi se pueden ver misterios singula- 
rísimos significados en. el compendio del número siete $ pero en cosa mas percep- 
tible quiero acreditar el intento : Yo soy Rafael ángel , uno de los siete que es- 
tamos delante del Señor » , dixo aquel celestial peregrino que acompañó á Tobías 
en su jornada y demás empresas , quando confusos hijo y padre , discurrían en 
k remuneración de tan superiores beneficios como habían recibido de este sobe- 
rano arcángel Siete dice que son los que están delante del Señor. (*) Y si con- 
sultamos á el profeta Daniel en el capítulo siete , hallaremos que dice servían á 
Dios en el trono millares de millares de los espíritus soberanos , y que diez mil 
veces cien mil le asistían. 9 Si á el evangelista san Juan en su apocalypsi , vere- 
mos también millares de millares de angeles que cercaban el trono del Señor , y 
aclamaban , y bendecían á el cordero, i Pues si tantos innumerables espíritus asis- 
ten á el trono del Señor , le sirven y glorifican , ¿ como se compadece que sean 
solos siete los que están en su presencia ? porque Dios no tiene espaldas (**); ni 
entonces había tomado carne el Verbo i ni Dios tiene sirio limitado donde estar; 
todo lo llena , no solo la tierra y el cielo, sinp eminencialmente todo el espacio 
imaginario : luego todos los espíritus celestiales están delante del Señor. Es con- 
seqüencia de fe infalible : ( : : ) y aunque se quiera estar á el (rigor del verbo Asto, 
hallaremos en Esdras , con la misma voz , un exército numeroso de angeles que 
están en pie temblando en presencia del Señor. 4 Y es dé. advertir que esta voz 
angeles , siendo indefinida ; esto es , sin determinar gerarquía , equivale á univer- 
sal , y es como razón genérica , que comprehende á todos los espíritus celestiales 
de los nueve coros de los angeles - luego se halla con evidencia calificado que el 
santo arcángel en aquel número siete comprehendió Ja multitud innumerable, de 
los espíritus angélicos , por denotar este numero colección , multitud , y universi- 
dad ; y por ser estos siete príncipes soberanos como caudillos y capitanes de di- 
ferentes legiones de angeles : ( ***) luego el estar reducidas á siete Jas artes libera- 
les , acredita lá universidad numerosa de todas elks , de -quienes son príncipes y 

Tom. I. •', í 4 . . . 



i Ego enim sutn Raphael ángelus , unas ex calis se moer vident faciem patria mei , qui in 
septemquiastamusanteDominum.TVcMr^rwp.ia. cOBlittH.Mattb.iB. io. 



(*) Ego sum Gabriel , qui asto ante Deum. 4 Cu jus thronus inststimabilis , 2r gloria in- 
1. 19. comprehensibilisrcui . 



2 Millia milliacn ministrabant ei, & decies cum tremo re. 4. EtJr* , cap. 8. 
mil lies centena millia assisrebant ei. Dan. cap. 7. (•••) Septeno suni, quorum máxima ett poten- 

3 Et vidi , & audivi vocem angelorum muí* tia primogeniii angelorum principes. £7m..«4far. 
tontm in circuhu ihroni , & animaliom , 6í se 6. ttrom. 

niorum : et erar numeras eorum millia millium, Ecce Michael , unos de principibua , venir iií 

&c. ylpcc. j. adjutoriutn meumj Dan. 10. t$. 

(••) Non enim humanis membris statura Dei Arcbangelus estquasiüux,& princeps caste- 

distincta est, qui ubique lotus est , & nullo coa- rorum angelorom,qui ipti subjiciuntur. Roberto 

linetur loco. D. síuguit. tup. ptal. 18. veri. 1. Flud. tom. 2. Je mytbncot. bistm. tract.i. tect. a. 

(::) Dico enim robi», quu angelí *orum in fart. 4. ¡ib. 3. cap..%. 
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caudillos las siete , representadas en aquellas siete misteriosas columnas que labró 
la sabiduría para la erección de su alcázar. » Tengo estas conseqüencias por infa- 
libles , como calificadas con el testimonio de un ángel. 

Lo qmrto , porque el reducirlas á siete fué por ser estas la raiz y el origen de 
las demás, como la retórica lo es de la jurisprudencia y oratoria ; y también, junta 
con la gramática , lo es de la poesía i la dialéctica de la filosofía j y esta de k 
medicina , &c. 

Lo quinto y último , porque estando incluidas en la geometría y aritmética 
todas las artes matemáticas , que son muchas , por ser estas , dos los polos en que 
estriva toda la sciencia matemática , según la división de la cantidad continua y 
discreta , lo está también la óptica , que es una de ellas ; y esta es la que gobierna , 
y preside todas las operaciones de la Pintura , ó por mejor decir , es la Pintura * : 
y así , entre los doctos se llaman las obras de esta arte imágenes ópticas , á dis- 
tinción de las corpóreas i ; porque lo que se ve en la Pintura es la práctica de la 
óptica } y lo que no se ve es la teórica , que se estudia en la perspectiva de luces 
y cuerpos para la inteligencia de la práctica , como se dixo en el capítulo 8. y 
9. del lib. 1. y se dirá adelante. (*) Por eso el padre Juan de la Faille , cate- 
drático de matemáticas que fué en el colegio imperial de esta corte , se indigna 
contra el vulgo ignorante de aquellos pintores que no estudian en la óptica la 
sciencia de su facultad 4 j pero este será defecto del artífice , no del arte : que no 
hay facultad donde no haya idiotas í j ni la naturaleza produce cosa alguna sin 
heces , ó excrementos : con que no solo le obsta á la Pintura la exclusión , á el pa- 
recer , de el número de las siete ; pero antes queda sin eso mas favorecida , y aun 
entre ellas connumerada por una de las artes matemáticas. 

Y últimamente , si por no estar expresada en las siete artes liberales se hu- 
biese de formar argumento de exclusión , también por no estarlo entre las mecá* 
nicas , se infería no serlo. Estas se incluyen en este versículo : Rus , nemus s arma % 
faber , vulnera , lana , rates. Véase si está expresada ni incluida en alguna de 
ellas , pues son : La agricultura , la caza , la milicia , el artt de fabricar , ó ha- 
cer otras obras corpóreas , la cirugía , el arte de texer y coser , y el Arte de 
navegar : luego no siendo arte mecánica, forzosamente ha de ser liberal. 

» • r ■ ' 

' . t . •* 1 : - . . * . 

• . < $, I V. 

I a * segunda objeccion pudiera abochornar mi pluma , como ha hecho titubear 
á otras mas remontadas, si investigada con exacta diligencia , no hallase en el ner- 
vio 

t Sapientia «dificavit sibi dotnum , excldít pina exprimendo , nullatn pictoric artia , quam 
columnaa septem , &c. Proveri. 9. óptica suggcrit scientiam adquirir.. P. Joan, de 

a Sileo oplícam Picio r* esse moderatricem da Faiüe , in protog. aur. libel. de centro gravit. 
& reginam. Hugo Sompií. toe. Jet. matbem. dit- Non interea noscis , pie tu ra m quoad propor- 

c'tp. tíb. 2. cap. i.n. 1 4. & in eutbalog. teriptorum tienes, lineasque ducendas, atque ad aptistimos 
de optka connumerat eos onnes , qui de pictur. & colores ioduerndoa pertinet , potissimum ab 



pertpect. qaocvmque idioma te scriptete. aritbmetica ,fit óptica mutare complura. Petsev. 

3 Siquidetn ex vestigio, & ex sectione deriva» de poet. in ejut arg. 
tur in opticat imagine t congrua rernm úngula- % Optarim hujusmodi ease medicoa 



ruin profundiias. sfndr. Puteeut , toe. Jet. troct. qui jua fide & industria , uti Hypocrates , ne- 
de pertpect. inprotem. ad tyron. ibiaue freqmenter, que falerent , ñeque falerentur : : : Sed quancto 
( • ) Lib. 3. tap. a. (S 3. id fieti nequit, non magi« cené vituperanda est 

4 Picturum vulgus protothypoa .ssepe sae^ medicina , quod pluximi ¿Uius petitiam sibi ven- 
dí— 
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vio de su dificultad tos fundamentos para su solución. Esta es k autoridad de Sé*, 
ñeca en la epístola 88^ donde dkci-Nome persuado a recibir en el nwnero dt> 
las artes liberales á los- pintores y como ni á los ts tatuar iosró marmolistas % y 
•tros ministros dela-luxuria 1 , como equiparándola con otros exejcicios inferio- 
res. Supongo que aquí no dice Séneca que los pintores son mecánicos , sino quei 
no los recibe por liberales \ .pero no me detengo en esta materialidad : digo que 
de esta autoridad se inúete con evidencia que la Pintura era libenil en 1» opi- 
nión de Séneca y de aquella ilustre república. 

Lo primero , porque sino lo fuese , bastaba la notoriedad ,sin que hubiese, 
menester empeñar su eloqüeneia para impugnarla 3 , como no lo hizo con otras 
que de su naturaleza eran mecánicas. . ( 

Lo segundo , porque el intento de Séneca en la dicha epístola es decir á Lu-, 
dio loque siente acerca de las artes liberales 3 : luego por el mismo hecho se 
califica que lo era la Pintura ; pues á no serlo , no iba consiguiente en su dis~. 
curso , tratando de materia estrana á el asunto , lo qual tiene manifiesta repug- 
nancia en un varón tan: erudito y formal. 

Lo tercero , porque de todas las demás artes liberales hace lo mismo , suponien- 
do que lo eran , excluyéndolas de este renombre , llamándolas pueriles , aunque fue- 
se por ser empleo de los primeros años y exaltando solo con este decoroso titulo de 
liberal á su rilosoria. 4 De suerte , que si cupiese en un varón can erudito y tan su- 
perior á sus pasiones el apasionarse , pudiera sin temeridad discurrirse que ofendido 
de no ver la filosofía moral colocada entre las artes liberales , se empeño en vitu- 
perarlas á todas y elogiar solo la filosofía, deque fué tan amante: con que.igua-; 
lar en el tratamiento á k Pintura con las demás artes libélales , antes fué ilustrarla 
que ofenderla ; y de no hacerlo así, le resultara agravio manifiesto , pues el asunto 
es tratar de las artes liberales ; pero lo cierto es , como se colige de toda la epís- 
tola 88 , que su intento no fue otro que abominar el vicio , y exaltar la virtud, 
por ver á los profesores de las artes liberales no libres, sino sujetos y esclavos de 
sus pasiones s ; y que el dominarlas soló lo enseñaba k filosofía moral , la qual 
hace al hombre fuerte , libre , magnánimo , y dueño de sus apetitos ; y este es el 
único estudio que llama liberal 6 } y lo que á esta no contribuye , en su sen- 
tir , no lo era. v . •••< •<•• ~ . ■-.,.:.:.> 

Lo quarto , porque el emperador Nerón aprendió la Pintura con no media- 
no aprovechamiento 7 j y no es creíble le permitiese Séneca á su príncipe facul- 
tad indigna de su grandeza , habiendo sido su tutor y~macstro desde, la edad de 



dicant , qui omtünó sunt imperiti ; quam theo» 
logia , omnium rcieriíaruw tecina , quód insa 
tamen ineptos quoxdam tractatores habuerit. 
Tiraq. dtnotilttat. cap. 3 1 . num (41. tí ubiptm», 

1 Nonenim adduo»r. ui in numerum Jibera- 
liuin artium pictores recipiam , non magi» qoam 
statuarios , aut marmorarins, aui cañeros luso* 
ti* ministres. Se atea , cftttoi. 88. fui Luciiium. 

a Notorium non iudiget probatione. Ex 
comnt. juril axiom 

3 De liberaiibus stodiis quid sentían] sciré 
decideras. Idem , i i». 

4 Cxterúm unutn siutliuxn vecé libérale est 



quód liberum fácil. Hoc sapienti* stttdium est 
sublime , forte, ntagnani r<um, extera pucha , ¿C 
pucrikia suni. Senec. eput.Wi. 

$ An tu quiJquam in isiis esse credis honi, 
-quorum profes¿or«s mrpissinios omnium, ac fla- 
giiiosissimos cernís ? Senec. ibé4em. 

6 Solar autem lirniaits sunt, irr.o ut dicam 
veriui , libera), ajaibus cure virtus esl: : : ana 
te consumar ur anitpus , sciemia bonorum ac ma* 
tr>rum immurabili »qu« soli philoso 
tit. Senec- epirf, $8. 

7 Uabuittuigendi,ringendiquema 
mediocre siudium. Suelo*, in Aitfcne. 
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once años « ■', en que procuro adornarle de todas aquellas <fisciplina^.fe)|iestas , qu© 
eran ornato decoroso de un príncipe • * pues aun á los meramente nobles eraren 
gado en aquella ilustre repúblicaiel exercicio de, artes mecánicas como ya se dixo. I* 
- Lo quinto , porque no dice que á la Pintura no lautecibe por liberal , sino i 
los pintores , y otros ministros de la luxuria. Come.á dixese : aunque la Pintura 
es liberal en sí , son indignos de este nombre los pintores que abusando dé las 
licencias del arte , emplean su habilidad en torpezas y representaciones impúdicas 
para estímulo de la luxuria 4 ; tanto era su amor á laivirtnd , y aborrecimiento i 
ei vicio ! Este- habla llegado á lo sumo de la desventura en aquel miserable im- 
perio , discurriendo desenfrenadamente el apetito por toda la serie abominable de 
los insultos 5 : de que hace mención el Apóstol en la epístola ad Romanos j y 
especialmente el de la luxuria se hallaba tan canonizado con el exemplo de los 
superiores , que para encender mas su desordenado impulso, usaban tener á la visr 
ta pinturas lascivas , representando los actos mas torpes que pudo idear el ape- 
tito mas deshonesto. ¡ O lo que puede el exemplo de los superiores , y mas en lo 
vicioso , donde tiene la lisonja tantos padrinos en nuestra flaqueza I En el dor-^ 
mitorio de Tiberio 6 las hubo en extremo deshonestas pretiriendo á todas una 
muy insolente de Parrasio : < qué no habia en el de Nerón ? de quien dice Cau* 
sino 7 que no hubo hombre 1 que. mas se dexase llevar de todo género de torpe- 
zas , sin reparar en parentesco , en sexo , tiempo. , lugar , ó conveniencia. No ha^ 
bia parte en su cuerpo que no estuviese dedicada á la deshonestidad 9 : su espí- 
ritu corrompido le hacia inventar cosa» execrables , que .no pueden sufrir castos 
eidos, ni yo quiero manchar con ellas mi papel. 

Era Séneca , en quanto filósofo y gentil , un varón Jntegémmo,y en las vüs 
tudes morales consumado : tan amante dei la honestidad y de la continencia, que 
todos sus escritos están brotando pureza jé integridad de ánimo honesto : pues un 
varón tan ilustre , dotado tan altamente del cielo , y tan fino amante de la vir-¡ 
cud , < como no habia de abominar el vicio y todas Jas execrables armas auxiliares 
de su tirano imperio como no .habia de' vituperar , no í. la Pintura , considerán- 
dola in abstracto , como buen metansico, sino á aquellos pintores, considerándola 
¿i concreto y que contribuían con la leña de sus obscenas obras á el mego abomi- 
nable de la concupiscencia ? Por la misma razón san Valeriano abomina la mú- 

• • : . ~: • , ' :.-r.--: . . ■. ■ sica 



: i Undécimo xtatis anno á Claudio adopta- " '6 Cubicóla plurlfarlam disposlra , tabellis , 

tus elt , Anneoque Séneca? , jara tune senatori in & sy gil lis lascivissimarum picturarum, & figu- 

disciplinam traditus. Sueto*. in Nerene,cap. 7. raram adorna vit. Sueton. de Tyber. cap. 43. 

3 Ñero puerilibus statira annis vividum aní- Quaté Parrhasii quoque tabulam , in quo 



mum in alia deioráii. Calare & pirtgere, canta*» Meléagro Atalanta ore morigeratur ; legatam sí» 
aut régimen «quorum exercere ; fir aliquando bi <ub conditione,utsi argumento offenderetur, 



carminibus pangendis , &c. Cortul. Tacú, unnei, decics pro ea sexiertium acciperei , non modo 
cap. 1 j. pretulit , sed & in cubículo dedicará prxcipit. 



Liberales disciplinas omnes feré puer atti» Suet. cap. 44. ÜPbilippus Berwld. intetpret, ibtd, 

git* Idem, ibidew. <\.?t Causin. rom. 7. corte sane, so» Pablo ,ySt¿- 

4 Butrón , diteurt. 14. wa. 

c Repletos omni iniquitate , malina , forni- 8 Suam quidem pudicitiam usque adeó proa- 
catíone , avaritia , nequitia, plenos invidia , no- tituit , ut comarninaiis pené ómnibus membris, 
suicidio , cuntentione , dolo , malignitate, su- noviasiire quasi genu» lusus excogitan , quo 
sur roñes , detractores , DeO odibiles , conmine- ferat pelle coruectus emitteretur é cavea, viro- 
busos , saperbos , elatos , inventores malorum , rumqne , ac foeminarum ad stipem deligat 
&c. ¿ÍJRonu 1. inguina invadeteu ÍWttw. mNero*. 
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«ca cjuando canta torpezas y deshonestidades , ( • ) siendo una cosa celestial , y 
una de las siete artes liberales. . 

Es tan genuina esta exposición del sentir de Séneca , que hasta nuestros si- 
glos llagaron los testimonios de esta verdad. Tanto llegó á ser el número de la» 
estatuas que hubo en Roma , que pudo decirse habia otro pueblo de hombres y 
mugeres de piedra. 1 Innumerables de estas llora hoy la memoria de los artífices, 
que por mandato de san Gregorio papa , y de otros vicarios de Christo , fueron he- 
chas cal y yeso para la fabrica de algunos edificios , por ser en extremo deshones- 
tas y torpes , para que purgasen con el fuego material el que tantas veces encen- 
dieron de la luxuria. (**) Y aun permanecen algunas en Roma , que adolecien- 
do de este mismo achaque , han sido honestadas por mandado de los vicarios de 
Christo , por no amancillar del, todo los privilegios que les dexó vinculados la pe- 
ricia de sus artífices , los quales , aunque contemplan estos milagros del arte co, 
roo estudio y no como ruina , deben considerar que los demás no tienen tan bien 
templados los ojos hacia los primores del arte , como destemplados hacia las mi« 
sertas de la naturaleza ; y que esta es tanto mas poderosa , quanto la presencia del 
objeto se halla menos defendida por faltarle los respetosos rubores de la vergüen- 
za ; de que se pueden ver en Butrón y otros autores bien lastimosos delirios. * 

Siempre pues han corrido unas mismas fortunas la Pintura y Escultura : con 
que si las estatuas de aquel tiempo eran tan deshonestas, que aun siéndolo mu- 
chas de las que alcanzamos , se defendieron de la severidad de san Gregorio por 
menos indecentes , es indubitable que las pinturas de aquel siglo eran dignísimas, 
por deshonestas , de la severidad pontificia. 

Calificada esta parte , se confirma la otra con haber sido Séneca , ademas de 
irreprehensible en lo exterior de gentil , ocultamente católico. 3 No se estrañe la 
proposición , que no la dicta el interés de compatriota , sino la autoridad de gra- 
vísimos historiadores : injuria notable de los cordobeses de aquel siglo mas inme- 
diato í la muerte de Séneca , no haber purificado mas este punto ! Pero no es 
nuevo en Córdoba andar remisa en las glorias de sus hijos , porque corno tiene 
tan executoriado el ser cuna de los ingenios mas felices del orbe , la hacen ado- 
lecer de negligente los achaques de confiada. Gravísimos autores afirman, á quie- 
nes cita el padre Causino 4 , que la sentencia que se dio en el senado de Roma 
a favor de san Pablo en su apelación , fué por YOto y autoridad de Séneca , que 
i la sazón era cónsul , ó primer ministro de estado de aquel imperio , como lo 

te- 



(*) Nam quotiscumque dulcí voce mulcetur exsdibus vatícanis hujusmodi sratuas alio aman- 
auditus.ad turpe fariñas invhatur aspectus.Ne- daré cogitaverit : alter é turre capitalina dejid 



mo insidiosis cantibus credat , nec ad illa libi- jusserit. P»tsevin.de pict. potsi ,cap. 17. 
diñóse vocis incitamenta respiciat , qu* cura 3 Butrón , diteurt. apolog. diteurt. 34. 
oblectant , s»viunt ; cum blandiuntur , occi- 3 Correpti , qui fatebantur. Concurras de 

dunt. S. f^aJerian. term. 6. domo cxsaris ibat ad Paulum; sed & institutos 

1 Meminit Arríanos historicus Roma; tan- imperatoria , Séneca , adeó fuit illi amicitia co- 

tam legimus fuisse statuarum copiam , ut alter pulatus , ut se alloquio illius temperare vía pos- 

adesse lapideus populas diceretur. Celiut Rodi- set , quominus si ore ad os alloqui ¡lluro noa 

gin. ¡ib. 30. antiq. Ject. cap. 34. valeret , frequentibus datis , & acceptis episto- 

(*•) Pié iehur, sancteque, cum. Gregorius, lis , ip*iu« duicedine , & amicabili colloquio, & 



cúm alii pontífices fecerunt ,quibus ita mandan- consilio frueretur. S. Lino pop- ¡ib. de 

tibus , ac suadentibus populus romanus deorum Paul, apud Cautín, cort. tanct. tem. 7. tan Pabia , 

signa , vel evertit ipse, vel ab aliis everti passus y Séneca. 
est : quorum pietatem Pius V. & Sixtus V. pon- 4 
tifices maiimi , sic imiuti sunt ,ut eorum altee 



Digitized by Google 



120 



MUSEO PICTORICO. 



tenemos en el derecho civil: y en virtud de ella se le permitió predica* el evan- 
gelio á el glorioso Apóstol en aquella ciudad , convirtiendo muchos á la fe j y 
entre ellos * algunos de la familia y casa del emperador , como lo dicen sus epís- 
tolas. ; Qiwen puede dudar lograse el Apóstol el fruto de la predicación con mas 
facilidad en un espíritu en lo natural tan altamente dispuesto , y tan flexible ha- 
cia la parte ' de la virtud y de la verdad como lo era el de Séneca ? Y que en el 
aplicaría con especial eticada aquella ilustración divina de su alto espíritu ,como 
en sugeto/cuyo exemplo seria tan poderoso para los demás , á no haberlo ata- 
jado la sangrienta insaciable saña de su discípulo Nerón ó codicioso de sus ri- 
quezas , ó sospechoso , no en vano v de que el pueblo , despechado de sus de- 
testables insultos , acabando de executarse el del incendio.de Roma , tan grato i 
sus ojos , pretendía quitarle la vida , y dar el imperio á Séneca , como á varón 
de tan virtuosa integridad , y tan amado de todos » , aunque no se le probó ser 
cómplice en esta conjuración j pues hombre tan ageno de todo linage de ambi- 
ción , que de su propia voluntad le cedió á su príncipe siete millones y medio que 
tenia de renta ; bien clara demostración hizo de su desinterés , y abnegación de 
sí mismo (*) pues solía decir que no era digno de Dios el que no despreciaba 
las riquezas. Y ademas de esto , habiendo tenido el Apóstol con Séneca muy 
especial comercio , y habiéndose escrito varias cartas , de que hacen mención gra- 
ves autores , y entre ellos san Lino papa 3 , sucesor de san Pedro , y contem- 
poráneo á estos sucesos , y también san Gerónimo , el qual dice hablando de Sé- 
neca : Que fué de una vida continentísima , y que no le pusiera en el catálogo 
de los escritores eclesiásticos , sino se lo persuadieran las cartas , que enton- 
ces comunmente se leían , de san Pablo á Séneca , y de Séneca á san Pablo, i 
Las quales podrá ver el curioso en Sixto Seneme. 

Plavio Dextio dice expresamente en el año 64. de nuestra salud : que Sé- 
neca sintió muy bien de nuestra religión ; que fué discípulo de san Pablo ; y 
que murió christiano , aunque no declarado : que concordando esta opinión con 
la de tan graves autores, se le debe dar todo el crédito que mereció tan ilustre 
varón ; sin que se juzgue tocada del contagio que padecieron otras de este au- 
tor. Y lo mismo añrma Tertuliano 4 en orden á haber sido ocultamente ca- 
tólico nuestro gran Séneca. 

San Agustín hace memoria de las dichas cartas 5 , y de un libro que escri- 
bió Séneca contra la superstición gentílica 6 ; el qual libro fué después quemado 
por los enemigos de nuestra religión , contra la qual nada escribió , habiendo 
abominado mucho la de los judíos : que todos son indicios poderosísimos , co- 
mo 



1 Ut post occitum ope Piuonis Neronem 
Pisqo queque interficeretur , tradereturque im- 
perium *enec* , quasi insonti claritudine virtu- 
tnm ad summum fastigium dilecto. Taeit. lih. 1 j. 
annaüum. 

• Lyftius m Senecam. Carmel. Tacit. lib. 3$. 
Budttut de atte ,lib. j. Richard. Lhmotbu , in fuá 
éijt. Mayoiut , de melaUit , cW. 19. 
. a S. Lia. Pap ubi ruprd. 

3 L. Annapu* St-r.eca :: : contiriemUsirtia» vi 4 - 
te foit : quetn n< n ponerem in <athalogo scrip- 
torum , ni si me illa: epístola; provocaren! , quz 



leguntur á pluriinis, Pauli ad Séneca tn , 61 Sé- 
neca; ad Paulum. B. Hiero», de script. eecleriatt. 

4 De christiana re benc sensit , factusque 
christianus , 6l occoltus Pauli discípulos fuiste 
credhur. Fian. Dextr. apudC'aussu. ubi tup. 

Sicut 6z Séneca occuué nosier. Terni. de ani- 
ma , cap. so. 

í Mérito ait Séneca , qui temporibus Apos- 
tolorum fuit , cujus etiam quzdam ad Paulum 
Apóstol, epístola; leguntur : Omnet ottit ,qm ma- 
jo/ tdit. B. sfugvtt. epitt. $4. macedonimm, 

6 Idem , de ctvit. ¿Je¿ t íié,6. cap. so. 
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inó nota este santo doctor, de estar tocado de la luz evangélica. 1 Y últimamen- 
te concluyo con las palabras del padre Causino , donde se puede ver mas amplia- 
mente este punto , y en los fragmentos y elogios de los autores que están á el 
principio en el tomo de las obras de Séneca : Esfuerza concluir , dice este au- 
tor , que nunca hombre habló tan ajustadamente de todas estas materias , es 
sobre punto de nuestra religión , habiendo escrito casi todas sus obras aun antes 
de presumirse christiano. A unca conquistador alguno sojuzgó naciones con mas 
honra que este gran genio puso dtbaxo de los pies todo el rey no de la fortu- 
na , con magnijka ¿ incomparable gloria. Todo lo que dice es vigoroso , ardien- 
te , animado. Su corazón encendía su estilo quando escribía para abrasar los 
corazones de todo el mundo. Su estilo sigue sus pensamientos ; habla como ver- 
dadero filósofo i y mas como rey que como esclavo de las palabras y periodos. 
Su brevedad no es sin claridad : su fuerza trae consigo la hermosura í y la, 
hermosura esta sin afectación. Es pulido , recatado , copioso , ajustado y nun- 
ca Jloxo i impetuoso , invencible , / agradable en toda lo que dice. » 

De esta suerte habla de Séneca un autor tan desinteresado , como ser de na- 
ción francés ; y lo contrario , entre varones de tan alta erudición como el padre 
Causino , mas se reputaría por delirio de la presunción , que por dictamen acer- 
tado del juicio. Alguno , que por interesado en ser español debiera defenderle , 
se atrevió , mas de caviloso que de justificado , a' impugnarle. Hay en Jos inge-' 
nios sutilezas delincuentes: hay en los asuntos empeños temerarios ; pero no siem- 
pre faltan padrinos ala verdad. Previno Séneca esta osadía, culpando la .dema- 
siada sutileza de Prota'goras y otros filósofos , que díxeron no haber cosa infalir 
ble en el mundo , y que no pudiese probarse por ambos extremos 3 : que en el 
sabio no tiene lugar la injuria dice en otra parte. 4 En lo primero culpa la sutileza 
demasiada por nociva á la verdad. En lo segundo desprecia la diligencia de im- 
pugnarle por la imposibilidad de ofenderle. Bien vista fué de todos los eruditos 
la defensa que discretamente formó un caballero aragonés en favor de Séneca í , 
cuyo duelo han apadrinado otros ingenios. Enseñado está aquel reyno de Ara- 
gón á ser propugnáculo de españoles contra los cstraños j pero en este caso acre- 
dita que aun contra los propios , que descomedidos profanan los respetos de- 
bidos á el oráculo mayor del mundo en lo moral. Déxo con increíble mortifi- 
cación esta empresa , por no propasarme de los términos que me prescribe el 
asunto : Y no se estrañe , que si viendo á Séneca impugnado , un aragonés le 
defiende , y un francés le ilustra , un cordobés se queje ; pues aun de Séneca 
podemos decir con mas razón lo que de Virgilio dixo Macrobio : que ni las ala- 
banzas le engrandecen , ni los vituperios le disminuyen. < 

Colocado pues nuestro gran filósofo en el gremio de los católicos , ó por lo 
menos dispuesto ya su ánimo para fin tan superior ; y viendo una corrupción 
Tom. 1. Q 

1 Item , cap. ti. ibídem. 4 Tuttu est sapiens ,nec olla affici aut ¡n- 

2 Cautín. Corte tanta , tom. 7. Hombres de Dios. juria , aut contumelia potest. Idem in ¡apientem 
tan Pablo y Séneca en la corte de Nerón. non cadete injuria»! , cap. 2. 

3 Audi quantum mali faciat nimia subtili- 5 D. Diego Ramírez de Albelda, en tu Sene*- 
tas , & quam infesta vericati sit. Protagoras aic ta tin contradecirte. 

di-uam re in utramqúe-partem disputan posse, 6 Hxc est equidem Maronis gloria, ut nul- 
ex *quo, &c. Séneca, epistol. 88. adfinem,uki lis laudibtis crescai, nullius vituperationc mi- 
ptura. nuatur. JHacrobtus , de firgit. 
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tan lastimosa en aquel miserable imperio , alimentado el vicio de la sensualidad 
i expensas de aquellos pintores : ¿ como no había de abominarlos un sugeto de 
tan superiores qualidades , que le sobraba lo católico para ser continente ; y le 
bastaba lo estoyco para ser amante de la virtud ? escritor santísimo le llama Ti- 
raquelo , anegado en la profundidad de sus documentos morales , aunque se le 
considerase entonces con el velo tenebroso de la gentilidad. 1 

Todas las cosas degeneran con el abuso. Introdúxose la Pintura en aquellos 
siglos para estímulo de la virtud , para exemplo , para memoria , para libro abier- 
to , para ornato y deleyte , y otros fines decorosos. a Este era su instituto ; pues 
sea arte liberal y noble dixeron las naciones mas políticas del mundo. Declino 
en los profesores de aquella infausta monarquía i el detestable abuso de la tor- 
peza , á los nefandos insultos de la lascivia : pues no pongo, dice mi gran Séne- 
ca , á estos pintores en el número de las artes liberales \ poique aquellos que no 
sirven á la exaltación de la virtud , no merecen el decoroso título de nobles, pues 
la virtud moral es el depósito mas legítimo de la nobleza 3 : sin ella todo es abo- 
minación , todo merece tratarse con desprecio : lo que no diría en nuestros siglos, 
si la viese restituida , no solo í su antiguo esplendor en lo político, sino á el su- 
premo grado de la estimación en lo católico ; pero todo está sujeto á los vayve- 
nes del tiempo , y á los deslices del abuso. Los sagrados dogmas de nuestra fe , 
legítimamente atendidos y observados , son religión verdadera , y teología sagra- 
da i pero en declinando del escopo de la verdad á siniestros fines y torcidas in- 
teligencias .degenera tan del todo, que conmuta renombres tan gloriosos por' 
los detestables de heregía y superstición. La justicia mal administrada declina í 
ser injusticia y soborno ; pero estos defectos recaen personalmente en los malos 
profesores , no en la profesión ilustre rectamente observada 4 , y abstraída de los 
que indignamente abusan sus licencias. Así en la nobleza común , el que olvidado 
de los heroycos exemplos de sus progenitores degenera en acciones viles le 
inhabilita el derecho para gozar de aquellas inmunidades que le vincularon sus 
mayores , siendo la torpeza uno de los caminos por donde se pierde , según los 
doctos jurisperitos, f Así pues los pintores , si declinando de aquellos fines que 
les prescribió la política de las gentes, y lo sagrado de nuestros dogmas , degene- 
ran en abominaciones y obscenidades , no merecían gozar en el concepto de los 
católicos los renombres decorosos que les concedió la estimación política. 

Con que dexamos concluido que Séneca no desconoció en la Pintura las 
especiosas qualidades de liberal , sino en los professores de aquel siglo el mérito 
para obtenerlas } y que hizo este juicio , sin perjuicio de los derechos del arte, a 

quien 

i Ex qno illum á Séneca icriptore aantissi- Apul Tiraquel. denabilit. cap, 4. (i ibi innúmera 



mo scriyiuin est , &c. Tiraquel. ¡ib. 16. connm- de kac re invenies. 
biut. num. 57. Tota lice't veteret exornent undique cetee 

3 Ouin etiatn legendo picturas , ¡n quibus Atrio ,nobilitat tola est , otque única virtut. Ju- 



przclara facinora eiprimuntur , excitamur ad ven. Saty. 8. 

atudium laadis,&ad magna, negotia obeunda, 4 Non enim artis sunt ista , sed fcominum 

veluii si alicujus historia; monu menta volver!- vitia. Tiraquel.de nobiliíat. cap. n.num. 19. 

vnm. Catamut , in catbalog. gior. mund. part. it. 5 Nobilita* autem multis modis atnitiitur:: : 

cuntid. 44- ihi. primó igitur deperditur per infamiam , & vil» 

3 5» Pater ett Adam cunctit , si mater C? Eva, turpitudinem : :: quia nulia sine bone.Mate po- 



Cur ne omnet tumut nobilitate pares ? test e*se nobilita*. Tiraquel. de nobilttat. cap. 24. 

Dcgeneront tomines vitiit , fiuntque minores, num. 1. 

Exultas virtut nobilis atq¿e genut. 
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quien suponía noble , como amante de la virtud , como aborrecedor del vicio : 
como gran filósofo , como gran político , y como gran católico ; pues no conde- 
nó la Pintura sino los pintores obscenos : no abominó la virtud sino el vicio: no 5 
vituperó el arte sino el abuso , el qual no perjudica á la esencia y naturaleza de 
la profesión 1 ; pues á semejantes deliquios están expuestas todas las artes y scien- 
cias mas ilustres. a Y últimamente , que la opinión de Séneca está tan lejos de 
ofender la Pintura , que antes viene á ser la que mas la ilustra. 

CAPITULO V. 

En que se concluye el intento del pasado , con otras objecciones de no 
...... i menor importancia. 

' ■■ 

§. I. ,'■ 

L. ... * * • »«r. ' '..ji*'" . • . 

amentable fué la ruina de España desde aquel funesto siglo en que vieron 
estos deliciosos rey nos sobre sus altivas cervices el yugo abominable del sarra- 
ceno , sujetándose sus espíritus belicosos é la vil servidumbre' de tan bárbaro in- 
fiel dominio ! Pero qu¿ ficil es de introducirse el daño ! Qué düicil de encontrarse 
el remedio ! En pocos años dominaron los moros toda España : en muchos si- 
glos lloraron su desventura estos reynos , comprando su restauración con su san- 
gre. Uno de los medios que tuvo por eficaces la prudencia de aquellos siglos 
para medicar achaques tan inveterados , fué la institución de las órdenes , y reli- 
giones militares de caballería , cuyos estatutos , dictados con el inculto idioma de 
aquella edad , han denigrado , en el sentir de los que menos bien lo consideran , 
muchas artes y profesiones decorosas. Una de las que fluctuaron á el parecer 
en este naufragio fué el arte de la Pintura ; pues habiendo prevenido los dichos 
estatutos que el caballero que hubiere de ser de aquellas órdenes , ó su padre ó 
abuelos no hayan tenido oficios viles y mecánicos , dice después estas palabras i 
Y oficios viles y mecánicos se entiende platero , ó pintor que lo tenga por ofi- 
cio , bordador , canteros , mesoneros , taberneros , escribanos que no sean secre- 
tarios del rey , o de qualquiera persona real , procuradores públicos , ú otros 
oficios semejantes d estos > ¿ inferiores de ellos j como son sastres , y otros se- 
mejantes , que viven por el trabajo de sus manos. 

Este es i la letra el estatuto quinto de las órdenes militares de caballería , 
fielmente copiado de la historia de dichas órdenes, escrita por el licenciado Fran- 
cisco Caro de Torres , con acuerdo de los señores del consejo real de dichas ór- 
denes , e unpresa en Madrid por Juan González año de 1629.3 Y cierto que 
si a la veneración de tan sagrado instituto se permitiese algún examen , hubiera 
Tom. I. Q 3 mu- 

. t Vitiosum est eniin artero , aut scíentiam , dutn , & hanc & itlaoi , sci/icet pictttram , £•? 

aut studium quempiam vituperare propter eo- pbilosopbiam, ad vita; dignitatem , cV commodum 

rum wiiia , qui in co studiu >uni. Cuero , lib. repertaro , unius aut alterius culpa extermina- 

a. ad Herí*, Tiraqutl. de nobilitat. cap. ji. re; quando nulla sil ars ,aut facuiias,in qua 

num. 530. nemoaliquando peccaric. Pcssevi*. de ficto pce- 

2 Riot , noticia de las artes, lib. ycap. 17. ii ti , cap. 31. foi. 251. afud Butrón , diteurs. 14. 
jButron , discurt. 14. Je su a polos. 3 Hütoua de ¡as óiJ¿»*s miktares , lib. 1. tap* 

lniquma eoim foret , & milla pane feren- 1.$. 10, 
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mucho que decir , bien atendida la desigualdad de cósas que incluye esta mis-» 
celánea ; pero io ardiente de aquellos espíritus marciales de nada cuidaba menos 
que de los aliños retóricos , ni graduaciones ¿científicas : en el robusto sentir de 
aquellos ínclitos varones el arte militar solamente era sciencia de Jas sciencias; 
y las campañas de Marte los teatros mas eloqüentes. Las leyes de la partida lla- 
man á los abogados voceros : de donde se colige qual seria la eloqüencia de los 
oradores de aquella edad , y qual el patrocinio de las causas , en que la porfía ¿ 
y la voz destemplada mejoraban las acciones y los pleitos 1 : y aunque quieran 
otros darle diferente inteligencia , no podrá negar el mas arreglado juicio que Pe- 
dro Fernandez , que fué el primer maestre de las órdenes militares 1 , no tuvo 
profesión de graduar las artes , ni distinguir las calidades de ellas } ni su lin fué 
ese , sino el establecer aquellas ordenanzas que tuvo por convenientes para el me- 
jor lustre y conservación de estas religiones ; y para que sus religiosos estuviesen 
libres de todo linage de ocupación que pudiese impedirles el atender á las empre- 
sas de su instituto , pues no era ningún Licurgo , Solón , Justiniano , ni otro de 
los grandes y sapientísimos legisladores del orbe : y así porque convenia á el in- 
tento que fuesen hombres de gran valor , honra , y punto , puso otro en que se 
establece que el caballero retado ú desaliado no sea recibido sino ha sido salvo 
del reto ; y si contra de esto fuere recibido , le quiten el habito 3 : siendo esto 
contra la ley evangélica 4 , contra los estatutos canónicos , que prohiben los due- 
los con grandísimas censuras $ , y contra las leyes del reyno. 6 Y como el mudar 
leyes , á quienes dan veneración los tiempos , tiene tanto inconveniente , se han 
dexado escritas , aunque en todo su rigor no hayan de ser observadas. Y así de- 
bemos entender , que quando en lo literal se halla implicación manihesta , debe 
estarse á la mente de el autor , no al sonido material de las voces. 7 

Práctica es esta repetidamente observada de los expositores sagrados , quando 
en el sentido literal de algún texto de la divina escritura ocurre algo implican- 
te , absurdo , indecente , contrario á razón , ó al contexto de las palabras 8 , re- 
curriendo á la mente de su autor , como escondida misteriosamente debaxo de 
la corteza material de las voces ; y es común opinión en el derecho practicada 
de los mas graves doctores 9 : con que no seria estraño , si encontrando alguna 
antinomia , implicación , disonancia , ó absurdo en la materialidad de la letra 
de esta constitución , omitiendo el literal sonido , indagásemos la mente de su 
fundador. 

Que nos hallemos en el caso preciso de usar de este medio , nos lo persua- 
de con evidencia el ver la Pintura puesta en dicho estatuto , con denominación 

tan 



t In leg. 7. tit. 6. parí. 3. ibi. 
i Caro de Tarín , ubi suprd. 

3 Estatuto 7. de dichas ordenes , ubi suprd. 

4 Diligite inimicüs vestros , bené faciie his, 
qui oderunt vos. Luc. cap. 6. 

f Ex cap. a . q . 3 . O cap. 1 . & cap. ntomma- 
ebiam , de eleriets pugnanlibus rn duello,kg. &. tit. 
14. part. 3. (J in S. concil. trident. tete. 2$. de 
re/ormat. cap. 19. 

6 Leg. io. tit. 8. tib. Q.recopil. 

7 Nomen non attendiiur , nec de «o cutn de 
re constar curamus. leg. ame extrinsecus , D. de 
verbor. oblig. leg. Labte , D. de supelect.lcgat. 



8 I. regula , quam tradit D. August. Q am- 
plectitur ab ómnibus : verba in sacia scriptura 
seroper proprie accipienda sunt , nisi evidens 
ratio cogat ad tropos & figuras confugere;eo 
quod in sensu aiiquod impossibile , absurdum , 
indecens , aut rationi contrarium , aut verbo- 
ruin contevtui , in ea manifesté contineatur. 
Serna , in su/ fie. condón, tract. 1. cap. 12. 

9 Tom. 2. commun. opinión. fo¡. 173. pag. 3* 
O jurecons. Paui. Hb. 4. ad Plautw* , bis ver bis. 
Nec enim ordo scripturse spectatur 5 sed potiua 
ex jure sumitur id , quod agí videtur. 
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tan indigna á su calidad como el llamarla oficio vil y mecánico ; pues aun el ser 
oficio no le quadra , siendo arte liberal y noble , como queda probado con evi- 
dencia constante , leyes , y autoridades expresas , y se calificará mas en este capí- 
tulo i porque aun el mas opuesto á esta verdad no puede menos de conceder- 
me una muy considerable diferencia entre el arte de la Pintura , y el mesonero , 
y tabernero , y otros allí connumerados : luego si estos , así por la práctica de 
los reynos , como por la disposición de este estatuto , son olidos viles y mecáni- 
cos } la Pintura , que es muy otra cosa , no será lo mismo que estos : ó sino, ¿qué 
serán estos , si la Pintura es oficio vil y mecánico > Yo confieso que me hace mas 
fuerza una razón concluyeme que muchas graves autoridades ; y discurro que 
sucederá lo mismo á todos los hombres que se precian de racionales , porque alias 
no lo serán : con que por estas y otras muchas razones que inferirá el curioso de 
los capítulos antecedentes , nos hallamos en términos precisos de indagar en el 
contexto del estatuto la mente de su autor. Esta se nos descubre con evidencia 
haber sido prohibir que los caballeros , ó sus ascendientes hayan tenido ó tengan 
oficios viles y mecánicos. Esto no puede dudarse , porque aun son palabras ex- 
presas de la misma constitución , y tan legítima su mente , que en los estatutos de 
la orden de Alcántara no se expresan por menor los oficios 1 , y solo dice : Item % 
que ni el , ni su padre hayan sido , ni sean oficiales mecánicos , ni tenido ofi- 
cio vil , ni indecente d esta nuestra caballería } ni que hayan vivido , o vivan 
de oficios de sus manos , de qualquiera manera que sea, ni servido ellos ni sus 
fadres en todos los sobredichos oficios -.con que siendo como lo es esta la mente 
del fundador , no fué su ánimo excluir de esta honra las artes liberales y nobles: 
luego tampoco lo fué excluir la Pintura : es conseqüencia forzosa ; pues la halla- 
mos infaliblemente calificada por arte liberal ; sino es que cerrando todas las puer- 
tas á la luz de la razón , atropellemos ciegamente prerogativas tan ilustres , como 
las que la califican. 

Y no hizo el juicio tan deliberado en este caso el primer maestre Pedro Fer- 
nandez , que no dexase abierta la puerta á la interpretación , pues no dice : Que 
oficios viles y mecánicos son platero , pintor , &c. sino que se entiende : con que 
no afirma que lo son } dice que así lo entiende : luego resta calificar que lo sean; 
y por el consiguiente , que los que no lo fueren , no se entiendan incluidos en 
aquel catálogo. 



Y 



*. II. 



aun depuesta esta inteligencia tan canonizada con la práctica de las sagra- 
das letras , en las mismas del estatuto está latiendo la inmunidad mas notoria 
del arte : de modo , que así el gran maestre , como la venerable inteligencia de 
aquellos siglos , no desconocieron en la Pintura las nobles qualidades de liberal. 
No me detengo aunque pudiera en que solo nombra á el Pintor y no á la Pin- 
tura , que eso ya está discurrido en el capítulo antecedente : voy á otro reparo 
mas peregrino , y en que ninguno que yo haya visto ha tocado. Nótense á la letra 
las palabras : Pintor que lo tenga por oficio , limitación que no mereció otro al- 

gu- 

t Tit. ij. cap. I. 
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guno de los mencionados , y que se debe poner en los interrogatorios que se 
imprimen : luego el Pintor que no lo tenga por oficio , no estará excluido de es- 
te honroso instituto : es conseqüencia necesaria. También esta : luego el arte do 
la Pintura , no teniéndolo por oficio , estaba en reputación de noble y liberal j por- 
que á no ser así , en vano era ponerle la restricción de que lo tenga por qficio % 
sino nombrarle nanamente como á los demás. 

Parecerá que hemos llegado á la cumbre , pero aun estamos en la falda del 
monte , porque los pobres profesores nos quedamos en la piscina $ y sino tene- 
mos hombre que nos ayude, pocos son los treinta y ocho años del paralítico * ; 
¿ pero cómo habia de faltar nombre , quañdo ha habido tantos príncipes y em- 
peradores que la ilustren y la den la mano? No hay que desconfiar , que la ver- 
dad no quiebra tan fácilmente ; y quando mas sutil , esta mas robusta. 

Las mismas palabras nos le han de dar sin que metamos el pleito í voces : 
Pintor , dice , que lo tenga por oficio. Pues pregunto : ¿tiendo alguno por oficio i 
no ; todos lo tienen por arte , y arte liberal : luego ninguno de los que lo pro- 
fesan es incluido en esta nota , porque ninguno lo tiene por oficio , y mucho me* 
nos por oficio vil y mecánico. 

Parecerá sofístico este argumento ; pues no es sino verdad práctica y física* 
Veamos lo que nos dicen las leyes de la nueva recopilación acerca de los ofi- 
cios a , sin que necesitemos de buscar leyes sufragáneas fuera de estos reynos : 
Y porque conviene , dicen , que los diclios oficiales usen bien de sus oficios , y 
en ellos haya veedores , mandamos , que las justicias de cada ciudad , villa t 
ó lugar , vean las ordenanzas que para el uso y exercicio de los tales oficios 
tuvieren , y platiquen con personas expertas y y hagan las que fueren necesa- 
rias para el uso de los dichos oficios ¡y dentro de sesenta dias las envíen al 
nuestro consejo para que en él se vean , y provea lo que convenga. Y en con- 
formidad de esta ley real en todos los oficios mecánicos hay veedores y exami- 
nadores que representan las cabezas de su comunidad 6 gremio , y tienen libros 
donde se matriculan los examinados para maestros , y ordenanzas con que se go- 
biernan ; y tienen sus juntas donde hacen acuerdos para nombrar oficiales y re- 
partidores de los tributos que pagan ; y cofradías donde se tiene por preciso el 
ser hermanos , ademas del examen para ser maestros. Estos son los oficios mecá- 
nicos , y estos sus requisitos. Gfan felicidad es del arte de la Pintura no haber, 
tropezado en alguno de ellos en el transcurso de tantos siglos \ Pues ni en sus 
profesores hay examen t veedores , repartidores , cobradores , ordenanzas , matrí- 
culas , cofradías 3 , ni otra cosa alguna por donde se le convenga aun ser co- 
munidad ni cuerpo místico de artífices ni oficiales : luego no es oficio en los mis- 
mos profesores , porque si lo fuera , según esta disposición legal , y práctica de 
estos reynos , habia de arreglarse á su establecimiento : pues estas no son leyes es- 
trañas , sino naturales y municipales de estos reynos de Castilla. 

Pero acabemos , que ya ha llegado el caso de que tengamos hombre , y no 

me- 

i Erat áutem quídam homo ibi triginta & 3 Quia matricula probat , quetn esse talero 
ocio anuos habens in inrirenitate sua : : : Dooii- professorem aitii , qaalis in ea deteribitur. Ex 
Jie , hortiinem non habeu , ui cuín turba (a fue- teg. matricula , C. de agentibut in rebut. Riccio, 
tit aqua miuai me in piscinam. Joan. cottect. 1829. Miitcard. de probat. concluí. I037. 

8 Leg. 4. ta. 14. M. 8. de la recopU. M. Qoliuo ,de procura!, p. 3. ap. 3. num. 60. 
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menos que el invictísimo señor emperador Cirios Quinto , y la serenísima se- 
ñora la reyna doña Juana su madre ; pues en la pragmática de tragcs , que se 
mencionó en el capítulo 3. deste libro , §. 3. 1 en que ganaron carta executoria 
los plateros y otros artífices que militan debaxo de las reglas del dibuxo ha- 
biendo prohibido á los oficios mecánicos el vestir seda $ y pretendiendo los mi- 
nistros inferiores incluir á los plateros , interpreta su mente la magestad cesárea 
en dicha executoria con estas palabras : Por la qual pragmática no se prohibía 
á los artífices y plateros el traer de la seda ¡porque su arte no era oficio j y ansí 
los derechos les nombran artífices ,y no oficiales. 2 Y mas adelante dice : Y por 
tanto , con mucha razón los derechos hacen muy gran diferencia entre oficio y 
artificio. E si nos quisiéramos que la dicha pragmática se estendiera en los ar- 
tífices y plateros , fácilmente lo expresáramos y dixeramos \ antes claramente 
por la dicha pragmática parece haber querido y sentido lo contrario , que no se 
entienda con los artífices y plateros. Porque expresando los oficios con quien se 
había de entender la dicha pragmática , dice : Sastres , zapateros, texedores , cur- 
tidores. Y decía mas : Y otros oficios semejantes y menores. Por lo qual se ha- 
bía dado á entender no comprehender á los artífices y plateros , porque caso que 
vulgarmente se digan oficiales , era mas eminente oficio que los expresados , &c. 

Parece que hemos hallado quanto pudiéramos desear ; pues aun en las artes 
del dibuxo , que son subalternas á la Pintura , pone la magestad cesárea del señor 
emperador Carlos Quinto una distinción tan clasica de los oficios viles y mecáni- 
cos , discerniendo el oficio del artificio ; teniendo por vulgar y poco avisado el es- 
tilo de llamar oficiales á los artífices. Y parece que para calificar no ser oficio la 
profesión de la Pintura , en el sentir que lo dice el estatuto de las órdenes mili- 
tares t tenemos sobrado fundamento : pues aun falta lo mas especioso y singular 
para la Pintura , pues dá su magestad cesárea la razón de esta diferencia en la mis- 
ma executoria , con discreción tan profunda , que se dexa arras la erudición mas 
vigilante de los Licurgos , Solones, y Justinianos : Porque propia y verdadera- 
mente , dice , se decia oficial el que hacia obra , para citya composición no se re- 
quería sciencia ni arte alguna liberal. Y artífice se dice aquel , cuya obra no se 
puede hacer sin sciencia é noticia de alguna de las artes liberales , como es la 
obra del artífice platero : porque si el artífice platero no sabe y entiende el arte 
de la geometría , para proporción de la longitud y latitud de lo que labra , ó no 
sabe el arte y sciencia de ta perspectiva para el dibuxo y retrato de lo que 
quiere obrar , &c. no puede ser artífice ni platero , sin saber ni entender todas 
las dichas sciencias y artes. Esto si que es graduar advertidamente las facultades 
discerniéndolas con radical inteligencia ! 

Ahora sí que acabamos de salir purificados enteramente de la piscina ; pues 
no solo tenemos príncipe tan soberano que nos patrocine , sino también la supe- 
rior inteligencia de su magestad cesárea , para que moviendo las aguas , como otra 
inteligencia movia las de Ja piscina 3 de Jerusalen , salgamos limpios y purificados 
de toda siniestra y maculosa impostura j pues no cargo la consideración en que la 

Pin- 

1 r tttd i» Ug. 2. tit. ia. lib. 7. §. 14. wov. 3 Angelus autem Dotnini descendebat se- 
ttnpil. cundum tempus in piscinam,&inovcbatiuaqua. 

a Inttgri apud fietnc. Jtiot , »« noticia dt fot Joan. J. 
mrtttylik. 3. cap. 18. 
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Pintura en sus profesores por este rescripto quede purificada de la indigna nota 
de tenerla por oficio , para ser por esto injustamente connumerada con los demás 
que lo son ; pues este mismo indulto les resulta á otras artes inferiores y subal- 
ternas á la Pintura , sino en aquello de necesitar el artítice para sus operaciones 
de la s ciencia y noticia, de algunas de las artes liberales : y poniendo el exem- 
plo en el platero , después de aplicarle por necesario el arte de la geometría , pro- 
sigue su magestad cesárea diciendo : 0 sino sabe el arte y sciencia de la perspec- 
tiva para el dibuxoy retrato de lo que quiere obrar. ¿ Qué mas claro ha de decir 
que la Pintura es arte liberal ? Pues la pone su magestad cesárea por una de aque- 
llas artes liberales de que el platero necesita para la regulación de sus obras , no 
contentándose con llamarla arte como á la geometría , sino también sciencia y 
usando de los términos mas dialectos de la Pintura , que son perspectiva , dibu- 
xoy retrato : de donde viene á inferirse no solo la hidalga naturaleza de csra arte, 
calificada con autoridad tan superior , que contrapesa incomparablemente á la de 
el maestro Pedro Fernandez , sino el que esta executoria no se gano á pedimento 
de los Pintores , porque no necesitaron de ella por su notoriedad , sino de los pla- 
teros y otros artífices , como consta de su mismo contexto ; pero le resulta ¡>'u m- 
pre á la Pintura la honrosa vanidad de comunicar el esplendor de su nobleza i 
otras artes que militan debaxo de su protección. 

Y aunque autoridad tan suprema no necesita de apoyo , la ley 3 de la nue- 
va recopilación prohibe expresamente que los caballeros no vivan de oficios vi- 
les por estas palabras : Y otrosí , siendo público y notorio que estos tales no viven 
por oficios de sastres , ni de pellejeros , ni de carpinteros , ni pedreros , ni fer- 
reros , ni tundidores , ni barberos , ni especieros , ni recatones , ni zapateros , ni 
usando de otros oficios baxos y viles. ' Esta prohibición es odiosa , con que es 
lícito restringirla * : luego no están incluidos en ella los pintores , pues ni están 
expresados , ni á los que están son semejantes ni inferiores ; y la inclusión de los 
unos hace regla para la estimación de los otros : luego por leyes expresas de es- 
tos reynos los pintores no están excluidos de este honroso instituto. 

Y aunque la universal comprehension de las artes y sciencias es tan connatural 
en monarcas tan superiores , no se puede negar que el arte de la Pintura le debió 
á la magestad cesárea del señor emperador Carlos Quinto afectos muy especiales} 
pues disputándose con el gran Ticiano , que fué su Pintor de cámara , la nobleza 
del arte de la Pintura , i que no asentían algunos de los presentes , ó por igno- 
rancia , d por tema , dixo su magestad : No se hable de eso , porque á la Pin tu- 
ra se le debe dar la estimación primera entre todas las sciencias y artes Ubi- 
rales ,y tenerla en palmas ,y aun darle la palma. 3 Y diciendo esto , se vol- 
vió i el Ticiano , y le dixo : Traed los pinceles y colores , que quiero que reto- 
quéis este quadro que está encima de la puerta : y habiéndolos traido dixo : se- 
ñor , no alcanzó , sin que se ponga algún andamio ; á que respondió el señor em- 
perador : esperad , que con esta mesa alcanzaréis ; y asiendo su magestad de ella, 
acudieron los señores y grandes que estaban presentes á llevar la mesa á donde es- 
ta- 

I Leg. 3. tit. x. de los caballeros , Ub. 6. de ¡a jur. Uh. 6. 
mueva recapil. ibi. 3 D. Cbritloval de Ontafhn Enrique* , en su 

m Odia remingi convenit. Cap. odia , de reg. dependo* del pleito del toldado, ut tupeá, c. j. %. j. 
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taba Ticiano , el qual , poniéndose sobre ella , dheo : no alcanzo todavía , señor, 
á que respondió : esperad , que yo haré que alcancéis , y tomando el bufete por 
un lado , comenzó á levantarlo ; y á los señores que estaban del otro lado les 
dixo : Levantad , que todos debemos levantar d un hombre tan grande , y te- 
nerle en palmas , y dar d esta seténela y arte el ser emperadora de todas: 
con que quedaron confusos y respondidos los que la contradecían. 



§. III. 



I o era forastera esta inteligencia y afición i la Pintura en el señor emperador 
Carlos Quinto , pues sabemos que su ínclito abuelo el señor emperador Maximi- 
liano 1 pintó con grande acierto , á cuyos gloriosos progenitores imitaron los seño- 
res reyes Filipo Segundo y Filipo Quarto , y los infantes don Carlos y don Fer- 
nando sus hermanos ¡ y el príncipe don Baltasar , y el señor don Juan de Aus- 
tria , hermanos del señor Carlos Segundo , que está en gloria , favorecieron los 
pinceles con sus reales manos : y aunque estos príncipes , y otras personas ilustres 
la hayan exercitado por mera diversión y no por interés , no contradice al intento; 
pues no eligieran un oficio vil y mecánico para divertimiento competente á su 
grandeza. 

Pero no es menester empeños tan arduos para empresas tan leves , que solo 
pueden hacer disonancia en los presentes siglos , en que el esplendor del arte de 
la Pintura se ha restituido í su primitivo lucimiento i pues vemos en las historias 
que pereció la Pintura en todas estas provincias de occidente , desde el extermi- 
nio del imperio romano * por los años 546 de nuestra salud. Y en el sentir de 
Ambrosio de Morales , insigne cronista del señor Filipo Segundo , fué por los 
años 400 de nuestra redención , baxo el imperio de Arcadio y Honorio , desde 
cuyo tiempo nota este autor la ruina de estas artes en toda Europa , por la suma 
impericia que desde entonces se nota en las monedas de los emperadores y reyes 
Godos, que ni aun parece tienen figura de hombres. (*) Y se comenzó á res- 
taurar sobre los años de 1 250 3 , mucho después de la institución de las órdenes 
militares de estos reynos , que comenzaron por los años de 1 1 70 ; y en el sentir 
de otros en el de 846. 4 Esta es cuenta palmaria , y evidencia constante ; pues 
aunque no hubiese estado sepultada en Europa muchos siglos antes , había en Es- 
paña bastante motivo para deponer las artes del ornato y gusto , y atender á las 
que contribuían á la común necesidad ; y así en ella tardó mucho mas en convale- 
cer la Pintura , pues no se restituyó hasta los tiempos del señor rey don Fernando 
el católico sobre los años 1475 ; y quando mucho , desde el tiempo del señor rey 
don Juan el segundo , por necesitarse en estos reynos , desde el año de 714 de 
su lamentable pérdida , mas de arneses que de pinturas : con que mas de 600 
años antes de la institución de las órdenes militares se habia perdido la Pintura 
Tom. I. R en 

1 sípud Garda de Rottende , in bist.vitxre- 4 Apud Aubertum Miwom , in traer, de 

git D. Joan. II. Lufitan. cap. too. orig. aeqnestrinrfl , sivé militar, ordinum , Ibi: 

a Frocopiut, rer. gotbor. tib. a. £j 3. anno (46*. SI bieve de lo orden de Santiago por el papa y/le» 

(•) slmbroi. de Moróle* , ebron. gen. de Etp. x andró III. fue expedido año de 1175. El de ¡a or- 

lib. 1 1 . cap. a . den de Calatrova 060 de 1 1 64. por el mismo ¿4¡t— 

3 Vassari , tom. 1 . in vita Joan, de Cbimabue, teandro III. t él mitmo aprobó" la de Alcántara uSo 

O utupe in vita Giiti ,fiorent. de 1 1 77. 
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en todas estas provincias ' , y comenzó á restaurarse en España 250 años después 
de la institución de dichas órdenes. ¿ Pues qué pintores serian estos de quien habla 
el estatuto ? Yo no discurro que lo fuesen , ni es posible , ó se han de borrar to- 
das las historias de aquellos tiempos , sino es que algunos se honrasen con la pose- 
sión , sin tener la propiedad , como hoy sucede á muchos : y así entonces los que 
hacían los guadamecíes y paramentos , de que algunos vestigios han llegado i 
nuestros tiempos , y qualquiera que pintase un jasjpe , ó que diese de color á una 
reja ó un coche , si lo había en España entonces , ú otras cosas semejantes , se lla- 
marían pintores : y si llegaba á emprender alguna mal digerida imagen , ú delinear 
alguna iigura en aquel modo imperfecto , que subministra el natural impulso, se- 
ria un Apeles ; pues aun para lo preciso del culto de las sagradas imágenes se 
traían pinturas y pintores de aquellas partes de la Grecia , donde aun se hallaba 
ya en miserable decaimiento 3 : luego se infiere con evidencia que los pintores de 
aquel siglo del establecimiento de las órdenes militares , ó no lo eran en rigor , ó 
lo eran en un grado sumamente imperfecto , é indigno del nombre de pintores ¡ y 
como tales , incapaces de los honores de la profesión , pues para decir Plinio que 
en su tiempo no se hacia pintura buena , dice que no había pintura noble 3 , por- 
que la mala no merece este título sino a espaldas de la buena. ¿ Pues qué hay que 
admirarse que aquellos belicosos espíritus , entregados totalmente á el orgullo de 
las armas , en algún modo desconociesen los ocultos primores de la Pintura , si 
aun los que entonces se tenían por pintores ignoraban totalmente los preceptos 
scientí fieos de su arte , y los primores de su execucion ? Fuerza grande de la 
eminencia , que late aun en sus mal formadas lineas , pues dio motivo á la res- 
tricción que no merecieron los otros sin echarle absolutamente la ley ! <• Qué ha- 
rían aquellos ínclitos varones si hoy la viesen en España y en todas estas provin- 
cias de Europa , envidiada de aquellos felices siglos del imperio de los caldeos, 
griegos , egipcios y romanos ? Justamente se debe creer que la venerarían como li- 
beral , y le concederían las prerogativas absolutas de noble. Y esta es la mas genuí- 
na y legítima inteligencia de este punto } pues solo se debe entender el estatuto de 
los pintores que en el modo inculto de aquel siglo tenían solamente el nombre sin 
tener la realidad , no de los que en este son acreedores legítimos de las mas altas 
prerogativas del arte en el decoroso retiro de sus obradores y estudios , sin mez- 
cla de empleos mecánicos y espurios del arte , practicándolo con términos decen- 
tes , y cortesanos estilos. 

Punto es este i mi ver muy digno de ser atendido de los príncipes , y mi- 
nistros superiores para los casos de pruebas , así por lo que mira á lo jurídico, 
como por lo que pertenece i lo económico j pues como la Pintura requiere un 
ingenio sutil y delicado , y una índole noble , y bien organizada naturaleza , co- 
mo lo estamos practicando cada día , concurriendo estas buenas partes mas fre- 
qüentemenie en los caballeros y gente principal , era defraudar á el lustre de esta 

111 o- 

1 Partari , ubi tvpr¿ , bit verbit : Piu tostó i Vatsori , vbi supri. 
perduca , che smarrita. 3 Nunc,& purpuro in parieres roigranti— 

Ccepi cau<am excuiere , quaré pulcherrinue búa , & India conferente fluminum suorum li- 
arte» p*rm«eni, inicr qua» piciura ne mínimum mum , & draconum , & elephaniorum 
quidem sui vestigium rcü^uiMet. Pfíronúu ,opud ñutía nobtitt pittura ett. Pün. 3 j. cap. 7. 
Scbejt 



Digitized by Go 



LIBRO SEGUNDO. i 3I 

monarquía los ingenios mas aptos , para enriquecerla con este linage de ornamen- 
to político , sino se interpretase el material sonido de este punto : y así las par- 
tes y testigos lo deben tener entendido para quando les convenga i pues si el in- 
teresado , ó alguno de sus ascendientes ha sido pintor , se puede decir con ver- 
dad que no lo ha tenido por oficio , según los fundamentos alegados de la prác- 
tica de estos rey nos en los oficios , y según las demás razones y pruebas que ten- 
go por infalibles , depuesto todo linage de pasión y de amor á esta arte : sin que 
se pueda entender que esta es anfibología ni restricción mental , sino una ver- 
dad práctica y física desnudamente atendida ; pues no L hay por donde se les pue- 
da convenir con lo contrario , especialmente á los que no hubieren tenido tienda 
pública, por no haber libros , matrículas , ni examen donde estén escritos. 

$. IV. 

Y- 
para que mas se califique este sentir tan racional, le hallamos autorizado con 
la interpretación virtual que nuestros ínclitos monarcas han dado á el referido es- 
tatuto en repetidas honras y mercedes de hábitos de estas órdenes militares , y 
otras de grande honra con que han condecorado á muchos de los profesores de 
esta arte , con el actual exercicio y retención de profesores , y con respecto á el 
mérito de su habilidad , aun antes que esta estuviese bien convalecida en estos 
reynos , como se verá adelante , cap. 8. & 9. 

<• Pues que mas claro testimonio han de dar las magestades católicas de la in- 
terpretación que se ha de aplicar á el referido estatuto ? declarando con tan repe- 
tidas decisiones no solo que no obsta el arte de la Pintura á los profesores de es- 
tos tiempos , en que se halla restituida á su integridad , para la opción de estas or- 
denes militares , sino que antes les ha servido de acto positivo de nobleza y de 
asunto capaz de empeñar la grandeza y liberalidad de monarcas tan superiores, 
constituyéndose la Pintura como acreedora de premios tan relevantes, y conservan- 
do su antigua naturaleza de hacer á los nobles mas nobles , como dice Plinio j * 
pues en los artífices que han obtenido estas honras , no solo ha sido esta arte 
quien los ha elevado á la cumbre del honor , sino que condecorados con estas 
mercedes , han conservado el actual exercicio de pintores , lo que no sucede en 
otras facultades muy ilustres , que es digno de observarse : < Pero cómo había de 
obstar en el superior dictamen de monarcas tan esclarecidos , si el senado roma- 
no exalto á grandes honores á Glaucón , y Aristipo su hijo , siendo por su natura- 
leza ignobilisimos , solo por ser descendientes de Filocares , el qual eternizo su 
memoria , acreedora de estos honores , en aquella célebre tabla del anciano con 
el hijuelo semejante á el padre , salva la diferencia de la edad ? O inmenso poder 
del arte ! Si solo atendemos esta tabla , podemos exclamar con Plinio a $ pues co- 
mo hab'ta de obscurecer á ninguno de sus profesores la nobleza heredada , quan- 
do por él la han tenido tantos adquirida. 

Y ademas de esto están admitidos á los oficios del estado noble en todos los 
Tom. I. R 2 rey- 

t Mirum in bac arte est,quod nobiles vi- tabutam , xstimet , potentia artia ; cutn propter 

ro» nobiliorej facit. PHn. J4. cap. 8. ut infird t Philocharem.ignobilisimosalioqúinGlauconem, 

cap. 9. filia mque eju» Aristippum S«nat. P. Q. R. tot 

a Immctua, vel «nam,«iqtt¡* tantutn hanc «eculw cpeciet. P/in. j$. 4. rifin. 
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reynos y ciudades de España, siendo esto negado por derecho del reyno á los ofi- 
cios viles y mecánicos » , porque obscurecen la nobleza en quanto á la posesión, 
aunque no eu quanto á la propiedad , descendiendo de casa solariega , por ser es- 
ta qualidad intrínseca ossibus inheerens * : pero la Pintura vemos que ni obsta á 
la propiedad ni á la posesión ; y así en esta corte han tenido la vara de caballe- 
ros hijos-dalgo varios pintores, y uno de ellos fué don Juan Carreño , antes dé 
ser Pintor de su magestad el año de 1659 * después de haber sido en las Asturias 
de Oviedo , de donde era natural , alcalde de hijos-dalgo : y otro Pintor tuvo h 
dicha vara en esta corte el año pasado de 1698. Y donde ha habido alguna 
contradicion lo han litigado y executoriado , como lo hicieron en la provincia de 
Alava, que se executorió contra Salvatierra y la provincia en el real consejo 
en dos de Septiembre del año pasado de 1 6 1 9 , y lo menciona Butrón 3 : y está 
presentada la executoria en los autos del pleito del soldado , que litigaron los es- 
cultores el año de 1692 , que para en el oficio de don Joseph García Remon, 
secretario de su magestad , y de este ayuntamiento de Madrid. 

Y en Zaragoza también , donde habiéndose acordado en seis de Diciembre 
del año de 1666 que el arte de la Pintura por ser liberal se apartase de cierta pro- 
fesión , con quien estaba mezclado en una cofradía , quedando la otra en la ser- 
vidumbre de los demás gremios. Tratando su magestad de celebrar las cortes 
en dicha imperial ciudad el año de 1677 , los profesores de la Pintura dieron 
memorial á los quatro brazos del reyno para ser admitidos á ellas los que fuesen 
hijos-dalgo. Y visto por todos quatro estamentos deliberaron : Que el arte de la 
Pintura era liberal y noble , y que á sus profesores no les debia obstar para entrar 
en las cortes , y obtener los demás empleos honoríficos de la república. Fué pro- 
veído este decreto en quatro de Diciembre de dicho año : y su magestad confirmó 
lo deliberado por los quatro brazos del reyno por estas palabras: 

Reconociendo ser empleo de tal primor el de la Pintura , que muchos de sus 
profesores han sabido imitar la naturaleza diestramcnie , acreditándose por 
esto de insignes , y mereciendo grande estimación ; y porque es justo que los que 
se ocupan en exercicio tan apreciable , se exciten con mayor animo ¿proseguir- 
lo , y otros con nuevo aliento d comenzarlo , SU MAGESTAD , y en su real 
nombre , el excelentísimo señor don Pedro de Aragón , de voluntad de la cor- 
te y y quatro brazos de ella, estatuye y ordena : Que el exercicio de la Pintura 
es arte liberal, y que sus profesores , teniendo las calidades requeridas por fue- 
ro , puedan entrar en las cortes que se celebraren en el reyno , y también ob- 
tener los demás oficios honoríficos de las repúblicas. Como todo consta en los 
libros capitulares de dicha ciudad. 

Ley es esta tan expresa y poderosa , que ella sola bastaría i contrastar quan- 
tos estatutos , leyes y ordenanzas pudiese haber en contrario ; pues es posterior á 
todas , por ser en nuestros tiempos , y sin limitación á aquel u otro territorio , y 

dic- 

I Nobilitatem etiam perdlt qui vilibus & num. 5. bit verbit. 
mxchanicu artibus & officüs utitur. Tit aquel. Hace quidem intellige , ut perdat privilegia 

de nabitit. cap. 27. num. 1. G Andreas sticiat. nobilitatis tantisper solum dum in his arti- 
tract. de prtetumpt. quetst, 48. num. 6. bus & officüs versa tur. Nam si desistat , re- 

9 Ex vulgata regula , jur. sanguinis P. de re- deatque ad statum vitamque nobiliutn , eadem 
gul. jur. Joan. García de nobitit. giott. 6. num. 19. recuperar. 

(i ghst. 7. num. 17. tí opud Tiraquel. nbt toprd 3 Apud Butrón , ditcvrt. 13. §. 3. fol. 7»« 
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dictada en cortes del reyno por la superior inteligencia y suprema autoridad de 
nuestro gran monarca el señor Carlos Segundo , que está en gloria, en aquella ín- 
clita imperial corona de Aragón , y ciudad de Zaragoza. Y porque para la esti- 
mación de las artes se han de atender , según los jurisperitos , la costumbre de 
las provincias , y el concepto en que están comunmente reputadas » , con la au- 
toridad de los superiores , y leyes municipales del reyno. 

Con que dexamos concluido no obstar á la nobleza de la Pintura el referi- 
do estatuto de las órdenes militares , porque la mente del fundador fué solo pro- 
hibir los oficios viles y mecánicos , no las artes nobles y liberales : porque de las 
mismas palabras se colige estaba en reputación de arte liberal : porque ninguno 
de sus profesores la tiene por oficio , conforme á disposiciones de derecho , y le- 
yes municipales del reyno : porque en aquel tiempo , ó no había pintores , d no 
merecían el nombre de tales , como los que quedaron separados de los pintores 
en las cortes de Zaragoza : por las repetidas mercedes de estas órdenes con que 
sus magestades han condecorado á los profesores de la Pintura : por la costumbre 
de estos rey nos en ser admitidos los pintores á los oficios del estado noble : y por 
leyes expresas que lo declaran y califican. 

s. v. 

Solo resta apurar un escrúpulo , que es el único á mi ver que puede ofrecerse i el 
menos afecto , y donde puede también herir el reparo de tenerlo por oficio , y es 
lo interesable , vendible , y quasi mercenario eje la Pintura ; pues en la opinión de 
Aristóteles , y otros filósofos y jurisperitos , todos los exercidos mercenarios se re- 
putan por viles. 9 Bastantemente podía estar satisfecho este punto con los salarios 
diputados á todas las artes y sciencias liberales desde los primeros legisladores del 
orbe i , sin que inmute su naturaleza ; pues este accidente no es capaz de pertur- 
barla , en el sentir de gravísimos doctores 4, porque si así fuese , muy indigna con- 
secuencia les resultaría á las facultades mas ilustres ; pues vemos á muchos, ó los 
mas de los oradores evangélicos , á los abogados , médicos , músicos , y otros seme- 
jantes , exercitando públicamente estas nobilísimas profesiones lucrí causa , pero esto 
tan sin obstáculo á las nobles calidades de su profesión como es notorio; antes, 

como dice el mismo Aristóteles , es muy importante para estimulo de los ingenios í , 

y 



1 Sed ita , ut primúm illud lectores monue* 
rimas, hac in re observancia m , cujuslibet na- 
tionis consuetudinetn ; moremque , & cotnmu- 
nem , ut cuan nostris loquar , patrias reputatio- 
nem , an ara quxpiatn sit existimanda sórdida, 
an honesta. Tiraquel. de nobühat. cap. 34. num. l . 

a Itaque , & artes illa? , que deterius dispo- 
nunt corpus , & cuneta mercenaria exercitia 
sórdida nuncupamus. sfritt. politic. ¡ib. 8. c. 2. 

3 Vel liberalibus disciplinis. Mercedes etiam 
eis , & salaria reddi jubemus , quó facilius li- 
beralibus studiis , & memoratis artibus muiros 
instituant. Conttant. imper. apudButr, diteurt. t 3. 

Claudius Casar :::: Jam capiendis pecuniis 
moduai imposuerat advocatis , usque ad dena 



sextertia, quss egressi repetundarum teneren- 
tur. Tiraquel. de nobilit. cap, 39. num. 36. 

4 y catee , Diana , Machado , (í alii piares epud 
Torrecilla , in tumma moral , tom, 1. tract. 3. ditp. 
1. cap' 3. tect • i. de tertte dtcaíogi prxcepto t 
num. a. ra. & ao. 

f Sed refert plurimum , cujas grada quia 
agat , vel discat. Arittetel. ubi tupri. 

Justis commodi» consulamus, quia fructuo- 
sus debet esse labor publicus. Casiod. in gnomo- 
logia , veré, labor. 

Ñeque enim video , qu« Justior esse possit 
ratio adquirendi , quam ex bonestissimo labore, 
Jun. de pict. vet. lib. a. cap. 9. %. 7. 

Quit enim virtutem amplectitmr iptam , 
' Premia ti tellat ? Juven. tat. 1». 
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y lo contrario desfallece los mas alentados espíritus 1 : aunque este no es ni pue- 
de ser el tin adonde se dirigen tan honestas operaciones , que siempre tienen ob- 
jeto superior , espiritual , y abstraído de esta materialidad , como lo tiene el ar- 
te militar , que con ser una de las artes mecánicas , como se ve en el versículo 
que notamos : Rus , netnus , arma , &c. y exercitarse iucri causa , por estipendio 
ó sueldo ; no solo no obsta á la nobleza de los que la profesan , sino que antes 
se la comunica y aumenta , porque el fin principal de este honroso instituto no es 
el sueldo diario ó mensal que se interesa , sino el honor y la fama postuma que se 
alcanza , sujetándose á esta práctica la primera nobleza del mundo, y que profe- 
san el instituto de las órdenes militares. Lo mismo se ha de entender de la Pin- 
tura : sus fines son los que ya hemos dicho en estos capítulos ; y ademas de esos, 
el inmortalizar en cierto modo su nombre el artífice en los bronces de la fama 
que de sus acertadas obras resulta. <• Qué hombre , el menos versado en letras , no 
tendrá noticia de Apeles , de Zeuxis , de Parrasio t de Timantes , de Protógenes, 
y otros célebres ingenios que venero la antigüedad por eminentes en esta arte, 
y que florecieron muchos siglos antes del imperio romano ? Pues este es un 1¡- 
nage de nobleza que solo le consiguen las artes liberales y ocupaciones honrosas; 
y este es el único y verdadero interés á que han aspirado directamente varones tan 
ilustres , llevados casi insensiblemente de un impulso sobrenatural y divino , pro- 
cedido del insaciable amor del arte * , no de otro modo que de los poetas dice 
Ovidio. 3 Esto es lo principal : lo demás se mira indirectamente como accesorio, 
y de connotado , que llaman los lógicos 4 ; y este es el que empeña los ingenios 
mas esclarecidos en los deliciosos afanes de las letras y artes ilustres ; y esto es lo 
que permanece aun en lo temporal ; lo demás está sujeto á vayvenes del tiempo, 
á ultrages de la fortuna , y í imperios de la muerte. 

Pero aun atendido en todo su rigor este punto , por ningún modo le com- 
prehende á la Pintura. Lo primero , porque en el mismo capitulo la pone Aris- 
tóteles por una de las artes liberales en que ha de ser instruida la juventud no- 
ble , como ya diximos. í 

Lo segundo , porque , según los latinos , mercenario es aquello que está su- 
jeto á jornales y estipendios diarios. 6 Ninguna cosa hay mas estraña en la Pintu- 
ra , porque en ella no hay jornaleros ; y consiguientemente no hay oficiales con 
este linage de estipendio : cada qual se pinta sus quadros en el retiro de su es- 
tudio t sirviéndose de sus discípulos para algunas cosas ligeras , sin mas interés que 
el que logran en su adelantamiento. 

Lo tercero , porque también , según los latinos , vil es aqnello que por baxo 

pre- 



t Languescuntorhnia honesta, nisiillisetiam 
ab honore pretium accedat. Quisenitn studio fi- 
lias consecra bit , si nutia premia lám diuturno, 
tám incerto labori statata sint. Adam. CoMxent. 
lib. 4. politic. cap. 16. 

3 lindé persjtpé vi deas cñm poetas , tum 
pictores, ad amorem artis , non tám próvido 
nultum diiique pensitatat rationis consili» du- 
ci , quám coeco quoddam ávida: mentís ímpetu 
trahi, arque impelli. Jan. de pict. ver. lib. i. c. 4. 

3 Ktt Dettt in nobit, agitante cok t cimas i i/o. 
Impetut tic tea* semina mtntit babet. 



Ovid. Watt. 6. circa initium. 

Ímpetus animi , & libido in harc quedarn ar- 
tis eom , «cilicét Protbogenes , potiüs tulere. 
PJin. 35. 10. 

4 Sed fama; primam semper , atque preci- 
pua rn rationcm habendam pu>o ; lucrum vero 
in secundis ponendum. Jan. ubi suprá. 

% Ex üs , quje mentem ornant , quatuor dis— 
cenda sunt pueris; grammaiica , gymnastica, 
música , pictoria. siristot. 8- poiit. cap- 3. 

6 Calepin. verb. mercenarhu. El jornalero de 
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precio se compra. * No hay epitccto Un freqücnte en la Pintura como el decir 
que no tiene precio , y mas si es buena : de donde infiere Quintiliano que no hay 
cosa' mas noble que la Pintura. » Véanse los precios tan exorbitantes que refieren 
los autores haberse dado por algunas pinturas; y especialmente Plinio en el lib. 3 c. 
cap. 10 , donde se verá aquella gran suma de talentos por una pintura , quando 
cada talento valia 6000 reales de nuestra moneda castellana 3 : y de Apeles dice 
recibió por un retrato de Alexandro Magno un sin número de áureos d mone- 
das de oro. 4 Y en nuestros tiempos baste decir que por el quadro de santo Do- 
mingo soriano , que está en su capilla de el real colegio de Atocha de esta cor- 
te , orden de predicadores , le dieron á don Antonio de Pereda dos mil ducados, 
y una plaza de ugier de cámara en palacio para don Joaquín de Pereda su 
hijo. Y por no hacer digresión omito otros exemplos que se verán en su lu- 
gar. (*) Pues arte , cuyas obras no tienen precio , <• como ha de ser vil, si el ma- 
yor precio le viene corto? < Cómo ha de ser mercenaria , no pudiéndosele tasar sus 
jornales , ni pudiéndosele dar precio justo , de suerte que no pueda ser mas ó me- 
nos á pintura alguna sino debáxo de un juicio prudencial ? lo que no sucede en 
las cosas mecánicas que están sujetas á mensura precisa y determinado arancel. 

Lo quarto y último , porque , según los consultos , lo enagenable de la Pin- 
tura , como quiera que se entienda , no es venta sino locación , o contrato inno- 
minado , que llaman do ut facías ; pues no se atiende á lo material de la obra, 
sino á lo elegante del ingenio 5 , que consiste en la forma , no en la materia , co- 
mo latamente lo prueba don Juan de Butrón en el informe que escribió á fa- 
vor de la Pintura sobre la exención de la alcavala 6 : lo qual está tan lejos aun 
de ser venta ó cosa vendible , que en atención á no serlo , fué declarada por li- 
bre de dicha imposición : con que podemos decir tiene executoríado el que en sus 
obras no interviene compra y venta, porque de todo lo vendible se debe alcava- 
la , según las leyes del reyno 7 , y de la Pintura no se ha pagado jamas , y tie- 
ne executoríado el no pagarla : luego si el contrato de la Pintura no es venta, 
tampoco es exercicio mecánico , ni sujeto á las prácticas comunes de los oficios 
mecánicos : luego por todos títulos es liberal , noble , ilustre , y decorosa. 

Ni es estraño esto en las prácticas de sus artífices ; pues usan en sus contra- 
tos otros términos políticos muy diferentes de los comunes de compra y venta, 
con bien antiguo y executoriado estilo. Zeuxís presentaba sus pinturas , por pare- 
cerle no habia precio competente para ellas 8 , y así dió á los agrigentinos la famo- 
sa tabla de Alcmena , y la de Pan á el rey Archelao. Dominico Greco , que vi- 
vió en España por los años de 1600 , nunca vendió pinturas suyas , sino las em- 
peñaba , tomando sobre ellas la cantidad que le parecía sin que constase haberlas 
vendido : y por último , de ordinario se dexa á la discreción y voluntad del due- 
ño 

i CaJep. in verb. vilit. Cata de poco precie , d rum omnium , quorum opera , non quorum ar- 
tarnto. tes emuntur. Cíe. t. de offic. 

4 Pleraque hoc ipso possunt videri vilia 6 Laté apud Butrón, inD-ahgit. Sincera. Car d. 



quód pretium habenc. Quintil, apud Fresnoy, Fundan, i. num. I . O tequent. allegationit butro- 

P*g- »°3» nianje. 

3 J uxt ¿ Moya , in aritmet. ¡ib. 8. cap. 18. 7 Leg. 1. tit. 17. lib. 9. nov. recopit. ibi. 

4 Imrcane tabuhe pretium accepic aareot 8 Posteá donare opera sua inttituit , quod 
mensura , non numero. Plin. 3$. 10. ea nullo satis digno pretio permutan posse di- 

(•) Suprú cap. 9. ceret , sicuti Alcmena m agrigentinis , Pana Ar- 

5 liberales &sordidiqu*stu* mercenario- chela©. Plin. 3 j. cap. 9. 
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ño la satisfacción de la Pintura , sin usar de estilos mecánicos y civiles : con que 
por todos títulos está excluida de connumerarse entre los exercicios mercenarios 
y venales. 

Hallamos finalmente en la serie histórica de esta arte que la superior eminen- 
cia de sus ocultos primores solo ha sido abandonada de los ignorantes, de los 
bárbaros , los judíos , los moros , y los hereges 1 : y me persuado que ninguno 
estará tan mal hallado consigo que quiera matricularse en alguno de estos gre- 
mios. Omito otras objecciones de menor importancia por no dilatarme mas , y 
porque qualesquiera que se ofrezcan hallarán solución en las doctrinas antece- 
dentes, donde se han tratado los puntos mas críticos de la dificultad : y queda 
irrefragable la conclusión de que el ser la Pintura arte liberal es propiedad intrínse- 
ca é inseparable de su naturaleza , en que no se estrañe me haya dilatado , así por 
lo fecundo de la materia , como por haberla visto muy siniestramente entendi- 
da en autores clásicos. 



CAPITULO VI. 



Que es propiedad esencial de la Pintura el ser compendio de las artes libtraUs % 

y el ser sciencia arquitectónica. 

§. L 

D iscretamente describid este asunto aquel cisne español don Pedro Calderón de 
la Barca en la deposición que hizo á favor de la Pintura , en el pleito del solda- 
do que se mencionó arriba : y así , porque espero me lo han de agradecer los cu- 
riosos y eruditos , he querido honrar mis balbucientes cláusulas con sus eloqüen- 
tes periodos ; y porque se califique con el desapasionado sentir de un varón tan 
singular la conclusión del asunto , cautivándose mis deseos á solo adicionar en 
la estrechez de los márgenes lo que se me ofreciere en este discurso ; por no in- 
terrumpir con la torpeza de mi inculto estilo el corriente vigoroso y discreto del 
suyo , porque sin duda la práctica jurídica de las deposiciones no permitió ilus- 
trar con erudición su sentir ; ó porque con misteriosa providencia lo dispuso el 
acaso á el deponerlo , pues bastaba su autoridad para ilustrarlo : bien que justa- 
mente pudiera disuadirme esta deliberación la forzosa conseqüencia de obscurecer 
mis borrones con tan delicadas lineas ; porque si entrase en un calabozo obscuro 
una estrella refulgente , quanto le beneficiara de luces , tanto le desacreditara en 
horrores ; pues los que se disimuláran cubiertos con el velo de las tinieblas , ha- 
dan patente su abominación con el beneficio de las luces } pero aliéntame lo poco 
que aventuro , y lo mucho que intereso. Lo poco que aventuro lo acredita mi ig- 
norancia : lo mucho que intereso lo abona su eloqüencia ; pues quedar superado 
de un varón en todas letras erudito añade á las disculpas de vencido los intere- 
ses de enseñado , como se verá en el siguiente panegírico. 

t Przter mahutnetanc* & jadieos , qui ma- eas malé tractantes, qui varié contra ipsarum 

nífeste odio imagine* on.nes prosequurmir, fue- cultum , & adorationem pugnariML f^ase^tn% f dt 

runt h»retici permul.i, dicti lronomacki , ve¡ Ico- adora!, ¡ib. a. cap. i. 
uodastx , id esc , imaginum imwuiíaatoxe» , aut 
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á no connumerar la Pintura , dice pues don Pedro Calderón , entre las sie- 
te artes liberales , que son gramática dialéctica , retórica , aritmética , geo- 
metría , música y y astronomía , no fué omisión sino cuidado, respecto de ser tan 
arre de las artes , que á todas las domina , sirviéndose de todas. La gramática lo 
diga la primera , como primer elemento de ellas y de. las sciencias ¡ pues la tri- 
buta las concordancias con que se avienen sus matices en la apacible unión de 
sus colores , puesto que el día que no distribuyere lo blanco á la azucena , lo 
roxo á el clavel , y lo verde á sus hojas , y así en lo demás , cometiera solecis- 
mos en su callado idioma contra los infalibles dogmas de la naturaleza. 
- La dialéctica , juez que distingue por via de argumento lo bueno de lo malo; 
lo cierto de lo dudoso, y lo falso de lo verdadero 1 , viendo quanto , á fuer de 
grande , vive expuesta á disputas y qüestiones , que á fuer de docta se obliga í 
sustentarlas , y argüirías , lo diga la segunda dialéctica., dando á sus academias si- 
logismos en forma que con evidencias matemáticas persuaden demostraciones 
«científicas. 

La retórica , orden de bien hablar , i quien se remiten la oratoria y la poe- 
sía , cuyo principal asunto es la persuasión , también h asiste con la energía de 
sus persuasiones 3 » pues retórica muda , no persuaden menos pintadas sus vo- 
ces , y articulados sus matices, i ¿ Qué* mayor eloqüencia que la que represen- 
ta ? Pues sabiendo que es un manchado lino de minerales y licores , la hace creer, 
<S quando no lo crea , que lo dude , que se ve presente lo historiado , y real lo 
fabuloso. Y en quanto á que exprese interiores afectos, pasa su noble engaño de 
la eficacia de los propios á el arrebatamiento de los ágenos. 4 Si pinta batallas, 
fervoriza á empresas 5 ; si incendios , atemoriza á horrores ; si tormentos , aflige» 
si bonanzas , deleyta ; si ruinas , lastima i si países , divierte ; si jardines , recrea j 
y si postuma fama de generosos héroes , acuerda en sus retratos sus proezas , y 
mueve á disculpada envidia de sus hechos ; .si doctos sugetos , á digna emula- 
ción de sus estudios , si santos varones , á gloriosa imitación de sus virtudes ; y 
finalmente , si reverentes simulacros , nos pone á la vista aun los mas remotos j 
si misterios de la fe , ¿ qué dormido corazón no se. despierta á el silencioso ruido 

Tom. I. S del 



i Dialéctica est veri & falíi , quasi discep- ilii sermone ornantes , hi tabulis delineantes. Et 

tatrix , & judex. Cic. 4. academic. quxtt. utrumque multo* ad toriítudinem excitat.Z?.2fo- 

a Pictura tacens opus , & habttus sempet **/. in Mattb. bom. 40. 

ejusdem, sic in íntimos penetrat affectus, ut ip- Amant enim se artes lúe ad invicem. Inge- 

sam vim dicendi nonnumquam superare videa- nium Pictura expetit ; ingenium doquentia cu- 



tur. Quintil, lib. 1 1. cap. 3. pit , non vulgare ,sed altum , & summum. Ml¡- 

j áicut ergó sermo indicium , signumque rabile dictu est , dúm vigoit eloquentia vi- 

eorum , qu* sentimus anima , sic plané pictura guit Pictura ; sicut Demcathenis , 6t Cicerón» 

eoruin , qux contuemur ocolis. Sekrf. da ert. témpora docent. Postquatrt eccidit facundia, 

f ing.%. t. Jacuit & Pictura , &c Felin Fober . manailntt 

Pictura eruditionem maximam prarseferr , & uJmcmtt , in bittor. Suev. iib. i. cap. 8. 

coinmercium cum poetls , & oratoribus habet. Imago Julii Cxsaris cera expressa , ac vigioti 

Frunciré. Patrie* lié. 1. tit. \o. de inttit. reip. tribus immaniter inflictis vulneribus conspicua, 



4 Movet mentes & atrox Pictura. Senec. a. populi roraani ánimos ad uiciscendam 
de Ira. *. «ir* inflaminavú. Ju*. de pkt. vrt. ¡ib. 9. cap. 

5 Res aut in bello gestas túm eloquentes 8. $.6. 
>,xúoi jpictoxes exprimunti 
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del culto , de la religión, y del respeto? Tal es la eficacia de sus iluminadas y obscu- 
recidas lineas! Y ya que lineas dixe, córralas la aritmética en sus pautadas reglas. * 

Es la aritmética matemático punto , á cuya enseñanza , uso y conocimiento 
se reducen , con las demás matemáticas , la arquitectura y escultura ; y tan su- 
perior á todas , que todas necesitan de ella , y ella de ninguna necesita , porque 
para la perfección de sus números no ha menester valerse de sus lineas ; y ellas 
para la perfección de sus lincas han menester valerse de sus números; y con ser 
tal su dominio , es tal el vasallage que rinde á la Pintura , que no dará perfecto 
rasgo sin arismético precepto que las asista. ^ 

La geometría , á quien sigue la simetría * , que es lo mismo que propor- 
ción , y la perspectiva , en quien resultan de ámbas los efectos , tiene á su cargo 
la proporción de tamaños y medidas , creciendo , ó rebaxando í el compás de 
la estatura las facciones j y no solo á el compás de la estatura , pero á el com- 
pás de la distancia en que ha de colocarse ; pues tal vez desplace de cerca , 
lo que mirado de lejos no <lesplace. J Estos dos contrarios extremos pone en 
razón de perspectiva , pues se ve que en un mismo quadro proporciona cer- 
canías y distancias , quando en el primero término demuestra el real frontis- 
picio de suntuoso alcázar , tan regularmente executadas arquitectura y escultu? 
ra , que desprendidas del lienzo estatuas y columnas , dan á entender en sus re- 
saltos que por detrás de ellos se pasa á el término segundo ; en cuyo espacio , 
executando la óptica sus grados , se van disminuyendo su fábrica y Ja vista hasta 
tocar en el tercero , tan cabal como el primero, con sus diseños , que unísonos, 
no dexan de carearse con la música ; pues si ella tiene por objeto suspender el 
espíritu á sus cláusulas , no con menos acordes cláusulas le suspende la Pintu- 
ra 4 , con las ventajas que lleva el sentido de la vista á el de el oido 5 ; y mas 
si terminando el horizonte , se corona de nubes y de cielos , llevándose tras si la 
imaginativa , y la especulación de signos y planetas. 6 

Con que contribuyendo á la Pintura la gramática sus concordancias ; la dia- 
léctica sus conseqüencias í la retórica sus persuasiones ; la poesía sus inventivas ; 
sus tropos la oratoria > la aritmética sus números ; la música sus consonancias ; la 
simetría sus medidas ; la arquitectura sus niveles ; la escultura sus bultos ; la pers- 
pectiva y óptica sus aumentos y diminuciones ; y finalmente , la astronomía , y 
astrología sus caractéres para el conocimiento de las imágenes celestes 7 , ¿ quien 

du- 

i Pulí Pampktibu Pictvr litterU ómnibus ap- consistir , proportionis r prorsus quasl altera al- 
prime eruditos , precipué arithmetic* fie geo- terius auxilio indigeret. Jun. indi pict. vet. Ub. 
merri*. sine qutbus negabat aneo» periiei poste. 5. cap. 2 



PUn. Ub. 3f . cap. 10. c Dixo un discreto que la Pintura era una 

3 ParrhaUus Kphe*i natus , fit ipae multa música silenciosa de visibles consonancias, 

constituir. Prioras «ymmetrJam Picturc dedit. 6 Latissimé pateas ccelum micaniibus stellis 

PJin. 3?. cap. 10. S ymmt tria , id est , mensura- variegatum , atque distinctum ; umbriferasque 

rum responsus. Dan. Barb, tup. Vittub. ibi. nubes ; debilem exsurgentis , cadentlsque soJis 

3 Non interés nescis Pict u ra m quoad pro- fulgorem , 61 qualis vertici nomo ardentmj- 

portiones , lineasque ducendas , atque ad aptis- mus insistit. jira, de pk$. vtt. /ib. 1. cap. j. 

simo* colores inducendos pertinet , potissimum $. 9. 

ab aritmética, & óptica routuarecomplura.Par- 7 Arcbimedes Slculus cóncavo are sjmili- 

tevin. de pict. potti , i* ejut orgum. rodinem , ac figuram mundi ., fir asi 

a Videmus ergó non músicos tantura a pie- ras in illo arre pictas , effictasque 

toribus . sed ptetores etiam a muaicís vice versa est. Mortiaa, Ub. 6. 

términos artis , non ob aliud mutuato* , quam Idem factitatum in astronnmia , quía ingens 

ut ostenderent parem prorsus in utraque arte "illa atellarum multitud» vix discerní poterat 

«&'i>nem ««se multiijUcis »IUns.. w? in numeria nial certas ad effigica relata. Sebefrr. $. J. ■ 
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éuda.qiie el número transcendente de todas las artes sea el principal que com- 
prchende á todas? r ' 

► r.'.r'i . , ' ^IlX.' teiilüiTu. i', «o , !/. :! 

H . u -i - v « -©¿u^-J , .-.upe;». , =. í^aatai^r . vVrmu] 
asta aquí este felicísimo ingenio. Y ademas de esto , <• quien puede dudar 
jrjFlr Pintura es muda historia ? ■'Püesim efla 1 feeff» imperitos lo que reca- 
tán su noticia ios volúmenes ; y con ventaja 4 tari- conocida , 'quanto hace 16 
que se mira á lo que se oye: <• Quien duda tarnbleíf^e la Pintura es. un idió- 
má ^muh , por lo qual la llaman los griegos diágrárftr, qué es lo mismo que 
escritura viva 3 -in limitarse su inteligencia á una sola. nación , clima ó pais? Pot 
dónde emúla la universal ^ícia de las leriguas ?^ite'esío parece* quiso decir el 
real -Profeta quando dixo : El Setíor contará Sits Warabiífá eri las e'strhiü 
Yds ^dc los pueblos , esto fetó en ks pinturas ,. quejón ioUoína universal é m4 
teligiBle á 1 rodas las tócftjne# -d pueblos. 3 No menós •quepár* la suma rrupor 1 - 
íancia del evangelio , nó'haüando medio alguno li p£ti entrar en la China su 
predicación , se valió el padre Miguel iRogerid Óé-ia- compañía- de Jesús ,'xfó 
un Pintor chino ^ que por medio de figuras pintadas le declarase la mteKgétídá 
<fe f su idioma 4 por ctryd ^medio se comenzó 'V sembrar la preciosa semilla del 
evangelio en aquellas populosísimas provincias , donde ha arrojado tan profürii 
tias raices , que hoy se cuentan por millones las- atáias "qué han abrazado la ley 
evangélica. • • -' • 1 ,w 1 M / u 1 • • --•H < • * —■•> 

Quanto i la filosofíayno hay cosa mas practicarla 1 en la PmtuVa. Enjla na* 
ttiíal , la fbrma , simetría ^organización •, y -figurá dé* tóaVs las" cosas natüralcs. 5 
En la moral , la expresión de costumbres , en btf indicaciones del semblante jr 
en los documentos morales de sus emblemas y'geroglíficos. Y eri la racional, el 
color , la luz , el movimiento , la esencia que en cada objeto restde^seguh las ex- 
ternas expresiones y qualidades ; la operación de las causas ; ty ; enciente en los 
actos operativos que expresa ; la material en los cuerpos que actúa ; la formal en 
las formas que introduce ; y la final en los fines decorosos á que impele , lor 
grando el deleytoso y útil engaño de su representación. * 

La geografía practica repetidamente , asi en la común dehneacion de los pai- 
Tom.L Ss 

i Historiam Pictura refert , qtue tradita librit Galatin. lib. 8. cap. 6. exponit: sanctas 



t Historiam Pictura refert , que tradita hbru Galatin. lib. 9. cap. 6. exponit: sanctas imagines, 
fTeram vetusti temporil monstrat fidem. quae in templis christianorum ad instructionem 
Prvdent. de Carian, patrio*. populorum jReri solent , in quibus , rn i rácula 
Picturis,ut audivi , & litterati nomines atan» Christi : : : litterarum ignari jugiter legunt. 
tur , cum quid memoratu difficile recitandum , 4 Cbronica de la compañía de Jera* ¿en ¡a tu- 
ve! describendum oceurrit, ad quod esprimen- da del padre Miguel Rogerio. 
dum , vel memoria , vel descriptio ipsa per lit- $ In leonibus, equis , aquilis , serperuibus , 
teras non sufficit , idque ea de causa pnecipué & quibusvis aliis animantibus , absolutam per- 
facere existimar» , quód ipsae picturss , vel ima- fecté formar gratiam carimé specuhLntur , ac 
gines clariüs , & veriüs earum formas , impri- vivas omnium rerum species animis inscríbunt. 



mant , quam qux per Heteras fiunt. Giraldas, in Ju*. de pict. vet. Hb. 1. cap. 5. $. 3. 

proghnnasmat. 6 Ñeque alió referendae hierogliphicx atgyp- 

Non modó enim habet Pictura ,& delecta- tiorum notz, seu pictura*, si Kirchero credimus, 

tionem mirifícam prssbet , verum prxtentam qui eas de pbilosophia* rcgulis mysteriisque ex» 

rerum memoriam servat , & historiara rerum ponit , ut ex obelisco patet. Tota deniqne era- 

gestarum ante oculos nostros perpetuo refert. blematum multitudo hujus generis censenda 

Casan, in catkahg. glor. mund. pmt. tt.confid. 44. quae partem multó maximam instituendis olim 

a Xcmregui , apud Carducbi. moribus serviens , nupér admodum per Ítalos 

3 Dominas narrabit in scripturis populo- nonnulloí ,hispanosque maximé Saavedram ,ad 

, file. PsaJ. ¡i6. vers. 6. super quod Lorin. ex praccepta reipub. accommodata. Scbefer 5. ■ 
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scs , montes , valles , y edificios , como en la puntual descripción de las quatro 
partes del murido , de sus regiones , pueblos y ciudades. 1 

La milicia , en la artificiosa variedad de las batallas, asedios, marchas, acam- 
pamentos , fortificaciones , ataques , bloqueos , y otros actos de guerra , querfre-i 
qüentemente expresa. * .,, ... M . . a ~;- 

La náutica , en la repetida delineacion de las marinas , con los puertos, mué, 
lies , y bahías j jas naves con, sus xarcias , entenas , y gallardetes ; ya sulcanda ej 
mar tranquilo con próspero vientp ¡ ya trepando las crespas cervices de sus on- 
das en la tempestuosa borrasca , con los demás acontes que ocurren en seroe? 
jantes casos. 3 . . <\ , ' • . ; • 

La poesía ,.en.la noticiare las fábulas y buenas .legas , y en los concepto* 
caprichosos que concibe en el ánimo, para la delincación de los ; asuntos , ex 7 
presados en el silencioso poema y concepto armónico de una tabla ; siendo eq 
vistoso enálage , La poesía Pintura eloqüente ; y la Pintura. poesía elegante. 4 

La medicina , en i la organización de la anatomía , forma , tamaño , figura, y 
«icio de los músculos » .no, pólq del cuerpo humano , sino, de todos los vivientes 
sensitivos. í j l .. ... «¡.^ .mi v.o . , 

La jurisprudencia, en la expresión délas cosas .divinas y humanas 6 , en la 
repetida delineacion de los tribunales y otros actos jurídicos que cada día se ofre- 
cen ¡ observando-, que en ellos concurran las calidades de juez , cámara , denun- 
ciador , y parte ; expresando la sentencia con la execucion ; y observando justa- 
mente en cada, cqsa aquello, que por derecho le compete. 7 • 

Y últimamente , la teología sagrada en los misterios mas profundos de núes? 
tra religión ..delineando tJ ya.cl Je*fí trinidad santísima , ya el de la encarnación 
del verbo , la institución del santísimo sacramento , y todos los demás sucesos 
de la vida , pasión , y muerte de. nuestro redemptor Jesuchristo 8 : sin omitir la 
visión beatífica 4? I 05 bienaventurados , la predestinación de los buenos, y la 
condenación de los prescitos , como se ve en el juicio final del insigne Micael 



i Etiam ex geographia ale adjuta , sicut ex 3 Nautas quoque solventes oram , serenita- 

Properrío , lib. 4. ei. 3.- tem , tempestates \ & mare nunc tranquilluoi, 

Cognovimus, qui tabulas commemorat cutn nunc procellosum. de pictJib.j. cap.%. 2. 

pictis regionibus , sua etiam aérate. Scbefer. ibi. 4 Pingendi ars cognationem quandam cura 

Ardua montlum edita , nunc aequaii dorso poesi habere deprehenditur ; & urrique com- 
coniinua , nunc in profundum abscisa , -silvas munis aliqua pbantasia inesse videtur. Poeta? 
crebris arboribus condensas , pura interim hu- enim deorum praesentiam in scenam suam in- 
inó ínter arborum truncos internilente , col- ducunt,& qusrcumque pornpam, & gravitatem, 
liurn fleta; potree a camporum; virentia prata; & oblectationem adjunctam habent. Pictura al- 
íselas segetes ; tomes perennibus venis jugiiér tniliter ea in tabula designat , quje poeta; mt- 
xnananus;ribulos eiiamdulce strepentibusaquia morare queunt. Pbilostr. Jun. in proxm. Icón, 
Ínter obviantes cálculos decurrentes ; humiles 5 Ex anatomeque , atque ex libris Galeni , 
fumosasque villas ; splendidas denique urbes, quibus agit de usu partium corporis, miras uti- 
ac turritu murorum presidio septas , non mi- litares Pictura capit. Possexi*. de picta poesi, 
ñus animo, quam oculis lustranc. Jun. de pict. cap. 23. 

vet. Ub. t. cap. §. 3. 6 Jurisprudente est divinarum , atque hu- 

Pic ura^ prodet descripti orbis in omni bello, manarum rerum notitia , justi , aique injusti 

ut pon sint incógnita loca ubi navigant , Ó*C scientia. Intt. lib. 1. de just.tí júr. til. 1. 



bellum fíat. Jultut Ferretus , de gabeiiis , i» prin- 7 Justina est constans , & perpetua volun- 

cipiu , nutn. 9 tas jus suum , cuique tribuendi. ibidem. 

3 Laura denique armis . virisque horrenda, 8 Üuare , & theologi , ac quídem in rerum 

Agrorum depopulatione* , urbium expugnatio- sacrarum historiis apprimé vmati consulendi 

nrs , queque in ¡is cominguui animo.complec- de tota re sunt, priusquam tabula; manum pic- 

tuntus. Jun. ibi. tot admoveat. Potsevi». de pido poesi, cap. i j. 
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Angel j basta en los espíritus angélicos , demostrando su agilidad en las alas su 
diligencia en los pies descalaos , su pureza en la desnudez i su vigor en la juven- 
tud , y su penetralidad en lo diáfano y resplandeciente: (*) ademas de las figu- 
ras morales en las virtudes y vicios , exaltando aquellas , y abominando estos 

Luego la Pintura , así por lo discurrido en este capítulo t como en todos 'los 
antecedentes t es por su naturaleza compendio , cifra , y epílogo de todas las ar- 
les y «ciencias , como propio esencial é inseparable de su naturaleza , pues sin 
ello no puede subsistir.* . * 

■ s ■ IV. 

v a ■ , y. 

XXsimistno es arte aro^iitectdnica, señora y princesa de las demás arttp ., no 
solo por la inteligencia y comprehension de las superiores , como se ha probado, 
«ino transcendiendo eminencialmente su universal dominio hasta la ma¿ ínfima; 
así como «1 |sol r que no solo alúmbra los palacios , obeliscos --, y torres eminen- 
tes sino las chozas humildes y sinos 1 mas inmundos^ y esta es verdad práctica , no 
afectación hiperbólica. Lo primero, porque así lo dixo el grande Aristóteles : Que 
la Pintura juzga , y da la razón de las* operaciones de las demás artes. » 

Lo segundo , porque de la arquitectura lo afirman Vitrubio y otros autores 
diciendo, inie ella es príncipe , señqca , juez , y reyna de todas las artes y artifi- 
cios i : Que es una ¿ciencia. , dice , adornada de varías disciplinas y erudicio- 
nes , con vuyojukh se prueban las úperaciones de las demás artes. 4 Lo qual 
yo no disputare' , si el arquitecto es pintor , ó por lo menos dibuxante , como lo 
han sido los mas excelentes , y como quiere Vitrubio que la sea, aunque no sea 
como Zeuxis , ni Apeles i pero sino lo es , como sucede á los mas , será propo- 
sición disonante : mas este será defecto del arquitecto , no de la arquitectura : lue- 
go si el pintor no puede serlo sin ser arquitecto , pues continuamente está de* 
lineando , y executando la arquitectura , á lo menos en aquella forma exterior de 
su representación , por conseqiiencia forzosa se ha de revestir de las excelencias 
de aquella arte ; y esto , aun con mayor razón , que el arquitecto , pues el pin- 
tor no puede serlo sin ser arquitecto , pero el arquitecto lo puede ser sin ser 
pintor : luego si la arquitectura es juez , príncipe , reyna , y arquitectónica de las 
demás artes y artificios , con .mayor razón se le debe conceder á 'la Pintura esta 
excelencia por estar contenida en ella la arquitectura. S - " 

Lo tercero , porque qualquiera artefacto , y obras de los oficios mas humil- 
des constan de una cierta simetría , organización , y buen perfil ^ayo acierto 
subministra el dibuxo , como se califica en los que cada dia se ofrecen á los pin- 
tores en algunas cosas , que contienen especial dificultad ó novedad , poniendo- 
las en dibuxo y forma inteligible , para que lo executen los artífices inferiores , 

" y 

(• ) S. Diomit.de aeletti bierorebia , cap. if. est artificiorum , fir ¡nventorum omnium. Vi- 

i Pide Marinum , dieberie ¡acre , in i. (i a. trié, de arebitect. lib. i. 

4 Architectura est scientia pluribus disci- 

a Videtor quoque fiffurandi peritia utilis plinii , fie variia eruditfonibus ornaU s cujua 
esse ad judicandum tnelius ariificum opera. judicio probantur omnia , quse ab cxterls art¡«* 
¿írittotel. poiétic. lib. 8. cap. 3. bu* perftciuntur opera. Idem , ibidem. 

3 Quz sola omnium artium princeps , ac $ Si vinco vincentem te , a fortiori vincam 
domina, sola jadea , sola , ut ita dicam, regina te. sfxiom. 
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y reduciéndolo á reglas de buena simetría , con medida y proporción. Y como 
se confirma en las mismas trazas que los arquitectos executan para sus obras , 
alumbrándolas de claro y obscuro , las quales son pinturas monocromadas , co- 
mo ya diximos ; y en tanto serán mejores en quanto cl.arahce tuviere mas no- 
ticia de la Pintura ú del dibuxo. 

Lo quarto y último , y que solo lo podran dudar los ciegos , es porque cada 
dia estamos, ejecutando en las pinturas las obras de las otras artes depuradas de 
las imperfecciones de su materialidad ; pues ya executamos-eleduicia>^<rada5 pie- 
zas de platería y broncería ; ya los recamados ricos; ya el bufete ,1a silla , el ves- 
tido , el calzado ; y últimamente todo quanto es capaz de especificar la vista , lo 
es de especificar la Pintura : luego esta arte sin recelo de duda es arquitectón¿a , 
príncipe , señora , y reyna délas demás artes, pues ¿ todas leaodásporatibs riglis 
del acierto ,• y á. todas, las incluye debaxo de las jurisdiciones cfc.^dnjutacioo % y 
de la dirección del dibuxo : con que dexamos concluido que k-.P¿otura na 
solo es compendio de Jas artes y sciencias mas ilustres , sino que> preside y go- 
tierna como arquitectónica; las- operaciones de las artes infeíiores. ^ j ^ <; . : 

5. V. J ¿- ; • j' (J j ..... .. : ¡a 
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emo que algún crítico apasionado de la estatuaria no quiera concederle í la 
Pintura esta preeminencia tan universal , que comprebenda también á¿a- cscultur 
ra: y confieso con ingenuidad que en mi aprecio una y otra consiguen jguaj 
amor y estimación ; y que á no convencerme fundamentos muy solidos á pre* 
férir la Pintura t ceder ia gustoso i la escultura la palma ó al menos k concediera 
la igualdad ; pues las reconozco hermanas , como bijas de un mismo padre , que 
es el dibuxo, y como tales muy amantes 1 ; pero d ^mor pertenece á la volun- 
tad ; la verdad y la razón á el entendimiento , sin que obste i la verdad el amor, 
ni el amor obscurezca la verdad : Atnicus Plato , sed magis -árnica veri tas ; 
pues i cada potencia se le ha de reservar su oficio.; 

Y así , aunque esta es qüestion muchas veces ventilada , y siempre Á. favor de 
la Pintura decidida , como se ve en Pacheco , Calducho , Jorge Vasari , el Ma- 
rino , y otros: para que no se fatiguen mas en disputarlo^ no dexaré de tocar li- 
geramente , en gracia de la verdad y de la razón r quatro puntos, que hasta aho- 
ra no he visto tocados, que son , á mi ver , los que con. evidencia convencen 
ei intento , persuadiendo la superioridad de la Pintura xespecto de la estatua- 
fia : cediéndole á esta todo lo que hasta ahora se ha discurrido sobre este punto. 

El primero es histórico , por haber sido primero el origen de k Pintura * , 
como lo vimos en el libro 1. capítulo a. en la delincación de una sombra, cu- 
yos contornos excavados , y embutidos de barro , y sacados fuera , dieron prin- 
cipio á k plástica , madre de k escultura 3 ; precediendo á esto la delineacion 
externa , que es k Pintura i aunque uno y otro en tan rudo estilo, que por eso 

se 

. I Queque ingenio*» artes, ut pkrt une, & Uger qaoque observavit. Scbtf. deartepi*g.$. j*. 
sculptiir»: Aroant enim se enes h» adinvicem. 3 Laudat PatiteUm ,qu\ piatticem motrem sto- 
Felix Faber , monaci. ulwent. i» tutor, tuevorum, tuarite , scuitura-que , & ceJatur» eas* dixit. Pfín, 
lib._ 1 . cap. 8. Ki. 35. cap. i a. tx M. Varrant. 

2 Picturam Mamaria amiquiorem faceré Sca- 
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se llamaion rudimentos : y así , aunque arabas tienen por fin la imitación , bien 
que el modo es muy -diverso 3. el mayorazgo , que es el dibuxo externo , es pri- 
vativo de la Pintura , como hermana mayor , y como tal subministra de e'l ali- 
mentos á las menores , como diximos en el párrafo antecedente , y lo practica- 
mos cada dia i y por eso es caso negado que un pintor lo sea sin dibuxar , pues 
el pintar no es otra cosa que dibuxar con colores, pero un escultor lo puede ser 
con solo modelar , aunque en rigor no sepa dibuxar , como se ha visto en mu- 
chos , bastándoles el modelar con barro ú otra materia dócil , porque los actos 
han de ser de la misma especie del hábito que se pretende adquirir. . 

El segundo punto es filosófico , pues el empeño de la Pintura es mayor; y 
así consigue mayor triunfo , porque la escultura supone cuerpo ó materia , é in- 
troduce solamente la forma ; pero la Pintura produce á un tiempo no solo ma- 
teria y forma , pues ni uno ni otro hay en la superficie que pinta , sino también 
k qualidad , que es el color , con otros muchos accidentes : luego vence mayor 
dificultad , y por el consiguiente alcanza mayor triunfo , por el qual se le debe 
la palma. 

£1 tercero punto es matemático , porque la Pintura no puede subsistir sin la 
óptica , como esencial constitutivo suyo , pues es su distintivo j y esta la eleva á 
tan superior grado , que la hace demostrativa y scienrífica , como se verá en el 
capítulo siguiente , y en el libro 3. Lo qual por ninguna manera reside en la 
escultura , y esta sola parte bastaba á hacerla indisputablemente superior. 

£1 quarto es teológico , por la inmaterialidad de las obras de la Pintura , 
que las hace de naturaleza superior á las obras corpóreas de la estatuaria ; así co- 
mo los angeles en buena teología por su inmaterialidad son mas perfectos que 
el hombre , y que todas las demás naturalezas corpóreas : lo qual se califica en 
la formación del primer hombre , si vamos á lo metafórico ; pues el Factamus 
homincm demuestra la escultura , modelando aquella racional estatua : y el Spi- 
ravit in fac'tem ejus spiraculum vita , juntamente con la idea que precedió 
en la mente divina , significa la Pintura ; aquella el cuerpo , esta el alma ; aque- 
lla aplicación al barro demuestra afán y trabajo : Factamus > pero esta idea y 
animación solo indka ingenio y espíritu sin trabajo corporal : Sptravtt , que es 
lo que pertenece á la Pintura ; y siempre es indubitable principio , que las ope- 
raciones que pertenecen á el alma son de orden superior que las que pertene- 
cen á el cuerpo. 

Y finalmente , aunque pase por hipérbole , porque parece que Dios mas qui- 
so preciarse de Pintor que de Escultor , hablando á nuestro modo de entender» 
pues en diferentes imágenes que Christo señor nuestro nos dexó de su sacratísi- 
ma humanidad , de que hicimos mención en el capítulo 3. de este libro , nin- 
guna dexó de escultura ; siendo para su infinita sabiduría y poder igualmente fá- 
cil el pintar que el esculpir : lpse dixit , & Jacta sunt : luego haber preferido 
el pintar para dexar en su ausencia prendas de su amor á su esposa , y su co- 
razón , en semejanza de pintura , como ya diximos , lib. 1 . cap . 4. 1 no careció 
de alto misterio. Si estas fueran acciones puramente humanas , pudieran tener el 

so- 

t Cor stinm dabit in similitud] nem plctu- xvpri , cap. 3. $. t. 
ra. Rt vigilk su* p«xficit opus. Scckt. 38. »r 
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sobrescrito de casuales } pero siendo verdaderamente divinas tienen vinculado el 
renombre de misteriosas. Bastaba esto para conclusión del asunto : pero permí- 
tasele á mi cortedad rastrear algo del misterio. 

Dexar el divino esposo su corazón en semejanza de pintura parece darnos 
i entender que tenia en la Pintura su corazón , por ser este indicativo del amor: 
y también se acredita en los amorosos deliquios de los cantares ' : Ponme , le 
dice á la esposa , como sello , o estampa sobrt tu corazón \ sin duda para unit 
el suyo , figurado én la estampa ó Pintura , con el de la esposa. * Por eso con 
admiración exclama el pacientísimo amigo de Dios 3 : ^ Quién es el hombre, pa- 
ra que así le engrané zeas ? o por qué pones junto á el tu corazón ? Como 
si dixera : < Quién es la naturaleza humana , para que le dexes tu retrato , en que 
está incluido tu cOtazon ? 

Pero dexemos alegorías , y busquemos i Minerva mas corpórea. Para la es- 
cultura se propone la materia infoime ; y desbastando ó quitando , se le va in- 
troduciendo la forma. Para la Pintura nada se supone , y así es menester darle 
cuerpo , y darle forma : con que la escultura se executa quitando , pero b Pin- 
tura dando i en aquella todo es quitar ; en esta todo es dar. Pues bien : para 
manifestar Christo señor nuestro que era hombre no necesitaba de testimonios 
porque eso todos lo veian 5 y así no había menester quitar , que eso es propio 
de los hombres : mas paia manifestar que era Dios , que eso no todos lo pene- 
traban , necesitaba de dar , que ese es atributo inseparable de su divinidad : Deut 
d'tcitur a dando ; y mas siendo persona divina la que obraba. 4 Pues no se os* 
tente escultor Christo señor nuestro , que esa es arte que no expresa su divini- 
dad por executarse quitando: precíese de Pintor , que es arte que le califica Dios, 
por executarse dando. Y quede convencido el intento de la preexcehncia de la 
Pintura , pues parece que el mismo Christo mas quiso preciarse de Pintor que 
de Escultor , para expresar en esto su divinidad , obumbrada con el velo de su 
sacratísima humanidad. 

Tanto parece se esmeró su amor ardiente en las expresiones de la Pintura, 
que así como Archímedcs 5 de suerte se complacía de las demostraciones geo- 
métricas , que aun en las termas de su sepulcro parece delineaba con el dedo so- 
bre el polvo que había de cubrir su cuerpo las figuras que contemplaba : así 
Christo señor nuestro delineo en su sepulcro sobre el polvo de los ungüentos 
y la myrra aquellas dos sagradas imágenes de la sabana santa , anterior y pos- 
terior , para demostrar , aun después de difunto , & vigilia sua perficit opus , 
el grande amor y deleyte que tenia en la Pintura , por ser mas conforme i su 
divinidad. 

Por 

Ltv. ¡ib. 3$. cap. 31. apud Scbefer. it arttfing. 
$• 24. 

S*p¿ vi ad ungu£ntum,& lavacrum pertrac- 
tum,in foco figuras geométricas ioscrípsisse } Se 
in corporc unció , dígito 1 i ocas daxisse, prao- 
tnagna voluprate , quasi mentii impotcm , ve- 
réque musarum furore correptum : : : Ab amida 
« Manuel Tbesaur. tom. 2. paneg. U Comentar, perhibeiur, & cognatis petüsse, tic sibi momio, 
paneg. a. in septilchro constituerent cylindrum , sphae- 

Ira deprehensus Archimedfs captis Syracusia ratn , cirtumplexum. Piuutrcb. w vil. iihutr. Je 
¡ntentus formis , quas in pulvere deccripserat. ^árcbimtdt m . Maruilo. 



i Pone me ut signaculam super cor 

Cant. 8. 

a Spontabo te mirii in fide. Otsex a. 

3 IJuid esc h > r.o , quia magnificas cura ? 
Aut qui.1 apponis erga euro c»r tuom ? Job 7. 

4 Acciones sunt supuosiiorura. Es coa.m. 
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Por esto parece la juzgó FUostrato , Arte inventada dé los dioses 1 : pues, 
ademas de lo dicho , la formación de la escultura procede de materia presu- 
puesta , y esa es producción , la qual es común á los hombres ; pero la delinca- 
ción de la Pintura solo procede del entendimiento , ó oor mejor decir , de nada» 
y esa es creación , la qual solo á Dios pertenece : y aa , el pintar es acción mas 
expresiva de la divinidad , y por esto digna de ser preferida á todas las demás artes. 

{Pues qué diremos , si se considera que una pintura mira á todas partes , y á 
todos quantos la miran aunque sean innumerables ; y si el que la mira se mue- 
ve , parece que se vuelve á mirarle hacia donde vá ? Señas son de la divina vir- 
tud que esta latiendo en ella. ¿ Pues qué , si se atiende en una bóveda una figura 
escorzada , ó muchas , miradas de diferentes sitios , que ya parecen caer de pies, 
ya de espaldas , ya de cabeza , ya de pechos , y que pasando de un tránsito i 
otro , parece se van volteando , de todo lo qual no es capaz la Escultura ? Ver- 
daderamente mas parecen portentos divinos que desvelos humanos ! 

Pero nada de esto obsta á las grandes inmunidades y preeminencias de la es- 
tatuaria , que sin duda es arte antiquísima y muy ilustre , y como tal estimada de 
los mayores principes y monarcas del mundo. Arte divina la Hamo Virgilio (*) : y 
de ella dice Plinio 9 , que á los nobles los hace mas nobles. Con ella se ilustran 
los templos , se enriquecen los palacios , se adornan los edificios , se hermosean 
los jardines , se ennoblecen los atrios , se inmortalizan los héroes , se excitan los 
ánimos , se estimula la virtud , se fervoriza el espíritu , se aviva el culto , y se en- 
ciende la devoción christiana con k viva expresión de las imágenes y sagrados 
bultos 3. 

Por ella inmortalizaron sus nombres , y ennoblecieron su fama tantos emi- 
nentes artífices : Fidias en el Júpiter Olímpico , y estatua de Minerva ; Glicon en 
ia célebre de Hercules , que hoy llaman de Farnesio j Ajesandro , Polidoro , y 
Atenodoro Rodiata , en el nunca bastantemente alabado Laoconte y sus dos 
hijos , todo hecho de una piedra 4 ; Policleto en el Mercurio , y en la célebre es- 
tatua de la Amazona , consagrada en. el templo de Diana Efesia , y en la lucha 
de Hércules , y Anteo ; el grande Mirón su discípulo en la eminente estatua de 
Hércules mozo ; Leocras en el Ganimcdes ; Praxiteles en el Baco , y en la pere- 
grina estatua de la Venus , que ennobleció á Gnido ; el célebre Apolo de Leon- 
cio j el carro del sol , con sus caballos , del gran Lisipo ; el rio Eurota de Eutichi- 
des $ el Hermafrodito de Polides ; el París de Eufiranor i los luchadores de Aris- 
todemo; El gladiator de Agasias Dositeo j la tropa del toro , ó fábula de Dirce, 
castigada á manos de Ceto y Anfión , de mano de Apolonio y Taurisio ; el otro 
Hercules del Ateniense Helioconis ; y otros casi innumerables , que fueron ilus- 
tres y nobks por esta arte , habiendo en muchas concurrido juntamente la de la 
Pintura , como en Lesbócles , Prodoro , Pitodico , Polignoto , Protógenes , Fidias, 
Arístides , Eufranor , Pitigoras , y otros muchos ¡ c«mo también de los modernos, 
Tom.I. T Mi- 

i Deorum est inventum Pietura. Pkihttr. ln vlros nobiliores facit. Plh. Ub. 34. cap. 8. 
prtum. lee», 3 Imaginibus tennim moventibua ad divi- 

(•) Instar man t ir eqwm divina Palladia arte ñas contemplationea. Ditmit. de tecles, bierareb. 
/Ediftcant , sectaque inttxunt objete costat. 4 Pié», nat. bitt. lib. 34, cap. 8. tí 3$. eep. 8. 

Pire, a. JEneid. tí 10. tí lib. 36. «a/. J. 

3 Mirumque in hac arte cst quod nobiiea 
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Micael Angel , Bacho Brandinelo , Masacho ; y de los nuestros Gaspar Becerra, 
Pablo de Céspedes , don Sebastian de Herrera y Alonso Cano , para calificar la 
grande unión que tienen entre si estas dos facultades por tantos títulos ilustres. 

CAPITULO VIL 

Que es propiedad esencial de la Pintura el ser sciencia demostrativa en lo teó- 
rico, y práctica en lo operativo. 



A, 



.rduo empeño parecería á la primera vista este asunto , sino le tuviésemos ya 
zanjados los fundamentos en los discursos antecedentes ; pues teniéndola consti- 
tuida en razón de arte liberal , con las demás especiosas qualidades que la ilus- 
tran , se facilita el paso para elevarla á la excelsa cumbre de Jas sciencias , pues 
todas las artes liberales lo son , y aun son raíz y fundamento de las demás. 



s 



s. i. 



upuestos estos principios , se prueba con autoridad y con razón concluyente. 
En quanto á la autoridad , ninguna es mayor que la de la escritura sagrada , que 
con este especioso título la denomina en el capítulo 1 3 de la sabiduría. 1 Filón 
la llama : Sciencia grande, y oirá sagrada , hecha con razón sapientísima. • 
El padre Juan de la Faille , gran catedrático de matemáticas que fué en el cole- 
gio imperial de esta corte , llama sciencia á la Pintura , sugerida ó comunicada 
por la óptica 3 , que es la que por ser matemática , y demostrativa , constituye 
mas scientífica á la Pintura , como veremos en el siguiente libro : y lo califica la 
difinicion de la Pintura , que anotamos en su lugar , de León Baptista Alberti 4, 
en que dice : ser la Pintura la sección , 6 corte de la pirámide visual i que con- 
siderada en términos de óptica , es la esencia radical y constitutiva de la Pintura, 
en que está incluida en términos de filosofía la imitación de lo visible , según so 
forma , color y movimiento. 

Y por no cansar con autoridades de esta clase , que pudiera traer innume- 
rables , contentándome con citar algunas 5 , baste la de san Dionisio Axeopa- 
gira 6 , que llama á la Pintura sagrada teología simbólica , en quanto por medio 
de figuras , símbolos , y geroglíficos , representa altos y profundos misterios teo- 
lógicos } y según que describe la historia sagrada , será en este sentido teología 
histórica. Y en quanto por medio de imágenes representa las virtudes y los vi- 
cios , como diximos en el capítulo antecedente , será teología iconológica , &c. 
De lo dicho se infieren dos conseqüencias , á mi ver , infalibles. La primera, 

que 

t Bt peí •cientlam ana» artia figuret lilud, % D. Baríl. tuprá citat. bamü. m Barloan. PU- 
& asimüet illad imagini hominis. Sap. 13. httrat. in probeta. Icón. Hug. Sempil. de dtscur*. 

2 El non mirabimur Picturam , ut magnatn matbem. ¿trittotel. 6. etbic. cap. 7. de Sapient. 
teientiam , cujus sacratum opus extat factum ra- (3 8. politic. cap. 3. Plin. 3$. cap. 1 1. dt flíetbro- 



tione tapientittma. Pbilon , ¡ib. de tomntís , fo¡. dore pictort. Tirhu maxtnmt, term. 1 7. Feder. Zu- 

•"«*»'- 3 80. car. ¡ib. i. cap. 6. Lemard. de Vinci. tract. de pie- 

3 Pictori* artii, qoam óptica aaggerit.fo*». tur. Troquel, de mbilitot. Vtnel. Ú Pttr. Greg. 

tiam adquirir Joan, de ia Faylle , roe. Jet. in pro- Toht 



iog. aurei UbtUi de centro gravit. 6 Dionit. de ewkrti bierareb. cap. I*. O cap. I . 

4 Ltb. 1. bmjmt oper. cap. 3. & ,3. * divÍHÍt , 
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que siendo la Pintura la sección de la pirámide visual , como diximos , que es 
lo mismo que perspectiva , siendo esta indubitablemente sciencia demostrativa, 
pues es la óptica , lo es precisamente la Pintura por identidad 1 La segunda es, 
que siendo la Pintura sagrada teología simbólica , tomando el nombre de lo mas 
excelso de su especulación , como análogo mas principal , no solo será sciencia, 
sino superior , ya que no diga á las demás sciencias , como lo es la teología esco- 
lástica dogmática á todas las demás artes aun liberales ; pues así como la teología 
sagrada tiene por objeto primario de su especulación á el mimo Dios , así tam- 
bién la Pintura sagrada mira como primario objeto de su especulación á Dios, 
en quanto imitable , á nuestro modo de concebir , investigando aquella represen- 
tación mas expresiva y adequada á su divinidad en la corta esfera de una material y 
limitada representación 9 , expresando las tres divinas personas con aquellos sím- 
bolos mas significativos de sus propiedades , así absolutas como relativas , para que 
por medio de estas especies visibles y materiales se venga en conocimiento de las 
cosas puramente espirituales é invisibles i , como repetidas veces se ve en la escri- 
tura sagrada. La divina esencia , circundando la cabeza del padre , como princi- 
pio de las divinas procesiones , significada en un triángulo equilátero , en que 
siendo una la figura , incluye los tres ángulos iguales , con alusión á la igualdad 
de las tres personas divinas ; inscribiéndose esta figura en un círculo , que por no 
tener principio ni fin conocido en su forma , según los matemáticos, representa 
el ser eterno, y abeterno , sin principio ni fin. £1 padre , con la representación de 
anciano , para denotar la paternidad. £1 cetro sobre el mundo , para demostrar su 
omnipotencia , y las obras externas de su poderosa mano. £1 hijo en forma de 
cordero , ó con las señales de su humanidad santísima , circundada su cabeza con 
aquellas centellas de luz que demuestran su sabiduría. £1 Espíritu santo en for- 
ma de paloma , ó con vestidura de color de fuego , para denotar el del divino 
amor , que como impulso y propiedad personal le constituye en su ser relativa 
Y i este modo, discurriendo por otros sagrados misterios puramente teológicos 
y arcanos , por método tan arduo y difícil como conocerán los eruditos i pues 
un objeto tan incomprehensible é inefable , como discretamente pondera san Juan 
Damasceno 4 , expresarlo por frases tan- ocultas , y por enigmas tan escondidos, 
que mas parece ocultarle que descubrirle , es incluir en la misma explicación su 
misma inefabilidad. Siendo este sagrado estilo tan acreditado en divinas y huma- 
nas letras como vimos en los discursos pasados. 5 

Tom.L T » Y 



i Si veró nobilitas , atque prantántia acien- 
tias ex certlrudine demonatrationum , quibtis mi- 
tur, fit judicanda, haud dubié mathematic* 
disciplina; inter esteras omnes principara ha- 
bebunr locum. Demonstrar»! emm omnia , de 
quibus auscípiunt diaputationent , fitraiuimit 
rationibua, confirmantque , ¡ta ut veré acien- 
riam in auditoria animo gignant , omnetnque 
prorsus dubiiationera tollant. Cbristopb. Clovius, 
nc. Jet. i* pntegomenit de prantant. teientiarum 
mntbrm. tom. I. de tlem. EucUd. 

3 Ñeque enln faa erat infirmitati noatiat 
lucere divinum illum radiun , nisi tacrorum 
varietate velaminum, quibus ad superiora fer- 
remur , opertum : Et bis, qua oobú famiJiaria 



sunt , providemia paterna , natura^ mortalium 

94 51* pztrrarip. cap* i. 

3 Terrenis iroaginibus crxlestes spiritot pü> 
xit , carnalique velamine , dum in atería litteria 
de illas loquitur , eternos ánimos texit : ut no* 
ex vUibiübus ad inteiligibilia ♦ & ex fictiooe 
signorum ad sirapücea caleatium ordinun» pto- 
vehat aummitatea. Idem , ibi. adfinem. 

4 Inríaibilia , incorpore! , ' 
lia, & infignrabilia Dei , quis potaet 
imitatiooem ? Damascem. Ub. 4. cep. 17. 

5 Lib. %. cttp. 8. % ta. ií )ék. a. cap. a. §. s. 
Apcriara in parabolis oa meum , & la aenigautt 
antiquo loquar. Mattb, 13. 
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Y no le comprehende limitadamente esta ilustre excelencia á la Pintura pu- 
ramente sagrada , sino también á la Pintura en común , ó ut sic , como dicen los 
doctos ; pues aunque su objeto en común sea todo lo visible en quanto imitable, 
se termina primiriam^nte su especulación á Dios debaxo de la razón de risible y 
de imitable, á nuestro modo de entender y concebir : y aunque desciende esta imi- 
tación á objetos in 



tenores 



, como lo son todas las criaturas corpóreas é incoq*>- 
reas, pues también imita á los angeles debaxo de esta misma consideración j esto 
lo hace con respecto á el autor de quien son hechuras ' : como el que pretende 
aprovechar en la escuela de un grande artífice , que no solo le retrata é imita , y 
sigue su doctrina , copiándole repetidas veces en ella misma, sino que también 
copia las obras de su mano , procurando aprender en ellas aquella oculta sabi- 
duría , que está latiendo en sus primores, admirando y venerando en ellas á el 
mismo autor que las crío. Asi como la teología sagrada , no solo especula la esen- 
cia y atributos divinos , sino también desciende á tratar de las criaturas con subor- 
dinación á su Criador. Y así: como á esta soberana sciencia no le obsta esta ex- 
tensión para ser superior á todas , antes bien la ilustra , y realza mucho mas en lo 
extrínseco : así también í la Pintura en común no le obsta el estenderse á la imi- 
tación de las demás cosas visibles a j pues su primaria imitación , especialmente en 
nuestra religión christiana , se dirige y encamina directamente á Dios , y á la hu- 
manidad santísima de Christo señor nuestro, con toda la serie histórica de su 
encarnación , vida, pasión y muerte » y de su madre santísima i y de este princi- 
palísimo fin , como análogo mas principal , se específica y recibe tan decoroso 
nombre esta por tantos ritulos ilustre ¿ciencia de la Pintura. 



P, 



§. It 



ruébase lo segundo nuestra conclusión dialéctica y racionalmente. La scien- 
cia en la común y mas lata inteligencia es un hábito adquirido por demostra- 
ción 3 : la pintura es hábito adquirido por demostración , como constará en el li- 
bro siguiente : luego la Pintura es sciencia , pues le compete su difinicion. 

La otra difinicion mas específica dice : Que la sciencia es un conocimiento de 
la cosa por su causa , y porque es su causa , y que de otra suerte no puede ser 4: 
esto le pertenece á la Pintura con mas justo título que á muchas de las artes no- 
bles y sciencias , como veremos en dicho libro , por ser demostrativa : luego á la 
Pintura le compete la difinicion de la sciencia } y consiguientemente lo es , pues 
prueba sus conclusiones con demostraciones , así filosóficas como matemáticas. 



1 Etut totora simal eiplicera , omnes rau- 
rorum animantium sensus , & parres in plura 
discissas , «d viriutum ccelestium aitissimas in— 
telligemias , & únicas virtutes referentes. S. 
Dio». Areopag. de eviett. tierareb. cap. i j. 
■ a ln significativa autetn theologia , quenam 
sint á sensibilibus ad divina deducía: appella- 
tiones , que forma; divine , quanam divine 
figura» , que memora , & instrumenta , que di- 
vina loca , qui ornatus , qui furores , que trisii- 



§• ni. 

tic, & i», quenam ebrietates, & crápula, que 
juramenta ; & que maledictiones , fir si que 
alie signifícanos figurationis : saoatius fíete 
formationes etprimuntur. S. Dto*. síreopag. de 
mystic. tbeolcg. cap. ¡. 

3 Ex commun. péiiot. axiom. 

4 Scientia est cogniiio reí per causatn , & 
quoniam illius est causa , & quod aliter se ha- 
bere non pote». Ex Arhtot. (i ctmtnumi pbiiato- 
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,\ié sea sciencia especulativa en lo teórico está claro ; pues las sciencias espe- 
culativas se distinguen de las prácticas en que estas hacen su objeto , las otras le 
suponen : el de la pintura teórica es todo lo visible en quanto imitable j esto pre- 
cede á la Pintura : luego ella supone constituido su objeto , y solo trata de espe- 
cularle debaxo de esta formalidad reservando para objeto material la imitación y 
cosas imitables. 

Y que sea sciencia práctica en lo operativo también está claro ; pues si la 
sciencia especulativa es la que se emplea en la contemplación de la verdad, la 
práctica es la que ordena aquellas verdades á alguna obra externa 1 no corpórea 
ni material sino puramente formal : esto es en lo que se emplea la pintura ope- 
rativa } luego ella es verdaderamente sciencia práctica , pues usa de reglas y docu- 
mentos deducidos de las infalibles demostraciones de la teórica , mayormente sien- • 
do su práctica con tan moderado y decente exercicio , que mas fatiga el escribir 
que el pintar , como constará á los que hubieren practicado uno y otro exercicio: 
y executándose , no en materia corpórea , sino en mera superficie , como las de- 
mas facultades ilustres delinean , escriben ó practican sus demostraciones en la su- 
perficie del papel , tabla , lámina , lienzo , ó pared para reducir á la práctica sus 



Y aunque no seria impropio el .distinguir dos hábitos en la Pintura , como los 
distinguen muchos autores en la lógica , docente , y úfente , no lo tengo por pre- 
ciso , pudiendo ser solo uno con diferentes formalidades ó respetos > pues aunque 
la práctica pertenezca á distinta potencia , y los actos sean en algún modo diver- 
sos , la dirección siempre es una , y el objeto formal especificativo , que como ya 
diximos es todo lo visible debaxo de la razón de imitable , siempre es uno mismo, 
siendo el material la imitación en que se emplea lo mas precioso de la práctica de 
la pintura. 

$. IV. 



ero podrá oponer algún zoylo , que si la Pintura es sciencia, ¿como no se cur- 
sa en las universidades y otras escuelas de literaria erudición , como se cursan las 
facultades que gozan de este decoroso título? A que se responde que se engaña} 
pues ademas de las academias de la Pintura , tan notorias como ilustres en Roma, 
Florencia , Venecia , Parts , y en muchas partes de España , donde se estudia es- 
ta facultad , como es notorio 3 , en las universidades y otras escuelas se cursan to- 
das las sciencias matemáticas , de las quales no es la menos principal la óptica y 
sus especies 3 , que son la teórica de la Pintura , ó la Pintura teórica i y estas no 

pue- 

t Scientia speculativa est, qas sistit in con- geometriam : In posterior! vero genere consti- 
remplatione veritatis : practica veré , quae suas tuunt sex : astrologiam , perspectiva* , geodar- 
veritates ordinal ad opu*. Gvudin. tom. 4. déme- «ia», canonicam , *ivé musicam , supputatri- 



tapb. qu.vtt. {. artic. 2. ceta , atque mechanicam. Cbeútopbor. Clav. toe. 

3 Vincenc. Cardueb. dialog. j. de ta Pintura. Jet. in prolegom. de diiciptí. 



3 Prioris generis statuunt duas longé pri- tom. t . de elem. Emcl. 
, prxripuasque sciencias , aritbmeticam , & Practica vttO eptiem communitér appella- 



mr 
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pueden subsistir , como ni las demás sciencias matemáticas , sin el subsidio de la 
geometría y aritmética , con cuyos principios ó elementos , ademas de los propios 
suyos , prueban sus conclusiones , sin que sea preciso ni conveniente que Ja prác- 
tica de las facultades se curse en las escuelas , bastando el estudio de la teórica en 
ellas, como lo hacen la música , la jurisprudencia , la medicina , y otras semejantes; 
pues aunque no todos la cursen regularmente , la estudian privativamente por 
otros medios , y quando no lo hicieren , ese será detecto del pintor , no de la Pin- 
tura. Con lo quaf queda convencido el intento de que la Pintura , de su natu- 
raleza , no solo es arte liberal , sino sciencia demostrativa , especulativa , y prácti- 
ca , pues propone sus principios , prueba sus conclusiones con demostraciones infa- 
libles , de cuya naturaleza es engendrar sciencia 1 , reduciendo estas al acto externo 
no en material sino en formal representación. 

CAPITULO VIII. 

Propiedad** accidentales de la Pintura. 

I Tabiendo ya delineado las propiedades esenciales de la Pintura , que son in- 
separables á su naturaleza , resta ahora para cumplir los cinco predicables de la 
lógica , declarar las propiedades accidentales que son aquellas que pueden estar o 
no estar en el sugeto , sin que este se perjudique ni destruya • , como diximos á el 
principio de este libro ; y así las iremos delinejuido con la brevedad posible. 

* * 

§. I. 

I-Ja primera propiedad , que accidentalmente insiste en la Pintura , es ser virtuth 
so deleyte : y aunque esta es muy común á otras artes y exercidos no tan decen- 
tes i pues sin expresar alguno , llama bienaventurado el psalmista Rey á el que 
vive del trabajo de sus manos 3 , y lo aconseja de qualquiera exercicio el doc- 
tor Máximo 4 por acto virtuoso contra la ociosidad > asiste sin embargo en la 
Pintura con singular preeminencia , pues la virtud es atributo tan suyo , que en 
Itaua la frase que tienen para significar un hombre aplicado por mera afición ú 
diversión á esta arte , es llamarle hombre virtuoso , homó virtuoso. Pero lo mas 
singular de esta virtud es lo útil y deleytable $ : útil , no solo por el acto virtuo- 
so , sino por el efecto que de él procede , logrando ver y poseer una obra tan 
plausible de su propia mano para ornato , culto , devoción , ú obsequio , lo que 
no sucede á otros exercidos que ó no dexan cosa visible executada después de 

con- 



tar perspectiva , id ttt pUfmra , & h«ec noti tiara 
á tpeculativa haustam applicat varüs usibus, 
interque alia innúmera corporum, superficie- 
rom , linearum projectlone* , sed delineaiiones 
in planis quibuscuroque moü'tur, ac perficit. 
Gaspar Sebot. toe. Jtu ewrt. mrtbtm. ¡i*. 19. dt 
Optica , ñ» prcam. 

1 Dcmonatratio generat acientiam. Juxtú 
Goudi*. emrt. pbilos. tcm. 1. qutttt. vnic* , dt dt- 
mtnslrttt. art. 1. ü grnnium cenrtns*. 



* Accidens e*t, quod potest esae, vel abesse 

sine aubjecti corruptione. Ex poiíot. 

I Laborea manuutn tuarum quia mandu- 
ca bis beatusea. Ptal. 187. 

4 Facito aliquid opería , ut te aemper dia- 
bolus inveniat oceupatum. D. Hiero*, tpist. ad 
Rusticwu* 

j Omne tuht punctum qui mitcuit rntüt dulci. 
Hetwt. dt trtt pott. 
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concluidos , como el cantar , ó el danzar , y otros semejantes ; ó no son tan plau* 
siblcs sus obras que puedan servir á fines tan honestos. Deleytable es, no solo 
por la fruición y recreo que causa después de obrado 1 , sino por el gusto con 
que se obra , que según el cordobés Filósofo , aun es mayor el de pintar que el 
de haber pintado 8 : y con bien ponderado encomio lo depone de ú León Bau- 
tista Alberti , pues dice no podía persuadirse á que hubiesen pasado tres y qua- 
tro horas quando estaba pintando. 3 Y no lo estraño , porque de tal suerte suele 
arrebatar el ánimo el deleyte del pincel , que como si estuvieran en un éxtasis 
amoroso , llevan con displicencia el atender aun á los tributos mas forzosos de la 
naturaleza 4. A Dónatelo, pintor florentino, habiéndole hecho la república de 
Florencia merced de una heredad en premio de su virtud en esta arte , y en 
atención á su necesidad , viniendo después el rentero para tratar de ajustes con 
él , á tiempo que estaba en su retiro pintando con gran deleyte , le dixO : que 
se fuera con Dios , que no quería tener cosa que tan presto le empezaba á ser 
molesta ; y así , que el senado dispusiese de ella , ó la reservase para si. S 

A don Juan Carreño, quando estaba pintando , era menester llamarle á co- 
mer media hora antes , y repetirlo muchas veces para que llegase á tiempo : y 
un día de ayuno , habiéndole sacado chocolate por la mañana , estando diver- 
tido en su pintura, y hallándose allí dos amigos de buen humor, díxole á la 
criada lo pusiese sobre un bufete que estaba cerca de uno de los amigos ; el qual, 
viendo á Carreño tan divertido en su pintura , y que sin duda se le habia olvida- 
do el chocolate , pulsó la xícara , y hallándola ya templada , se la sorbió con di- 
simulo , y la volvió á sentar en el plato : vino la criada , y hallando desocupada 
la xícara , Uevabasela , y su amo la dixo : ¿ adonde vas , si aun no lo he tomado? 
cómo no, dixo la criada , si la xícara está vacia? Y volviendo á los circunstantes 
Carreño , dixo : con efecto , señores , lo he tomado ? Los quales le aseguraron 
que sí con todo disimulo; y respondió : íes aseguro á musas mercedes con 
toda verdad que estaba tan divertido que no me acordaba. Y habiendo pasa- 
do un buen rato , le desengañaron ; con que se resarció el daño , y se celebró 
el chiste. Y no es nuevo este extático deliquio en los pintores mas especulativos, 
pues de Nicias Ateniense afirma Plutarco que muy de ordinario solia preguntar 
á sus domésticos si habia comido. 6 

Tanto es el embeleso de la Pintura , y tanto el deleyte de su execucion, 
que algunos lo han preferido á los mayores intereses y dignidades del mundo 7, 

. . ~ y 

i Scilicét In ómnibus picturae jucundum id- veremur , istam in opere sao oceupatara solíci- 

ferunt spectaculum , oculosque miré ddectant: tudinetn , tám plenam ex ipsa oceupatiooe per- 

adeó nt ne ipti pictores quidem non surnaum, cipere voluptatem , nt laboren* sedulitas com- 

licét magno labore in opere versentur , ex ea mendet , reliquorumque omninm obtectamento- 

percipiant jucunditaten. Scbefee. de arte ping¿ rom memoriam , ac sensum exenriat. Ju*. de 

$. J. pict. wt. lih. i. cap. 7. $. i. 

a Artífid jucundius est pingere , quam piri^ $ Viten*. Carducb. diahg. j. de Pictnra. 
xisse. Senec. epirt. 9. 6 Sacpé soütum , Nkiam , á famulis quaerere 

3 Liceat de me ipso profiterí , si qaando me suíj, pransus ne esset? Adeó.ait, Pictane dedi- 

animi , voluptatisque cansa ad pingendum con- ti afociuntur operam luorum specrei. Pintar- 

fero , quod fació pertepius , tanta cum volupta* ebut , in ¡¡bello , apud Scbefer. §. 5. de arte ping. 



te in opere pereciendo insisto , nt tertiam , & 1 Nulla fermé ars est , in qua pet discenda, 

qnartam quoque hora ra elapsam esse , vis po*- ant eiercenda omnis «tas. & peritorum, & im- 

sio credere. Leo Baptht. ¡ib. a. de Pictur*. peritorum tanta cum voíuptate versetor. Le» 

4 Quam obrem ctiam illud affirmare non Baptirt. utlbert. lib. i. de pktwr. 
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y por eso es tan apetecido de los especulativos 1 el retiro , soledad , y quietud 9 , 
por ser estos los medios mas aptos para lograr á su salvo las delicias del arte 3. 
Los antiguos pintores se preciaban de sobrios y abstinentes en los manjares , por- 
que el alimento demasiado no les obstruyese el ingenio 4 ; si ya no fuese por ma- 
nifestar quan seguro medio era la virtud para lograr el empleo de esta facul- 
tad i ó porque el empleo de esta facultad era seguro medio para la virtud : y 
así se verá , por especial providencia del ciclo , que de ordinario no se inclinan 
í usar esta arte sino hombres de toda modestia y nobles costumbres 5 , porque 
con ella se reprimen las desordenadas pasiones de nuestra naturaleza 6 . De Pro- 
tógenes asegura Plinio que era tan abstinente , que en tanto que pintó la célebre 
tabla de Jauso 7 , por cuyo respeto el rey Demetrio dexó de tomar la ciudad de 
Rodas , después de un largo sitio 8 , solo se alimento de una legumbre que en 
Italia llaman lupinos , y en España altramuces ó chochos , que no hiciera mas 
un austero ermitaño. Lo mismo confirma el modo que tenia Parrasio de rubri- 
car sus mas especuladas obras ; pues á su nombre añadía , Abrodietos , que según 
los inte'rpretes del griego idioma , quiere decir : Parrasio el abstinente , porque 
como gentiles hadan vanidad de sus virtudes 9 ; y así dice otro autor , que se in- 
titulaba Parrasio virtutis cultor ¡ el amante y profesor de la virtud to . 

Pero cese todo con la multitud de mártires pintores , que refieren Zonaras, 
y el cardenal César Baronio 11 , en la detestable persecución de las sagradas imá- 
genes , de que estaban llenas las cárceles , espeluncas , y montes , muriendo á in- 
clemencias de la hambre y de otros tormentos , entre los quales se señaló san Lá- 
zaro monge , que aun quemadas las manos por el tirano Teófilo , pii 
grasamente imágenes devotísimas. 



$. IL 



>ea la segunda propiedad acddental de la Pintura la eloqüenciay eficacia en 
persuadir y predicar , pues se han visto efectos maravillosos logrados por medio 
de las pinturas sagradas con la asistencia de los divinos auxilios : por lo qual lla- 
ma un autor á los pintores > a Ministros del Verbo , u de la palabra de Dios. San 
Efien siró depone de sí que jamas pudo contener las lágrimas viendo pintado el 



i Cerardi Petri Amstorodamcnsis tanta ad beneficio amoris Jtstum , ac furori 

pingendum non modo sedulius, sed & ala- petmn reprimí posse testatur. Propc 

critas fuit , ut dicere solitus fuerit , se sceptra Iib. t. cap. j. $. 9. 

regnorum Hispaahe pos t pone re pennicillo. Lau- . 7 Quam tura pingeret traditur madidis lu- 



remt. feyerlincb. tkeatr. vit. bum. de putar, a! i- pin: 5 vixiase, quoniam simál famem substineret, 

qwd Uuttribut. »c sitim. Plin. ubi supr. 

2 Nemo unqqam artium imitandi miracula 8 Proptér hunc JaJysum , ne cremaret ra- 

digna «stimatione pensavit , qui non alto, pió- bulas Deroetriui rex, cum ab ea parte sola poa- 
srfruí 



ique otio perfruens delicatum üiud occu- set Rbodum capere , non incendit , & pareen- 
patiísimar contemplationis siudium seductioris tein picturae fugit occasio victorias. Plin. Iib. 



etiam loci secreto adjuverit. Ju*. de Pictur. vet. 35. cap. 10. 

Iib. t.cap. y. 9 Plin. ibi. 

3 Pracellentium artificum opera delitic vo- 10 Clearco Atbeneo , lib. ia. 

Ctntur. Jun. ibi. %. 3. Il Zonaras , m annalib. ¡ib. i.Bartn. anno 83a. 



4 Ne sensus nimia cibi dulcedine obitrue- ra Ignat. Monacb. Grxcus, i* vita S. Tarsii: 

ret , Plin. Iib. 35. cap. 10. A Verbi ministril attramento colorato , ¡ 

j D. Joannet de Xauregui , apud Carducb. pictur* cohribut, ut licét , annundatur. 
6 Comemplationis hujus, id «st , Pictur*, 



Digitized by Google 



LIBRO SEGUNDO. , 53 

sacrificio dé Isaac. 1 La misma ternura causaba en los ojos y corazones de san 
Gregorio niseno , y san Asterio , obispo de Amacca , la pintura del martirio de 
santa Eufemia. * San Juan damasceno tenia por dicacísimos medios para ser 
santo las pinturas de los valerosos mártires , para encenderse con mayor estímu- 
lo á su imitación 3 : y estas mismas convirtieron á nuestra fe católica á el glo- 
rioso san Atanasio. 4 

Pero no es tanto de maravillar en tan católicos y bien templados espíritus 
lograse la Pintura efectos tan piadosos j mas ^digno es de admiración que los ha- 
ya conseguido en pechos endurecidos , ú obstinados en la ciega superstición de 
kt gentilidad , pues haberse convertido muchos -pecadores y gentiles por medio 
de las pinturas sagradas lo afirma san Basilio el Magno. í Y Cedreno afirma, 
que Bogaro , ó Bogoris , rey pagano de Vulgaria , habiendo dexado a' el arbitrio 
de Metodio , monge , y pintor , el ornato de una casa de placer que habia edi- 
ficado para su recreo , executó este discreto y virtuoso pintor una célebre tabla 
del juicio universal , con el suplido horroroso de los condenados , y el premio 
imponderable de los escogidos , cuyo admirable espectáculo , descifrado por el 
prudente , varón , bastó á mover el animo de aquel gentil , apellidando arre- 
pentido el bautismo. 6 ^ 

Y esto mismo califica la práctica repetidamente observada de los oradores 
evangélicos , y en espedal de los misioneros apostólicos 7 , usando de imágenes 
y pinturas diferentes , ya de Christo señor nuestro , ya de los novísimos, tenien- 
do estos medios por mas eficaces para móver los ánimos 'de los oyentes 8 ; pues 
siempre son mas activas las especies que entran por los ojos , que las que solo 
se reriben por los oídos. 9 A cuyo intento dixo- Quintiliano : que á veces mo- 
vía mas una pintura eminente que una oración elegante. IO 

Y no asiste esta especiosa qualidad solamente en la pintura sagrada , pues aun 
en la que es puramente humana ó indiferente se han experimentado efectos singu- 
lares de reverencia y corrección. Tal fué la que notamos del retrato de Polemon 
filósofo 11 , cuyo reverente aspecto corrigió la flaqueza de aquella liviana muger, 
torpemente solicitada de un mancebo deshonesto : cuyo caso no se dignó de des- 
cribirle el gran padre san Gregorio naeianceno ,4í eB muy elegantes versos. Tal 
filé el intento de los egipcios en adornar las escuelas de la primera juventud 
con los retratos de Canópo , Harpócrates y otros filósofos , para exemplo , mo- 

Tom. I. V de- 

i Quotiescumque sané pueri istius contem- ttmpor. O tetern. ¡ib. s. cap. 9. §. 3. 

platus «jnj hniginem , numquaU» sirte Iacrymis 7 Movet mentes & a tros pictura. Séneca 2. 

preteriré potui , preseriim dum efficax picturas de ora. cap. a. 

artifician» demtílceret animum. D. Efren. Sir. 8 Pictura taren* opus , & habitus semper 

truct. de Abrakam, i3 Isaac. ejusdem, tic in Íntimos penettat affectus , ut ip- 

9 Doct. Joannes Rodríguez do León , apud Cor- sam virn dicendi non nauiquam superare vi- 

dueb. in dialog. de Pict. deatur. QuintUian. /ib. 1 1. cap. 3. 

3 Hurum facta preclara , cruciatusque pie- 9 Segmus irritant ánimos demusa per aun» 



tura expresaos ocnlis meis propotio , ut eu pac- ¡¿uam qtue sunt ecuiis commissa fidehbus. 
10 sanctus efficiar , & ad imitationis scudium Horat. de art. pott. 

incendar. Domase, orot. 1. de imag. 10 Qaintilian. ttb. c. cap. 1 1. 

in vis. S. Atbon, . 1 1 Snptd , cap. 1 . bujus " 



$ D. Basii. ta a. ¡yaodo uinena , contra syno- I» Div. Gregor. Nacían*, in opuscut. libel. , 

dum constantinop. ¡conotnacb. virtute , ubi concludit i 
• 6 Cedrenus , apud doet. Joannem Rodríguez de Abscessit uto , victaqve est s pe el acula. 
León , in informatíone de Pktttr. cum dialog. Pt- Time su per indi pictwn,u$ tuce prardrtum. 

Card. apud Euseb. Nieremb. in diferent. 



! 
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deracion , y respeto. 1 Y tal fué el intento de los romanos , llevando en su* 
exércitos las imágenes de sus altos proceres , y valerosos Césares para estímulo 
del valor , é incitación de los ánimos á las mas arduas y generosas empresas. * 
Así lo confesaron Cayo Máximo y Pubiio Scipion , que con la vista de se- 
mejantes imágenes se excitaron vehementísimamente á el amor de la virtud, 
para ilustrar su nombre , y eternizar su fama. 3 Y como nos lo describe Virgi- 
lio en el naufragio del valeroso Eneas , donde para deponer el terror de que se 
hallaba poseído , levantó el escudo donde estaban grabadas las efigies de sus ma- 
yores , con cuyo aspecto volvió á recobrar el ya perdido aliento. (*) 

Y* finalmente , han logrado efectos tan felices las mudas voces de las elo- 
qüentes pinturas , que pudiera de esto solo formarse un gran volumen } pero po- 
drá ver el curioso grandes maravillas de esta clase en Niceforo , lib. 2. de Pas- 
een, cap. 14. Gilberto , y Vineencio , lib. su cap. 55. Grégoras , lib. 8. Geor- 
gio Pachimero,//¿.4. cap. 7. Kegino ,/» chonte is t anno 804. ¡ib. 2. Juan Aven* 
tino , in Boj aria , lib. 4. Yolajterano , in antropología , Metafrastes , tom. 6, 
Aloisio , in oraiione de imagine Christi , Gagnero , lib. 6. histor.franc. Brenr 
ció , cap. 3. ad G a Utas. Fr. Juan Herolt ,del orden de predicadores , de mi- 
racul. virg. MARIDE t exempl. 21. sin otros muchos. 
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$. III. 



_ ea la tercera propiedad de la Pintura el ser libro abierto , y historia y es- . 
tritura silenciosa 4 , pues en eÜa leen así doctos como imperitos , los sucesos 
de la sacra y humana historia » la constancia de los mártyres ; la austeridad de. 
los penitentes ; la meditación de los confesores } el retiro de los anacoretas : la 
observancia de los religiosos ; y el exemplo en la expresión de todo linage de 
virtudes y documentos morales : siendo este medio de especialísima utilidad al 
Yulgo de los idiotas s , pues por il leen , como ya diximos , en el libro abierto 
de la Pintura lo que no aciertan á leer en los libros 6 : por cuya causa , pró- 
vida nuestra madre la iglesia de todo espiritual alimento para sus hijos , man- 
daba en su primitivo origen se colocasen en los templos , como hoy se practica, 
las historias sagradas , vidas , y martirios de los santos. 

De que procede también el especioso renombre de ser idioma universa/, 
como notamos en el capítulo 6. párrafo 3. pues no solo entienden su lenguagc 
los de una nación , sino los de todas ; porque su estilo es italiano , francés , es- 
pañol , alemán , turco , griego , chino , caldeo , y todos los demás del universo : 
imponderable excelencia de esta arte , y digna de superior aprecio , pues con tan- 
ta 



t Oortpñ Brean» , kb. 7. de birrcgiipb. Res.aut in bello fortitér geataa.tdm eloqoen- 

3 Imaginiferi, inur principalium militum tes nomines sjcpenumero , túm picrores expri- 

nomina appellantur , qui imperaturum imagines munt , iili sermone ornantes , hi ta bu lis deli- 

porunr. Peget. lib. a. de re militar, cap. i. Gui- neantes. Kt uuumque mulles ,ad fortitudiocm 

lieim. de Coui , de anticua román, reitgion. eiriiat. D. Battl. in Mattb. tamil. 40. 

$ Saíuitiut , in prajativne. beiü jugurtini. 5 Intelligunt , 6í rudiortS , hisque vinuii- 

(•) sittoíuns humero ,fan>atttq»e , (i fatanepo- bus in tabula clucemibus rrtiris modis capitin* 

. (j e . tur Scbefer de ort ping. in dicator, 



V r^il. íEneid. <S Ut hi.qui Hueras ne«ciunt, saliém in pa- 

4 Historian, Pictura referí , qn* indita litrit, rietibus videndo legant , que legerc ¡n codici- 



Vcr om vetutti temporit monttrot fiZdenu bus non valent. D. Bonovent. Ub. 4. in pbaretrm* 

Prudent. de Catiani pattione. • • 
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ta diversidad de gentes , naciones , y lenguas , se explica con un solo idioma! » 

Y no solo es universal idioma , sino Icnguage angélico } pues si los angeles 
con una mirada , como dice el teólogo , único intuitu , se manifiestan los con- 
ceptos unos í otros , asi la Pintura , en una sola mirada , nos manifiesta el su- 
ceso ó concepto , que con mucho espacio , palabra por palabra , nos relataría un 
discreto , ó nos explicaría un libro ; y por eso sin duda han sido tan eminentes 
pintores los Rafaeles y los Micaeles , para calificar ser arte de angeles , que en 
una sola vista , in ictu oculi , manifiestan sus conceptos. 

Pues á qui¿n no admira en la breve extensión de una tabla ver repre- 
sentados en un instante los varios acaecimientos de un asedio * , que para des- 
cribirle gastaría muchas páginas un libro? En una parte manifiesta el acampa- 
mento dé las tropas ; en otra las lineas , los ataques , los reductos , las fortifica- 
ciones , las baterías: ya se mira la expugnación de la plaza ya el asalto de- las mu- 
rallas ; ya rompen las puertas , y„en tumultuosa multitud discurre por la ciudad 
la insaciable saña de los soldados , sin respetar, el fuego ni la sangre la inmuni- 
dad -mas sagrada : ya arruina el incendio un edificio ; y el estruendo parece se 
mezcla, con ios alaridos de sus habitadores infelices , que cayendo en Jas sangrien- 
tas manos de los soldados , experimentan en su furor el colmo de su .desventu- 
ra : ya parece se confunde el clamor de las mugeres , el llanto de ios chicuelos , 
el sollozo de los vencidos , el estruendo de las caxas , el sonido de los clarines , 
y las voces de los comandantes^ formándose. , á el parecer , de todo aquel fu- 
nesto espectáculo un laberinto de horrores , y. un babel formidable de lamentos. 
Las desventuradas mugeres , con incierto destino , buscan la seguridad en el es- 
trago : qual detiene á el hijo que pelea ; qual.á,el padre ó á el marido facili- 
tando su ruina , pretendiendo embarazarla. Ya el semblante de tanta calamidad 
llega á ser tan vario , incierto , feo , horrible , y abominable , que aun los mis- 
mos que lo causan están perplexos en la elección de tantas iniquidades. Nada 
tiene por ilícito su temeridad 1 Ni sexo , ni edad reserva f mezclándose con las 
muertes los estupros , y con los estupros las muertes. Los miserables ancianos , 
reservados para tanra infelicidad , con las mugeres inútiles de su tiempo , solo 
sirven á la presa para el escarnio , y á el ultrage para el vilipendio : quando la 
infeliz adulta doncella , cayendo en tan voraces y violentas manos , no solo es 
despedazada con la furia del rapto , tirada de unos , y arrebatada de otros , sino 
que pretendiendo cada uno el fruto de tal despojo , encendidos en iracundia las- 
civa , unos á otros se matan con rabiosa desesperación. Ya parece se oye el ron- 
co clamor de los vencedores que con la presa caminan , hasta que algunos, dan- 
do en manos de otros mas osados ó mas ambiciosos , pierden con la vida el 
trofeo. Nada dirige el consejo ; todo lo gobierna el furor : el mismo hado in- 
fausto es , aun para los dichosos , miserable. Los propios vencedores , faltándo- 
les la materia mas que la ira para su voracidad , se entorpecen con indetermi- 
nable acción mirando á todas partes con iracundos ojos si algún fugitivo ocurre 
para satisfacer su saña. El fuego , el estrago , el clamor , las muertes , y los la- 
jera. I, Vj men- 



i Parvum quidem d ictu, sed imtnensum x%- velut una omnium lingua loquatur. Juutur.de 

timatione , qu«J in toi gentium íermonibus, tot pictur. vtter. ¡ib. a. cap. 8. $. a. 

linguis , tama loquendi varíetele , ui externos a Jvnht» , de pict. vet. lii. i. cap. j. J. a . 
alieno pene non sic homini* vice , sola pictuia 
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méritos los tiene tan atónitos , que parece están enagenados de sentidos; pues ni 
oven ni ven , ni atienden los militares órdenes. Ya el estupor de tan público 
estragó , penetrando los mas retirados senos , hace esperar á los mas escondidos 
con Impaciente obstinación la fatal guadaña de la muerte. Ya salen por otra 
parte con última desesperación algunos de los naturales, temerariamente osados, 
á provocar su misma ruina , acometiendo los mayores peligros por lograr con 
la muerte su remedia Unos acometen, otros huyen , otros los animan ; y todo 
es un funesto espectáculo de horrores 1 Ya desamparan los mas el amado alber- 
gue en que nacieron , y en macilento esquadron , entregados al arbitrio del des- 
tino , vagando por los talados campos , en vez de opimos frutos y fértiles plan, 
tas , encuentran á cada paso fragmentos, cadáveres , armas , despojos , y sangrien- 
tos 'lagos i y negándose á su propia conmiseración , emplean sus lágrimas en la 
apena. Ya se desbarata sin orden esta miserable tropa , viéndose en descubierto 
campo seguir de los victoriosos , y con ímpetu veloz , procurando cada uno su 
libertad , ni el padre se acuerda del hijo r ni el hijo del padre , ni el marido de 
la muger » A unos siguen , i otros hieren, á otros matan , y el que mas , logra 
su seguridad á costa de la infelicidad agena , cebándose la impiedad en la codi- 
cia del despojo. 

Todo esto nos muestra la Pintura en una sola vista , en un abrir de ojos * y 
no solo esto , sino también por los traces y divisas de que) nación sean los ven- 
cedores , y de qual los vencidos 4 si fue el suceso de día ú de noche } si á la ma- 
ñana ó á la tarde ; si en montanas ó en llanuras $ si junto á algún rio ó al mar; 
si la batalla es naval ó terrestre $ si usaban de artillería ú de arietes , balistas , ca- 
tapultas , bastiones , ó castillos armados sobre elefantes , como los usaron ios per- 
sas y macedonios , arreglándose en todo i el estilo y observancia de cada impe- 
rio , nación , y estación de tiempo. 

Justamente pues obtiene el renombre de idioma angélico ; pues en un ins- 
tante nos manifiesta conceptos tan difusos , que á costa de muy largos periodos, 
apenas podra describirlos el orador mas eloqüente. 

A k> qual se llega también el ser lenguage de mudos , como se ha experi- 
mentado en muchos que han cursado esta facultad , explicándose mediante ella 
con singular viveza. Por esta causa Quinto Pedio , mudo , nieto de Quinto Pe- 
dio cónsul y coheredero de Augusto , como ya se dixo , por dictamen de el 
orador Mesaba , de cuya familia era el mudo , y con aprobación de Augusto , 
fué instruido en esta arte , en que aprovechó mucho , aunque vivió poco. 1 No 
fué menos útil en la trágicamente muda Filomena , que en pintura textil delineó 
su execrable injuria 9 , supliendo con las freqüentes frases de la Pintura las bal- 
bucientes cláusulas de la lengua. 

Ni es de omitir la calidad de ser espejo ó idea exemplar para la perfección de 
la prole , como se lee de un labrador 3 , que siendo dé rostro disforme , y te- 
mi- 

i Plin. lib. 3$. cap. 4. remediam commentuc e«: Domi imagines egrer 

a Ad hanc necessitatem refert etiam exem- gie formosas coloca vi t , in eas aspicere uxo- 
plum Philotnelx lotam violentissim* injurias rem , quam minime conniventíbus oculis assi- 
seriem texiill pictura exprimemis. Jtm. de pkt. dué jussit. lia de se quam pulcherrimam so- 
vtt lib. 2. cap. 8. %■ a. bulen» propagavit. Angel. Poltt. in prafat. in 

3 A«ricola , inquinnt , deformi facie , me- Sueton. Tranqftil. 
tuens ne sibi cunsimiles liberi gigneremur, hoc 



Digitized by Google 



LIBRO SEGUNDO. I57 

miendo que los hijos saliesen semejantes á él , usó del arbitrio de poner i la vista 
diferentes imágenes de estraña hermosura , adonde su muger mirase de continuo, 
por cuyo medio logro el tener hijos muy hermosos, Y no carece de apoyo esta 
industria en las sagradas letras j pues de Jacob se lee que para que saliesen los 
corderillos manchados de varios colores les ponía á las ovejas á la vista aque- 
llas varas blancas y negras , con que logró el intento. * 



$. IV. 



a la quarta propiedad de la Pintura la perspicacia , porque mediante ella, 
los pintores penetran los mas ocultos primores de la naturaleza * , observando e» 
cada una de sus obras lo mas especioso de su constitución y simetría , y los va- 
rios accidentes que la hermosean ó inmutan , depositándolos en el archivo de la 
memoria para aprovecharse de ellos en la ocasión. Por eso dicen los mas eru- 
ditos del arte : Que el pintor siempre tiene el libro del estudio abierto , porque 
siempre está especulando , y estudiando en las obras de naturaleza , que á cada 
paso se encuentran y se notan : lo que no sucede á los demás , que aunque ven 
las cosas , no las miran ; pues el ver solo es acto material del sentido » pero el 
mirar es atención especial del entendimiento, i El ver es acción de la parte sen- 
aitiva y animal : el mirar es acto intelectivo y racional. Todos los animales ven, 
pero solo el hombre atiende lo que ve : y en esta parte se aventajan mucho los 
pintores 4 , porque penetran mas los primores de los objetos con la perspicacia 
de la Pintura. $ Por esto sin duda dixo Cicerón que los pintores veian en las 
sombras y en la eminencia algunas cosas que los demás no penetraban. 6 Y Eu- 
pompo , preguntado á que maestro seguía, respondió que á la misma naturaleza, 
señalando á una turba de gente ; porque en ella aprendía , y estudiaba los pri- 
mores mas exquisitos de sus obras. 7 Y aun lo acreditó mas el gran Lisipo , co- 
mo ya dixímos , que eligiendo siempre de ella lo mejor , decia que las estatuas 
de los otros eran como eran los hombres } pero las suyas como los hombres de- 
bían ser 8 : porque la naturaleza produce lo perfecto en toda la especie , pero no 
en todo individuo , por los varios accidentes é influxos que alteran la formación 
de la prole \ y porque parece le faltarían perfecciones para otros si todas las con- 
cediese á uno 9 : y así no es perfecta una muger en quien una ú otra parte se 



t Factutnque est , ut in ip*o calore coitua 
oves intuerentur virgas , & parerent maculosa 
& varia, & diverso colore respersa. Genet. cap. 
30 C. 30. 

3 Sed potiñs , quia contemplan fácil, Pie- 
tura , pulchmudinem corporum. ¿4rittot. poiit. 
JU>. 8. cap. 3. 

3 Videre est á natura : inspicere est speciale 
exerci'ium videntü. Ex Aristot. 

4 Multó ver 6 tnagU hoc accidere consuevit 
doctis oculis , anisque usu , at peritia poli lis. 
Scbefer. de arte p**>g. in dicator. 

% Haud ómnibus videndi idem judiciuin 
est. Nam visus visu , vel natura perfectior est, 
vel exercitatior arte.ad discernendum tneliora, 
nempe ad formas , speciesque judicanda* , pic- 



ce- 



tores ingenio , sensuque píos valent. Stobtmt, 
term. de Genere , tí jfmore ,ex Plutarcb. de simore. 

6 Ouam multa vident pictores in umbris, 6c 
in eminentia , quae nos non videmus. Cíe. aca- 
dem. quxst. ¡ib. ». 

7 Eupompus interrogaras , quem seqnsere- 
tur antecedentium , dixit , demónstrala bwmi- 
num multitudine : naturam ipsam imiiandara, 
non ariiftcem. PHn. 34. cap. 9. 

8 A Lisipo Jicere solitum : statuas á vete- 
rtbus facías, quales esxent homines,á se,quales 
esse viderentur. Idem , ibidem. 

9 Tanquam non sii habitara quod eseteris 
largiatur , si uní cuneta concesseris. Jun. da 
pict. vet. ¿ii. I . cap. l . §. 3. ex PHh. ¡ib. 3 f . cap. 9. 
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celebra , sino aquella en quien ninguna carece de perfección 1 ; pero la discre- 
ción del artífice está en saber conocerlas y discernirlas 3 . Bien lo practicó así el 
eminente Zeuxis en la hermosa Juno, que otros quieren fuese Elena , otros Ale- 
mena , que pintó para los agrigentinos 3 , como notamos , lib. i . cap. 9 ; pues 
habiendo elegido cinco doncellas entre las mas perfectas de la Grecia , de todas 
cinco formó una sola , que siendo igual en perfección á todas , era superior á 
cada una , pues solo tomaba lo que en cada una halló mas peregrino 4. Y así , 
el mayor elogio de una hermosura es decir que es como una imagen , porque 
ninguna llega á tanta perfección quanta en la imagen se examina *. 

Y á esto llamamos propiamente estudiar de el natural , no copiar , que eso 
solo se concede á un retrato , donde la total semejanza es el mayor argumento, 
de su perfección , aunque la perfección no sea su mayor argumento : y aun en 
esto es necesaria también la discreción é inteligencia del artítice para saber ele- 
gir ó la luz ó el contorno mas grato á el natural , como lo manifestó Apeles 
en el retrato del rey Antigono , que siendo defectuoso de un ojo , le pintó de 
medio perfil , porque pareciese faltaba el ojo en la pintura y no en el original , 
huyendo el defecto de mentir con la discreción de ocultar 6 : que en los sobe- 
ranos es menester grande arte para tocar sus defectos , sin peligrar en la adula- 
ción , ó tropezar en la irreverencia. 

Y no solo sirve esta perspicacia para penetrar y especular las obras de la na- 
turaleza , sino también para juzgar las obras de las demás artes , como lo nota- 
mos con Aristóteles en el capítulo pasado 7 $ y lo observaron los lacedemonios, 
instruyendo en esta arte á la juventud para no ser engañados en la compra de las 
alhajas y vasos preciosos que entonces usaban , con adornos y relieves exquisitos 8 . 

Siendo esto así , no será mucho que tengan los ojos mas abiertos los pin- 
tores para juzgar las obras de su arte que aquellos que no lo profesan 9 ; pues 
estos solo desfrutan el deleyte , pero aquellos la inteligencia. Por eso Nicómaco 
le respondió á cierto imperito en el arte , que dixo : no le parecía hermosa la 
Elena que pintó Zeuxis : Toma mis ojos , y te parecerá una deidad. 10 



que pintó Zeuxis : Toma mis ojos ,y te parecerá una deidad. 10 Mas lo 
que es digno de reparo es que tengan también esta perspicacia para juzgar sus 
propias obras. Bien sabida es la célebre competencia de las lineas de Apeles y 

Pro- 

1 Non est pulchra tnalier , cujas eras lau- 6 Piniit & Antigoni regis imaginen altero 
datur , aut brachium ; sed cujus nulla pars sine lamine orbam , pritnus excogitara ratione vicia 
venusute est. Séneca, apud Nuñez de Castro t condendi , obliquam , namque fecit ,ut quod 
quxtt. 23. num. 5. corpori deerai, picturz potius deesse videretur. 



3 Statuarii é singulis corporibus , que in ¡is PUn. ¡ib. 3$. cap. 10. 
pulchra sunt , mira arte coliigum , ¿t ex tam 7 Videtur quoque flgurandi pericia utiiis es* 

diversis unam imaginen-, efficiunt. Maxim. Tyr. se ad judicandum melius artificum opera. <¿rit- 

dissert. 7. totel, ¡ib. 8. Poli tic, cap. 3. 

3 Sciebat Zeuxis naturam nihil in simplici 8 Ne in emptione vasorum deciperentur , 

genere omni ex parte perfecium poliviaie. Ja- apud ¿tritsotel. ibi. <í cap. 1. In poculis libidi- 



mut , .-.'•/. Cicer. iib. 2. de invent. ad initium. nes celare juvit ,ac per obsceni cates bibere. PUn» 

4 Alioquin , Zeuxis , tancus diligencia , ut in protcm. Iib. 33. 

agrigenci 1 faciurus tabulam , quam in templo 9 Docti racionem artis intelllgunt ; indocci, 

Junonis Lacinia: publicó dicarent , inspexerit voluptatem. Cic. 3. de orat. 

virgines eorum nudas, ü quinqué eiegerit , ut 10 Quemadmodum Nicomachum aliquando 



rgmes eo 

od in quaque luudatitsimum etsei pictura redde- dixisse ferunt ad rudem quendam.qui sibi Zeu- 
'\ U. cap 
i invenía 
n pulchr 

Tyrius , dissert. 7. 



quod tn quaque laudatttstt 

ret. PUn. Iib. ¡t. cap. 9. xidis Helenam non pulchratn videri dixerat , 

$ Ñeque invenías ullara naturalem pulchri- ica loquutus fertur : Sume tibi meos oculos ,0 

tudinetn tácn pulchracn , ut cum imagine possit deam extsthnabis. Stobxus, setm. de ven, ü amor. 
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Protógenes , cuya ingenuidad cedió á la sutileza de la última línea de Apeles. 1 
Y no menos la competencia de los dos eminentes Zeuxis y Parrasio ; pues ha- 
biendo aquel pintado con tan extremada propiedad unas uvas que los páxaros vo- 
laban á picarlas , hinchado con la gloria de este suceso , instaba que descubriesen 
un velo que habia pintado Parrasio para ver lo que debaxo del se ocultaba. Y 
habiendo reconocido su engaño , con ingenuo pudor le cedió á Parrasio la palma 
diciendo : que el habia engañado á las aves , pero Parrasio á él siendo artífice. 9 
No fué menos su ingenuidad quando habiendo pintado un chicuelo que 
tenia las uvas , y volando á ellas las aves , exclamó ayrado contra su obra dicien- 
do : mejor pinté las uvas que el chicuelo ; pues si estuviese este bien pintado , no 
feaxarian las aves á picarlas. 3 No era menos la ingenuidad con que Apeles ce- 
día á Anfión en la disposición de una historia , y á Asclepiodoro en la sime- 
tría * i pero no le faltaba por eso el conocimiento de que á estos y á los de- 
mas de su tiempo , cuyas obras celebraba , les excedía en la belleza y gracia f r 
que el llamaba U venus , ó venustas de la Pintura } que los griegos llaman 
Charites :y esta es la verdadera é ingenua perspicacia del propio conocimiento* 
que no es menester desconocer la verdad en nuestras cosas para conocer la ven-; 
taja de las agenas , en que solo nos puede reconvenir la dificultad de ser juez* 
en causa propia ; pero despojándonos de todo linage de pasión , la modestia » 
siendo virtud de discretos , no nos prescribirá leyes de tontos : la dificultad está 
en deponer el propio amor. . . * 

No la desconoció el grande Apeles , exponiendo con ingenua desconfianza 
i la censura pública sus obras , para observar cautamente oculto ; el juizio po*- 
pular , sin que lo embarazase su presencia : quando oyendo notar á un labrador 
en el paxarillo que habia pintado sobre una espiga de trigo el que estuviese tan 
derecha , debiendo el peso inclinarla , con ingenua modestia lo corrigió ad- 
vertido. 6 

No le sucedió así i el zapatero , que habiendo notado en un retrato algún 
defecto en el calzado , preguntándole Apeles su exercicio , lo corrigió ; pero que- 
riendo con esta satisfacion propasarse otro dia á censurar otras cosas , le dixo 
Apeles : Sutor ne ultra crepidam : El zapatero no hable mas que del calzado. 7 
Quedando esta sentencia por proverbio desde entonces para corregir á aquellos 
que quieren meter la hoz en mies agena , hablando en lo que no entienden , ni 
ei de su facultad. 

La 



i At Prothogenes victum se confessus , in 
pon uní devolavit hospitem quereos. Plin. hb. 
35. cap. io. 

a Ut Zeuxis , alitutn judicio tumens flaeita- 
ret tándem remoto limeo oscendi picturam; ar- 
que ¡ntellecto errore concederet pal ira m inge- 
nuo pudore , quooiam ipseaves fefellisset : Har- 
rhasiu* autetn .se artificem. Plin. ubi tuprá. 

3 Fertur , & postea Zeuxis pinxivse puerom 
uvas ferentem , ad quas , cum advolarent a íes, 
cademingenuitate processit iratus operi,& dixit: 
Uvas melius pinxi quam puerum. Nam si hoc 
consummassem ,avestimere debuerant. Plin. ibi. 

4 Nam cedebat , Apeltt , Ampbioni de dis- 



positione,& Asclepiodoro de mensuris. />/>*. ¡él. 

< Precipua ejus in arte venustas fuit , cutn 
eadem átate maxitni pictores essent , quorum 
opera cum admiraretur , collaudatis ómnibus-; 
deesse iis unam illam Generen dicebat , quam 
grxci Cha rita vocant. Cartera omnia contigisse; 
sed hac sola stbi netninem parem. Idem, itidtm. 
. 6 Textor ,in officima, O optul Carducb. dialog. 4. 

7 Eodím postero die.superbe emendationem 
prístina; admonitionis caviiiante circa crus, in- 
dignatum perspexisse denuntiantem , ne supri 
crepidam sutor judicaret ; quod & ipsum in 
proverbiuin venit. Plin. ibidem. \ 
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* V. 



L 



_fa quinta qualidad de la Pintura es ser refugio de fortunas deshechas , 
y casos fortuitos , pues i muchos les ha servido para contrastar el ceño adusto 
de los hados. El emperador Constantino Octavo , habiendo exercitado esta ha- 
bilidad en las delicias de su imperio , siendo desposeído de él por varios acci- 
dentes de su fortuna , se acogió á el sagrado de esta facultad , exercirándola de 
profesión , y manteniéndose de ella. " 

En grande conflicto se vio el eminente é ingenioso Apeles , quando acu- 
sado por Antitilo pintor , movido de la envidia de que se habia conjurado con- 
tra el rey Ptolomeo , fué puesto en prisión j pero no probándole el delito , pintá 
con argumento ingenioso en una célebre tabla la Calumnia muy hermosa , y ri- 
camente aderezada , pero con semblante astuto y maligno , teniendo en la mano 
siniestra una hacha encendida , y en la diestra un chicuelo asido de los cabe- 
llos , y él levantando las manos , como pidiendo favor á el cielo. Esto lo acom- 
pañó con diferentes figuras morales , que todas formaban una composición muy 
ingeniosa , y representaban la calumnia injusta de Antifilo , y la inocencia clara 
de Apeles ; la qual vista por Ptolomeo , le dio libertad. 9 

No fué menos el estrecho en que se vio quando habiendo aportado i Ale- 
xandría en una tormenta , y no estando bien visto de Ptolomeo , por la grande 
intimidad qué Apeles tenia con Alexandro Magno , dispusieron sus émulos que 
un truán le convidase de parte del rey í cenar en un célebre banquete que tenia 
dispuesto : y habiendo concurrido ,é irritádose de ello Ptolomeo, preguntándole 
quien le habia mandado venir allí ? Ignorando el nombre del truán , tomó un 
carbón del fuego i y apenas comenzó á delinearle en la pared , quando cono- 
ciéndolo el rey , le recibió en su gracia , y le juzgó digno de su mesa. 3 

No fué menos el conflicto en que se hallaba fray Filipo el carmelita , pin- 
tor florentino , que habiendo estado diez y ocho meses cautivo en poder de 
moros , un dia se puso con un carbón á retratar á su amo , y lo executó con 
tal acierto , de cuerpo entero , vestido á la morisca , que viéndolo el amo , y 
juzgándolo como milagro , le dió libertad : y habiendo hecho después algunas 
cosas de colorido , lo envió el moro libre , y rico i Nápoles , y fué muy esti- 
mado del papa Eugenio IV. en cuyo tiempo floreció por los años de 1463.4. 

5. VL 

T J a sexta qualidad de la Pintura es ¡a inmortalidad , pues se oponen sos 
. obras inmortales á las injurias del tiempo, á las inclemencias de la muerte , y i 

• •• l03 

1 Constantinos ioiperaror . opere cnanuum Jomen , plano regio invitaros ad regia «cnam 

aaarum pan raen excrcendo sibi victum quxii- venit : Indignantiquc Ptolomeo , & v» calores 

vit. Sigitbirt. in cerón, amo 7*8. íuos ostendenii , ut vidert-t , á quo eorum Jnvi— 

a Ludan, in dio/ogit. Francise. Patrie, ¡ib. 4. tatú* e«et , arrepto carbone extincto é fóculo 

cap. «. Leo Baptitt. Jí/bert. ¡ib. 3. de Pict. imaginero in pártete delineavit ,agnoscente vol- 

j Non foerat ei graria in comiiatu A leían- tum plani rege et inchcato protinu*. Ptin, lib, 

drictitn PtolomxosQuo regnante AUxandriatn, if.cop. 10. 

Vi i«tnp«itaiü,expuhu» lubornato fraude «mu- 4 Jorge Vtunri , 
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los descuidos del olvido. 1 Y parece que así como la naturaleza es próvida pa- 
ra la conservación de la especie , mediante la propagación , así la Pintura , ému- 
la suya , es próvida , mediante la imitación , para la perpetuidad del individuo 3 , 
vivificando los héroes ya difuntos , y eternizando su fama en la inmortal deli- 
ncación de sus imágenes. 3 

La de Alexandro ya difunto estaba pintada con expresión tan viva , y ma- 
gestad tan suprema , que mirándola aquel gran capitán suyo Casandro , confesó, 
haberse estremecido todo su cuerpo 4 : < qué mayor efecto pudiera causarle si le 
viera vivo ? 

No en vano mandó promulgar Alexandro el edicto de que solo Lisipo le 
retratase en marmol , y Apeles en pintura í j reconociendo , no solo la impor- 
tancia de artífices tan eminentes para lograr en su efigie perfecciones tan rele- 
vantes } sino , como quiere Cicerón / porque conocía que la eminencia del arte 
en tales artífices había de eternizar , á el paso que sus nombres , la gloria de 
sus hazañas. 6 Por eso afirma Ovidio que si el famoso Apeles no hubiera pin- 
tado la hermosura de Venus , se hubiera quedado oculta , é ignorada debaxo 
de las ondas del mar , de cuya espuma fingen los poetas que fué formada 7 ; 
porque la fama de Apeles hizo í Venus mas famosa 8 que la belleza que ce- 
lebró en ella la superstición gentílica. 

A lo qual se llega el ser remedio de la ausencia para consuelo de los aman- 
tes , parientes , y amigos 9 : haciéndonos también presentes los mas remotos cli- 
mas , y las naciones y pueblos mas distantes. 

S. VIL 

X ia séptima propiedad accidental 'de la Pintura es el honor ; pues no conce- 
dían los griegos la descripción de sus hazañas, y los retratos de los héroes, solo 
por hacer manifiestos los sucesos, y perpetuar la memoria de tan valientes cam- 
Tom. I. X pio- 



i Eadem enim est utriusque pictw* ,scilicit t 
O poesit , lám ad heroum species , quárn gesta 
iritentio. Pbihttr. in Proxm. Icón. 

Non nominibus tanmm , sed St aliquomodo 
imagiiubus , non paMus , M. Varro, intercidere 
figuras , aut vetustaiem a»vi contra nomines va- 
lere, inventione munerit etiam diis ínvidiosus, 
•{liando immortalitarern non solum dedit , ve- 
rá tn etiam in omnes térras missit , ut presentes 
esse ubique, Arclaudi possem. />//». i^.cap.i. 

9 Omne reddit pictor orbi , mors , quod aira 
substulit. Vetus Trocbaicut , apud Scbefer. 

3 Quoniam regís etiam imago rex dicirur, 
& nr>n dúo reges. D. Bastí, ad símpbil. cap. 18. 

Sukduxit mort: vtvax pictura Maron*m , 
Sed fíuim parca tulit reddit ¡mago virum. 
Ex Hilario. 

4 Pertinet huc quoque , quod Plutarchus re- 
fert de Casandro-, uno ex Aiuxarulri ducibns , 
cunspecta, «ciJicét, imagine regís , licét jam de- 
funeci , & in ipsa expíen* majesrare , toto cor- 
pore cohorruisse. Scbefer. de arte ping. e. 

5 Edicto cavit , rtei/uit te prarter sippcHeni 
Pingeret , aut aüut Lisippt. ¿Wmr hora 



Fortit Alexandri. 
Horat. de art. poet. 

6 Qui ei etiam suadebat ,ut Aletandri Mag- 
ni opera pingeret , propter anernitatem rerum. 
Ptin. ¡ib. 3f. cap. to. 

Neqoe enim Alexander itle , gratis causa 
ab Apelle potlssimum pingl, & á Lisippo fingi 
volebat : Sed quod iliorum artem , enm ipsis , 
túm etiam sibi fore gloria putabat , atque illa 
artífices corporis «mulachra ignoró , nota fa- 
ciebant. Cieer. tib. 5. epittol. jamil. ia. ad Lu- 
eejum. 

7 Si Venere** Cout nunqnam pinxisset Apelles, 
Ipta sub éequoreis tuerta lateret oquis. 

Ovid. 

8 Artificibus secunda sors , é poesi , cessit 
daré famam rebus. Pacatas , apud Scbefer. §. 5. 

9 Quod absentes facial , Pictura , presentes, 
desideriu tuque amatarum rerom procul disita- 
nim mhiget ,ac corwolei ur. Scfefer. §. 5. 

Si celeritér ad nos reddire non potest, miti- 
ga mihi per vim pktoris , vim amoiis , ut ra- 
bulis pictura tu* imaginjj mibi spectaculum 
przbeat. Simocatts , epittol. 19. 
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piones , sino por especial honor que de ello les resultaba. » Así á Miltiadcs , ha* 
biendo libertado á Atenas y toda la Grecia , le concedió el senado , en premio 
de sus hazañas , el honor de que en el pórtico se pusiese pintada la batalla ma- 
ratonia , y su retrato el primero , con otros diez pretores. 2 Lo mismo siguie- 
ron los romanos, siendo el primero que desfrutó este honor Marco Valerio Má*. 
ximo Mésala quando colocó á el lado de la curia hostilia la descripción de la ba- 
talla , en que venció á los cartaginenses , y á Hierón en Sicilia. 3 Después conti- 
nuó Scipion poniendo en el capitolio la pintura de la victoria asiática ; y otros 
muchos en diferentes lugares públicos , como lo nota Plinio en el lugar citado. 

Y no exercita la Pintura esta honorífica qualidad solamente en los héroes 
y príncipes , cuyos hechos y retratos describe , sino aun con mas eficacia en sus 
eminentes hijos y profesores. Ociosa diligencia parece persuadir este punto , quan- 
do están llenos los autores mas clásicos de los nombres de Apeles , Parrasio , 
Zcuxis , Timantes , &c. 4 pero no se puede omitir la riqueza , ostentación , y 
fausto de Zeuxís ; pües salia en Olimpia con corona de oro en la cabeza , 
y rica púrpura , texido en 'ella su nombre con letras de oro , honrándole con 
esta demostración el areopago de Atenas : y fué tan esplendido , que llegó i 
presentar sus obras , por parecerle no habia precio digno dellas ; y así presentó 
la Alcmena á los agrigentinos , y el Pana á Archelao , como ya se dixo. ? 
¿ Quien no celebra la discreción de Timantes en el sacrificio de Ifigcnia , tan 
decantada de oradores y poetas ? 6 <• Quien la grande erudición y autoridad de 
Panfilo , que por ella fué colocada en Grecia la Pinmra en el primer grado de 
las artes liberales ? 7 ¿ Quien no admira la seguridad de Protógenes , entre los es- 
truendos marciales del sitio do Rodas , presidiándole sus mismos enemigos por 
mandado del rey Demetrio , gozoso de asegurar la persona de un artífice tan 
eminente ? 8 < Quien no celebra la gravedad modesta de Amulio , cuya escuela 
era cárcel dorada del arte ? 9 La nobilísima casa de Gaddi , en Florencia , proce- 
de de las eminentes obras de Angelo Gaddi insigne pintor. 10 Las relevantes 
pinturas de fray Juan Fcisol , de la orden de predicadores , le elevaron á la 
excelsa mitra de Florencia j y lo que mas es , que modestamente no la aceptó , 



i Quinimd notaron* , constitutum aliquan- 
do legibus, ut res bené gesta; pingerentur ejus- 
cemoaé in locis. Nempe , non mcuiuriam tan- 
tummodó servare j sed Ot decut , gloriamque 
afierre hoc volebanr. Sciefer. §. j. 

a Miltiadi,qui Atbena* , totamque Grxtiam 
liberavit , talis bonos tribuius est in porticu , 
qux P<ecei* vocatur , cum pugna depingeretur 
Marathonía , ut ¡n decem prxtorum numero 
prima ejua i mago ponercrur. Cornel. Nepot , in 
vita iptiut f cap. 6. 

3 Dignado pie tur* praripua Roma; incre- 
vii á Marco Valerio Máximo Messalia , qui 
princeps tabulam pictura* prselii quo carthagi- 

i , & Hieronem in Sicilia devicerat , pro- 
in latere curiar hostilia;. Piin. 35. cap. 4. 

4 Arittotel. Cicer. Quintil. P/in. tí quam pilt- 
res alii. 

5 Ut Parrhasiua pictor purpuream vestem 
gesta veri t , Ar enronam habuerit auream in ca- 
pite. Eli»», ¡ib. 9. cap. 1 j. 

Opes quoque laaias acquisivit , ut in ostenta. 



tione earum OI y m pía: aureis litterls ín pailio- 
rum tesseris intexium nomen suum ostentare!; 
postea donare opera sua instituit, quod ea nullo 
satis digno pretio permutan posse diceret, &c. 
Plia. ¡ib. 35. cap. 9. 

6 Timantbi vel plurimum affuit ingenii. 
Kjus enim est Iphigenia,oratorum laudibus ce- 
lébrala. Idem,ibid. cap. to. 

7 Pamphilius primus in pictura litteris óm- 
nibus eruditus , ote. & hujus authoritateeffec- 
tum est Sycione primum , deindé & in tota 
Grecia: ::reciperet urque ars ea in primum gra- 
dum liberalium. Idem , ibidem. 

8 Disposuit ergó rex in tutelam ejns statio- 
nes , gaudens quod posset manus servare qui- 
bus jam pepercerat. Piin. Ibidem. 

9 Fuit , & nupér gTavis , ac severas , ídem- 
que floridos, humilis rei pictor Ammulius. Car- 
cer ejus artis domus áurea fuit. Piin. ibi. cap. 10. 

10 stpud Carducb. in deptuit. dect. Joan. Ro- 
drig. de León. 
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y la impetró para san Antonino, glorioso timbre de la misma orden. 1 Rafael 
de Urbino salía de su casa con la ilustre comitiva de cincuenta discípulos de la 
primera nobleza de Roma ; y quando el papa intentaba darle un capelo , le casó 
con su sobrina el cardenal de Biviena , haciendo grande aprecio de emparentar 
con el Apeles de aquel siglo. * 

A Micael Angel envió Ja república de Florencia por embaxador á la san- 
tidad de Julio IL 3 Pedro Pablo Rubcns , eminentísimo pintor , fué enviado por 
embaxador para el tratado de paces entre Inglaterra y España , por el rey Car- 
los Primero de la gran Bretaña el año de 1628. Y fué tres veces armado ca- 
ballero ; una por el Archiduque Alberto en Ambers ; otra en Francia por el 
rey christianísimo ; y otra por el referido Carlos Primero de Inglaterra : no sien- 
do menos los honores que recibió del señor Filípo IV. el Grande en esta cor- 
te , donde en diferentes obras de pintura dexó repetidos testimonios de su emi- 
nente habib'dad , y otros tantos documentos á esta profesión. 4 

Y finalmente , son tantos los honores , preeminencias y dignidades , que por 
medio de la Pintura han obtenido sus profesores , que seria negocio imposible 
el referirlas todas aun en un gran volumen ; pues parece no hay cosa tan de- 
cente y útil para una índole noble f : y así me remito á el capítulo siguiente , 
donde se hará de ellas un breve resumen. 



ü. 



§. VIII. 



ltimamcnte , son tantas las excelencias que ilustran la Pintura , y las uti- 
lidades que de ella resultan que seria muy largo el referirlas 6 ; pues todo lo 
que es ingenioso , grato , honesto , útil , deleytabíe , y perfecto , concurre en esta 
arte tan cómoda , útil „ y necesaria í todas las naciones políticas del mundo 7 : 
y así concluyo con las excelencias que de ella han recopilado autores desinte- 
resados , graves , y doctos. • . 

, Ha sido ilustrada , dicen , y engrandecida esta arte ingeniosísima por los su- 
mos pontífices , sagrados concilios , emperadores , reyes .doctores , y santos, his- 
torias , y derechos , con honores grandes , premios , y privilegios singulares ; por 
maestra de la antigüedad , vida de la memoria , aliento de h religión , defensa 
del olvido , despertadora de acciones mas que humanas , émula de la omnipo- 
tencia | en quanto se permite í la naturaleza del arte > exquisito pensamiento del 
ingenio humano ; invención de paternal providencia \ muchas vidas artificiales i 



yna muerte natural j muchas muertes á la ausencia de una vida ; dulces enga- 

eaála 



ños délos sentidos; entretenidas posesiones á la esperanza; semillas fértiles 

• Totn.L Xa vi- 

'. 1 Idem,ibidem, , ret. Scbeftr. dtart. ping.%. f. " , 

a Apud ratíuri, invito ipshu¿ 7 Quidquid «st ingeniosum , quidquid pul- 

, 3 Idem , i» vita Mickael. Angel. . chrum , venuítumque copiosissime in ea con- 

.-4 Pietro Bfücti , y Pacheco Jib. I. de pictur+ currere coiuuevil. Scbtfer. de urt. p*ng. tm di- 

top. 8. cotona. 

c In qua ncscto,an quicquam útil i o* inven- Artejnque imi gerteri humano gratam máxi- 
ma proponi poi¿¡t,quó crudiauir. Ludovk. l>,:- mi , ac amabilem , necnon neceuariam subin* 
moni, de pictur. ~[ t . de , atque utilem abaulvent. Idem , in Prologo. 
. 6¡. Ñeque mirum ta mam ex hac arte sua ,pic~ 8 Maguter J^aldiviesto , upud Carducb. in día* 
ioret , percipere lxtiiiam , cura toi tonjunctaa hgit. Et magttt. Fr. Cbtistopberut de Torre* , <¡rd. 
habeatutUiutet.quod j>mdiiiiaus,& multas prxdkat. ibf. D. Lowent. l''a*Jtr-H*m* , & 
alia* , qua» enumerare omites nimia iongum to- ítm, iti. ... ... .. !C |. ; . 
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vida eterna de la memoria } eficaces principios á la perfecta noticia del entendi- 
miento ; universales alimentos á los afectos de la voluntad ; culto agradecido á la 
magestad bienhechora , escrituras para los ojos de la multitud ; libros de las vi- 
das hcroycas ; testamentos de las mejoras divinas ; conocimientos de las verdades 
antiguas ; informaciones de las hazañas pasadas ; exemplares de las vidas presen- 
tes i y pronósticos de las glorias venideras. Son las pinturas hijas de la verdad ena- 
morada , y poderosa i accidentes de la substancia específica ; personages de re- 
presentación natural , y substituciones personales , que ni dividen imperio , ni par- 
ten corona : son protestaciones de la inmortalidad ; ajustados retratos de las cos-w 
tumores ; testigos en abono del ausente ; memorias agradecidas de sus servi- 
cios; sermones eternos de sus glorías , y bulas auténticas de su canonización, i 

ó'" CAPITULO IX. 

Estimación de la Pintura , y sus profesores en los siglos pasados. 

i §. I. . ; i • .1 [¡ 

Q | j : ........ \ ' :'■ ' , , i .;•-> 

ue el arte de la Pintura fuese tenido de los antiguos en grande aprecio y 
admiración ninguno lo puede ignorar , sino aquellos que desconocen los 
monumentos de la antigüedad transferidos £' nuestra memoria por el beneficio 
de los libros. 1 Los mismos reyes y príncipes soberanos emplearon su atencioa' 
en tan delicioso exercicio , no juzgando indecoroso i su grandeza que la mano 
misma que empuñaba el cetro de la magestad , ó eL instrumento del valor , ocu4 
pase las delicias del pincel. . ' ■ >■! , ;>'■ z • * mii 

Ni hubo precio en la estimacioh de aquellos dorados siglos que dignamen- 
te- compensase los milagros de esta ilustre y noble facultad 3 ; y así tenían por 
mas conveniente presentarlas que venderlas. 3 Las inmortales obras , que con so-i 
los quatro colores , blando , amarillo , roxo , y ;n«gro , ejecutaron Apeles s Echion, 
Melanchio , y Nicomaco , hicieron á sus autores ilustres y poderosos , pues ca- 
da una de .sus tablas se vendía por tanto i precio como una ciudad 4, si he- 
mos de creer i Plinio : pero- -aunque esta río fuese estimación risica , sino pon- 
deración hiperbólica f » ^asta para crédito- 5efel -aprecio que llegó á poseer la Pin- 
tura en aquellas ilustres Repúblicas de Grecia y Roma;. í¿ - V h 
~ La oildbw- rabia de BuWco- ,que nr>fserk r muy -ligera en que estaba pin-i 

-L' -.3 tjAi.b iih'.i tí.J Ai l.X i*JZ i.¡ L »-W.J*fl r •! • :n \ , . : tttfaf 

t Pingendi artem tpud veteres in pretio, ad- fin de ari. pi*g~ §. 7. ; ij 

mirationeque faisse , nemo ignoraré potest, nisi 4 "Quatuor coloribus solis immortalia opera 

qui ignorat ab antiquis litierárum beneficio ad illa fecere , ex albis mellino , ex sitacéis attico, 

nps transmissa monumenta nmnia. Reges ipsij ex rubris sinopide poniica , ernigris attramen- 

principesque summi operam in erf coiiocarónt to , Apelles , Echion , Melantius , Nicomachus, 

plnrimam , néc infétius putarunt majestare sua, clarissimi pictores cum tabnl.r eorufll singulx 

qua manu sceptrum , gladiumve , ea penttillum oppidoram venirenr opibus. Pfín. lió. 35. captf. 

aliquando tenerent. Schef. de art. ping. in dicat¡ t Urbs Atheniensium multarum benigna ma- 



- a Usque ad miracarurñ excellunt opera. Orí- tér, & nutria fuit anium i quarum alias prima 

genet , contra Celtum. reperit , & in luccm protulir ; aliis honorem ¿ 

Nemounquam artium imitandi miracula digna vim , & incrementa contulit,non minimum verd 

sesñmztioneptnsivit. Jun. de pict.vet. Üt. x.cap.e. ab hác urbe provecta est ars pingendl. Plvtarcb. 

3 • Qoinimó , picturx , quamdoque nullo sa- bella ne ,anpoce tlariorer fuerint ¿ftken. 
tis justo pretio ¡estimad posse putat* , ac Id- Apud Romanos quoque honos matute huic 

circó dono datae poüús , quam venditari Scbt- trti eontigit.Pfc». MU. cap. 4. 
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tada la batalla de los Magnetes , la pesó a oro Candaules , rey de Lidia , y úl- 
timo de los Hendidas. 1 El rey Attalo compró otra pintura de mano de Arís- 
tides tebano en cien talentos. * Y por otra de fiaco de la misma mano , lle- 
gó á dar seismil sextercios : y admirado del precio el vendedor L. Mummio, 
recelando que en ella hubiese alguna virtud oculta , que él ignoraba , revocó la 
venta con gran disgusto de Atrito, y la colocó en el templo de Ceres. Mnason 
tirano dió por cada retrato ó efigie de los doce dioses de mano de Asclepio- 
doro trecientas minas; y ciento por cada uno de los héroes de mano de Teom- 
nesto , en la guerra que pintó de los persas. 3 

M. Agripa compró de los Zizicenos dos pinturas de Ayax y Venus por 
trece mil sextercios. El retrato .de Alexandro , con el rayo en la mano , que 
executó Apeles , fué pagado en veinte talentos: y por otra tabla le dió Alexan- 
dro á Apeles un sinnúmero de áureos , ó monedas de oro : y por la celebrada 
Venus le dieron cien talentos. 4; 

El emperador Tiberio dió por la fábula, de Archigaio de mano de Par- 
ras i o sesenta sextercios. El orador Hottensio pagó por una pintura de mano 
de Euíranor ciento y quarenta y quatro sextercios : y Nicias, por hallarse muy 
rico , no quiso dar otra i el rey Attalo por sesenta talentos , preciando mas el 
presentarla í su patria. Un Ayax y Medea de mano de Timpmaco ¿ se vendió 
en ochenta talentos. Y á este respecto no es de estrañar lo que dice Plinio , que 
cada pintura se estimaba tanto como una ciudad i y aun parece que mas , pues 
por no aventurar á el incendio el JaUso, que notamos, de mano de Protóge- 
nes i , dexó el rey Demetrio de entrar á fuego y sangre la ciudad de Rodas: 
y aun no satisface la ponderación de que estimó mas el rey la tal pintura que 
la célebre ciudad de Rodas , porque no quedaba dueño de la pintura librándola 
del incendio ; sino que la inmunidad de aquella tabla estimó mas que la ciudad, 
pues dexó de tomarla por no abrasar ú ofender la pintura , sin quedar dueño de 
ella. Y no es de estrañar esto ,pues el mismo rey dixo de esta misma tabla ., y sobre 
este caso: Que antes abrasaría á los simulacros' de sus padr.es , que violase tan ex- 
quisitos primores del arte. 6 Y Apeles viéndola dixo después de una gran suspen- 
sión : Que no tenia el precio que merecia , pues no estaba colocada en el cielo. 

Mas -para que mejor se entienda la estimación de los precios referidos , es 
menester entender que el talento , según los autores mas eruditos de esta mate- 
ria 7 , era cosa de peso , como quintal i y asi , rcada talento pesaba tresmil siclos, 
que eran docemil dragonas , que son mil y quinientas onzas , según contaban í 
echo dragmas por onza , y venían á hacer ciento.y 1 veinte y cinco libras de i do* 
v.i .. ; r «»fr*«: . '* . ■ i ií ' ce 

Pcríndé est Bnlarchi pleforis tabula , in mis delubrd posuit. Pkn.¡bi. cap. 'A. 



■ M WllllUV CS1 alHIAIVIU |/iv»V»i« «asma»*» f iti » VH« w«a««i 

Iua crat .Magnetiim pr«lium i yá.Cajidaule ] rege , % Hat t & i uam pitra apud Piinium^videbis, 
.ydiar , fterael idarum novissi inó , qui & IÍI¡ rsi- mbi iuprd. 



Tos vociutus est reperuam auro. PHh, lib. % j. 4 Ajunt Cois pro Veneris Anadiomenes pic- 
ea/). 8. tura de tributi imperan suma remissa filiase 
• a Qua in arte tantum yaluit , Aritlidet , út centum talenta. Strab. tib. 14. * 
'Attalus rea", unam tabulan ejus centum talen- 5 Cap. 8. <j. 1. 

tij emisse rradatur. Plm. ibt. cap. ta. ■ * 6 Piutarct. apud Elian. de var. tutor. lib, 19. 



Cum res Attalus sez millibus sextertiis emis- cap. 41 . 

aet Aristidi* tabulam , Liberum patrem comí- 7 Pattr Joan, dt Pineda , lib. 5. cap. 3. mum, 

hentetn , pretium miratus, suspicatusquealiqttid 3?. ¿tt. Sahm. S. Bpipb. ¡ib. da pender. Sanad, 

in ea virtutis , quod ipse nesciret , revocaVit lo*, a. lib. 13. cap. ta. wp. txad. cap, j8. fif a$. 



, /kiiaiu inuuuin quíteme , 
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ce onzas ; que si el talento era de oro , según la moneda castellana , á 
tos y quarenta reales de vellón cada onza , valia cada uno trecientos y 
mil reales de vellón ; y si era de plata , á quince reales la onza , valia veinte y 
dosmil y quinientos reales , que aunque no fuesen mas que dosmil ducados ca- 
da talento , y fuesen de esta calidad los veinte talentos del retrato de Alexandro, 
quedaba en muy razonable precio , pues eran quarentamil ducados ; y á este 
respecto se puede ver la suma de los demás , pues no habia mas diferencia de ta- 
lentos que de oro ú de plata : y aunque entre los talentos hebreos y árticos hay 
alguna diferencia , siempre es desmesurado el precio de dichas pinturas. 

Resta también saber que según M. Varron cada talento tenia cien minas, 
y que diez y seis sextercios hacían un talento : y por este respecto se puede cal- 
cular el precio de las pinturas que fueron vendidas , d por talentos, d por minas, 
sextercios , sidos , 6 dragmas , que de todas maneras era exorbitante : indicio de la 
gran veneración con que miraban estas artes. 1 Y así digo con Vincencio Cardu- 
cho : Que si el caudal y riqueza se adquieren en el mundo estimación y honra, 
ni me admiro de la que aquellos artífices tuvieron , ni de la poca que tienen los 
de nuestro tiempo. 9 

No dexaré de decir , que como el estilo de pintar en las tablas de aquel tiem- 
po era á el temple , ó con ceras ,como diximos en el lib. i. cap. 5 , era imponde- 
rable el trabajo de sacar una pintura con unión y delicadeza , grata á el gusto y á 
la vista por la suma dificultad de borrar y corregir : y así , llego á ser tan sin- 
gular el aprecio que hacían de los artífices eminentes y sus obras , que aquellas, 
que por su muerte se quedaban sin acabar , las conservaban intactas , estimando 
mas la memoria de los autores que vivia en aquellas breves líneas , que la per- 
fección de ellas borrando esta memoria. Tal fué el Iris de Aristides ¡ las Tindari- 
das de Nícomaco ; la Medca de Timomaco i y la Venus para los de Coo /que 
preocupado de la muerte dexó Apeles sin concluir. S 

Lo que no se puede dudar! es , que la Pintura llegó en aquel tiempo á lo 
sumo de su perfección , contra ei dictamen de algunos que piensan lo contrario, 
diciendo : Que si una pintura de Apeles se viese hoy , seria cosa de risa; pues 
quando no lo persuadan los precios, tan exorbitantes con que fueron pagadas , lo 
califican las estatuas de bronce y marmol , y las columnas Trajana y Antoniniana, 
y otros obeliscos , que por la dureza de su materia se han podido defender de las 
injurias del tiempo , y hoy son en Roma mudos oráculos del arte , y reglas in- 
falibles del acierto , sin que se haya hallado jamas quien las exceda , si es que se 
ha encontrado quien las iguale. Y no hay duda que si las. tablas hubieran podi- 
do resistir los contrastes del tiempo , y los accidentes de la fortuna en incendios, 
saqueos , y desolaciones de pueblos y monarquías enteras , nos darían claro testi- 
monio de esta verdad ; pero si ellas no pueden , podrán al menos las historias 

ha- 

1 Insana denLque tabularon, statuarumqne Tindaridas Nicotnachi ; Medzain Timomachi, 
preda, quid aliud , quam venerationem artibus -et quam diximus Venercm Apeüis in aajori 
olio» prestí ta ra produal? Junimt , ét ptetur. vtt. admirárteme esse quam perfecta. Plin. ibi. c. 1 1. 
lib. a. cap. 9 %. 3. Apelles inchoaverat aliam Venerem Cois, so* 

a Cardmcb. diohg. 6. á* piet. peraturus etiam .mam i lia ra priorera. Invidit 

S litad vero perquam rarum , & memoria morí peracta parte, nec qui succederet opert 



dignum , etUm suprema opera artificiun» »im- ad proscripta lioeamenta inventus esc. tátm, 
perfectasque tabulas , sicat Irim Aristidis; ibidm % <¡ap. 10. 
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hacernos presentes sus maravillas. Plinio dice que Murena y M. Varron , siendo 
ediles en Lacedemonia , cortaron las paredes de una casa por la excelencia de su 
pintura , y encaxonadas en gruesos maderos , las traxeron á Roma para adornar 
el comido ; la qual pintura , siendo admirable , admiró mas por su transporta- 
ción. 1 Volaron también las aves á las pintadas uvas de Zeuxís , y este se engañó 
del velo pintado de Parrasio. 9 Las perdices volaron á la que pintó Protégenos 
en la isla de Rodas. 3 El terror del dragón pintado en el triunvirato hizo callar 
las aves que interrumpían el sueño á Lépido. 4 Volaron los cuervos á sentarse so- 
bre las tejas pintadas en el teatro de Claudio emperador. í A el pintado caba- 
llo de Apeles relinchaban las yeguas < : y el caballo del mismo Alexandro re- 
linchó viendo su retrato con el de su dueño. 7 Y siendo como es la Pintura imi- 
tación del natural , no puede negarse llegaría á lo sumo de su perfección , pues 
pudo lograr lo iingido créditos de verdadero. 

Ni hay que estrañar estas maravillas en la Pintura , que hoy solo puede des- 
conocerlas la freqüencia de experimentarlas , especialmente en la arquitectura y 
ornatos fingidos de mano de Miteíi y Colona en diferentes partes de esta corte, 
como también de Carreño , Rizi , y Herrera , y otros de los eminentes se en- 
gañan de tal suerte los ojos , que muchos no admiran lo pintado , porque lo su- 
ponen corpóreo. Así le sucedió á un pintor de estos tiempos, haber pintado al- 
gunos adornos , que era menester tocarlos para creerlos , costandole en cierta 
ocasión el dinero á alguno la porfía. Y en un retrato , cuyo dueño tenia un per- 
ro muy grande enseñado á que le echase las manos á el pecho para acariciarle, 
vino el perro , no estando allí el amo , y viendo el retrato , que estaba arrimado 
i el caballete , comenzó á colear con gran regocijo , y se avalanzó á echar las ma- 
nos á el retrato , y asustado de la estrañeza del tacto , se retiro ladrar idole ; y re- 
parándose , y mirándole atentamente , volvió á colear , y llegarse á oler el retrato 
diferentes veces con grande admiración de los circunstantes. 

No fué menos en otro caso en que llevando ya acabada la pintura de la bó- 
veda de una iglesia , en que había rompimientos de gloria , cornisas , y clarabo- 
yas , entró acaso por una ventana un paxarillo , y espantado de los que se ha- 
llaban en el tablado , acometió con intrépido vuelo á salirse , ya por las clarabo- 
yas fingidas , ya por los celages y rompimientos de la gloria ; ya cansado , á sen- 
tarse sobre las cornisas y adornos fingidos , hasta que burlada repetidas veces su 
diligencia , rendido y aporreado , cayó en el andamio , y le cogieron los discípu- 
los que allí se hallaban. Y de esta especie pudiera contar innumerables casos , que 
por freqüentes no se estrañan. 

Pero también hemos de notar que estos engaños no suceden sino en pintu- 
ras hechas con especial acierto y primor , así en la buena dirección de las líneas, 

co- 

• 

1 Laeedemone excisum lateritiis parietitrui 4 At mili draconem in longissima membrana 
opus teciorium , propiér excellentiani picturx, depictum circundedere loco: «oque terrore aves 
ligneis formis inclusutn , Romam deporiavere inm miu -l- uarrantur. PUn. tti. cap. 1 1. 

in xdiliiate , ad comuium exoroandum , Mu- j Claudii pulchri magnam admiraiionem 
rena , & Varro ; quod opas cum per »e rr.irum picturx , cum ad tegularum similitudinem cor- 
esw , translatum tamen magis mirabatur. PUn. vi decepti imagine advolaient. Idem, ibi. c. 4. 
35. cap. 14. 6 Apellis tantum equo adhinnivere. Idem, 

2 Ut tuprd , cap. ptteced. §. 4. cop. 10. 

3 Eüüu. lib. a. mt. ktílOT. 7 Müanut , Itb. a. nat. bistor. 
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como en la firmeza de las luces : luego si efectos semejantes se logran hoy en 
pinturas eminentes, ¿quien duda lo serian las de los antiguos, donde aconte- 
cían semejantes efectos ? Todo lo qual confirman las celebradas pinturas del tem- 
plo de Juno en la ciudad de Ardea , y las de Atalanta y Elena en Lanubio , de 
la misma mano , coa otras de excelentísima, forma , las quales , dice Plinio , eran 
mucho mas antiguas que Roma i con que sin duda era griego su artífice, y mas 
siendo oriundo de Etolia región de la Grecia : y hace dicho autor gran pon- 
deración de que el arte hubiese llegado en tan breve tiempo á tan superior gra- 
do de perfección , pues se sabia no la hubo en tiempo de los tróvanos 1 : lo 
qual yo estraño, pues en la destruicion de Troya hace memoria Virgilio de los 
dioses penates , y el Paladión con el arte de Palas a , efigie y simulacro , que to- 
do explica por lo menos dibuxo y escultura j y uno y otro no pudo subsistir sin 
la Pintura. Esto es en quanto á los griegos , que en quanto á los romanos anti- 
guos , aun hay vestigios y testimonios que goza nuestra edad. La pirámide de 
Cayo Cestio , pintada en el siglo de Augusto en la parte interior. Las pinturas 
á el fresco , que se hallaron en las ruinas de la casa y cámara de Tito empera- 
dor , donde se halló la estatua del Laoconte , que parecieron tan bien á Ajiibal 
Carachel , que las dibuxo , y después las talló , y dió á la estampa Pietro San ti 
BartolL El lecho nupcial ó esponsalicio , sacado de unas ruinas junto á san Julián, 
en el pontificado de Clemente Octavo , y trasladado á el jardín del cardenal Al- 
dobrandino , que después fué papa , Clemente Octavo , cuya manera es muy se- 
mejante á la de Rafael y Micael por haber ellos estudiado de estos y otros frag- 
mentos de la antigüedad i y es tan superior en el dibuxo , y en la frescura del 
colorido , siendo así que no puede ser i el olio , sino precisamente al fresco , que 
como dice Sandrart (*) , debe ser venerada por nueva academia de Pintura para 
nuestra enseñanza , como lo califica la estampa que de ella expresa en su libro. 
También se ve en Roma en el palacio Farnesio un follage ó grutesco de exce- 
lente capricho y gusto , con una máscara y dos chicuelos , una media ninfa , y 
un medio caballo , como que salen del cogollo y de las hojas. El nacimiento de 
Adonis , que una ninfa arrodillada se le ofrece á Venus , y el mismo Adonis de- 
tenido de la diosa quando quiere ir á caza , junto con un bayle de tres ninfas: 
las quales obras fueron halladas en sus ruinas junto í el Anfiteatro. El Ninfeo 

bar- 



i Extant certd , hodiéque antiquiores Urbe Incumben tere , títpe umbra complexa Penates. 
pictur* ¡n «dibus sacrií , quibus cquidem nullas Tu , genitor , cope sacra manu , patriosque Pe- 



«qué miror tam longo aevo durantes in órbita- tutes. 

te tecti, veluti recentes. Simiiitcr La nubil , ubi Virg »• JEue'td. 

Athalanta , & Elena cotninus piel* sunt nuda; ¿Irte labor atx vestes , ost roque superbo : 

ab eodem artífice , utraque eicellentíssima for- Ingens argentum mentís , calataque in aura 

raa , sed altera nuda , ut virgo , ne ruiuis qui- Fcrtia facta Patrum , series Imgissiwa rerum, 

detn templi concusa?. Fatebiturquc quisquís eas Per tot duda viras antiqu* ab origine gentit. 

düigemér arstimaverit , ni¡ liara artium celerius ltkm , i. Mueid. 

consummatam.cum Macis temporibus non fuís- Jntextusque puer frondosa regiut Ida 

se eam appareat. Piin. 35. ccp. 3. Veloces jaculo cervos , cursuque fatigar. 

* Justar moutis eautm divina Pallada arte ¿leer , anbelanii símil i f $ quem pr arpes ab Ida 

¿Edificant :::: Sublimem pedibus ropuit Jovis aimiger uucis. 

Fatale aggressi sacrato avellere templo Idem , yCueid. J. 

Palladium , cessis summx custadibus arcis. (*) Tanta tamen elabora! uro est in dcsignan- 
Corripuere sacram effigiem do diligentia', 61 syaimetiie ubibis curi ; ut 
y*x potitum castns simulacbrum:: : : nova , quasi pro nostratium exercitio, hinc crec- 
Sacra , masque tibi ammendas Troia penates, . ta dicí queat pingendi academia. Joocb. de San- 
tíos cape fatorum amitos ., drart , adfin. i . part. sfcadfm. Pictorut. 
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Barberino , singularísimo por la erudición y excelencia del dibuxo , que rué halla- 
do sacando los cimientos para este palacio debaxo de las ruinas de el circo de 
Flora en la valle Quirinal. Y últimamente , las de el sepulcro de Ovidio descu- 
bierto el año pasado de 1675 , de cuya descripción hay libro particular, con la 
erudición de Bellori , que hace memoria de las referidas ; sin otras muchs 



— ¡ > sin otras muchas, que 

aunque algunas puedan ser de griegos , se califica por su excelencia que así estos, 
como los romanos llegaron á la eminencia de la Pintura en aquellos siglos. 

*. n. 

-A. este mismo respeto fué la estimación de los autores de estas maravillas , pues 
la riqueza , el ingenio , la sciencia , y artes ilustres hacen á los hombres famosos, 
y los constituyen acreedores de la nobleza 1 , y de la común estimación y hon- 
ra popular. 

Raro extremo de honor y de amistad fué aquel tan sabido caso de. Alexan- 
dro con Apeles , á quien cedió el príncipe su amada cuncubina Campaspe , por 
haber entendido estaba cautivo de su amor Apeles , cediéndole con ella su mis- 
mo afecto , sin desdeñarse de que fuese prenda de un pintor la que antes lo ha- 
bía sido de tan gran príncipe ! 9 Heroyco exemplo de constancia , si extremo gran- 
de de honor , vencerse á si mismo el que estaba enseñado á sujetar el mundo, 
dcxando de amar á quien tanto lo merecía, por premiar á quien tanto estimaba! 

La nobilísima casa del cónsul Cayo Fabio pintor , que pintó el templo de 
la salud en Roma , fué ilustrada con magistrados , sacerdocios , y triunfos 3 , co- 
rno notamos á otro intento en el capítulo 4 de este libro. Pacubio , poeta , hi- 
jo de una hermana del célebre poeta Ennio , se hizo tan famoso por sus pintu- 
ras , que fueron colocadas en el templo de Hércules. 4 Turpilio , cuyas obras 
fueron veneradas en Verona , fué ilustre caballero romano. í A Glaucon , y á su 
hijo Aristipo , aunque por su sangre eran ignobilísimos , los estimaba , y honraba 
el senado y pueblo romano , por ser descendientes de Philocares , insigne pintor: 
Lo qual pondera Plinio , con notable exageración del inmenso poder de esta 
arte 6 $ pues sola una tabla de este artífice les pudo grangear un superior esti- 
mación como ya diximos. 

No fué menor la que por sí se grangeó Methrodoro por eminente pintor 
y filósofo ; pues enviando í pedir L. Paulo á los atenienses, habiendo vencido 
á Perseo , un eminente filósofo , para que enseñase á sus hijos , y un excelente 

Tom. I. Y pin- 

1 yípud Tiraqttt!. de nobilit. mus civis? :::: Id enim demum ornamenti fami- 

9 Namque cutn dilect* sibi ex pallad s sais lia; consulatibus , sacerdotiis , Ai triumphis ~ce- 

praecipué nomine Campaspem nudam pingi ob Ubérrima; deeral. Valer. Max. lib, 8. cap. 14. 

admirationem forma; ab Apelle jusaisset , eum- exem. 6. 

3ue cutn pari captum amore sensisset , dono 4 Proiitné celebrata est in foro boario atde 

edít eam. Magnus animo, major imperio sui; Herculis Pacuvii poeta; pictura. PH». 35. c. 4. 

nec minor hoc fa«to , quam victoria aliqua: 5 Nisi forte qais Tnrpilinm , equitem ro- 



Ouippé se vicit } nec torum tantatn suum , sed manum e Venetia nostr* sttaüs bellé referat, 

etiam affectum donavit artifici : Ne dilecta hodiéque pulcbris ejus operibus Verona; extan- 

quidem respecto motas, ut quae modo regia fuis- tibus. PUn. ib¡. 

«et , modo pictoris esset. PH». lib. 35. cap. 10. 6 lm mensa , vel unatn 1 , si quís taotum banc 
3 Cognomina ea pkton*n traxerunt FabH tabulam acstimet , poten tia artís , cum proptec 
clarissimz gentis , princepsque ejus cognomi- Philocharemignobili&simosalioquinGlauconero- 
ni» ipse xdem salutis pinxit , anno urbis condi- que filium ejus popúlüsqué romanus tot SB- 
ta; 401 . Idem , ibi. cap. 4. culis Spectet. Idem , tbidtm, 

Nam quid sibi voluit C Fabius , nobilissi- 
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pintor para delinear su triunfo , eligieron i Methrodoro para uno y otro desem- 
peño , como lo calificó L. Paulo «. Y no es estraño que con esta arte tengan ma- 
ridage todas las buenas letras ; pues ademas del indisoluble vínculo que con to- 
das tiene , lo califican Pitágoras , Platón , Eurípides , Esquines , y Sócrates , in- 
signes filósofos y matemáticos * que la profesaron. También Atterio Labeon, Pre- 
tor , que fué excelente pintor, i A que podemos añadir el célebre jurisconsulto 
Ulpiano , que fué condecorado con esta facultad. 4 

Es también digno de notar el honorífico epitafio con que la ciudad de Ar- 
dea gratificó í M. Ludio Elota * autor de la pintura del templo de Juno , que 
dexamos notado en el $. i . en versos latinos de letra muy antigua aun en aque- 
llos tiempos de Plinio , que dicen así 6 : 

Dignis digno loco pkturis condecoravit 

Regina Junonis suprema conjugis templum 

Mar cus Ludius Elotas , ¿Étolia ortundus: 

Quem nunc , & post semper ob artem harte Ardea laudat. 

Donde es digno de considerar , que la ciudad de Ardéa no se contentó en hon- 
rar el sugeto , sino que quiso expresar el motivo j y así dice : Ob artem hanc % 
por esta arte j dando á entender, que ella le habia hecho merecedor de seme- 
jante honra. 

Siguieron este exemplo los italianos , construyendo célebres mauseolos , y ho- 
noríficos cúmulos á los pintores que llegaron á pisar la excelsa cumbre de esta 
eminente facultad. 

La famosa ciudad de Florencia , erario de las artes , y taller de ingenios , hon- 
ró á el meritísimo Juan de Chimabue , ilustre restaurador de esta arte , con se- 
pulcro honorífico en la iglesia mayor , ilustrado con elegantes versos é inscripción 
nes latinas 7 , que omitiré en este y en los demás por no ser prolixo , remitien- 
do a el curioso á Jorge Vasari en las vidas de los pintores ilustres , donde podrá 
satisfacer abundantemente su deseo. 

Lo mismo hizo í Giotto , excelente pintor , á quien honraron los pontífices, 
y los reyes de Ñapóles y Calabria , y se mandó colocar su retrato de marmol en 
el sepulcro , por decreto del magnífico Lorenzo de Medicis el mayor , con un 
epigrama latino , que escribió Micael Angel Policiano , para estímulo de los pro- 
fesores de estas ilustres facultades. 8 

Pero á toda ponderación excede la honra que llegó á lograr el gran Micael 

An- 

s Methrodorus, pictor, idemque phíloso- Nec fortasse vero est repugnan*; quando 
phus magna: in utraque scientia auctoritatis, pictor fuit Sócrates. Idem. §. 17. 
[taque cum L. Paulos, devicto Perseo , pe t ¡mee 3 Aiterius Labeo prsnorius eiíam proconw» 
ab athenienaibus , ut quam proba lissimum phi- latu provincix Narbonensis funcius. PUn. 3$. 
losophum mitterent sibi ad erudiendos libe ros, cap. 4. 

itemque pioorem ad iriumphum excolendum: 4 sfpud Pacheco , ¡ib. 1. cap. 9. 
ai hen tenses Methrodorum tlegerunt , professí j Decet non sileri , & Ardeatis templi plc- 



in utroque desiderio prxsiantissimum, torem, pnrsertim o'viiate donatum, ibi, & car- 

quod edicto quoque Paulus indicavit. PUn. ibi. mine , quod est in ipsa pictura his versibus::: 

cap. 1 1 ea sunt scripta antiquiis luteria latinis. PUn. ibi. 

a Ideó ínter laudes Pythagoras memora t Por- cap. 10. 
phirius , Platonis , Apulejus,quod picturx o pe- 6 PUn. ubi tuprd. 

ram impenderint. Scbefer. $. 7. (i JYraj. de no» 7 Vaitoti , Vitte de pitt. Sculpt. <V ArcbU. 
bilit. cap. 34. 8 Idea , ibidem. 
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Angelen vida y en muerte;- pues sobre ser su origen de la ilustre casa de los 
condes de Canosa en Florencia , le elevó tanto su ingenio , no solo en la Pirt^ 
tura , sino en la escultura y arquitectura , que recibió increíbles honras en vida 
de los sumos Pontífices Julio Segundo, León Décimo, Clemente Séptimo , Pau- 
lo Tercero, Julio Tercero, Paulo Quarto, y Pío QuartOj sin quererlo jamas 
apartar de sí, siendo muy deseado de los duques de Florencia, pretendido de la 
señoría de Venecia } de Solimán , emperador de los turcos i del rey Francisco 
primero de Francia $ y de nuestro invicto emperador Carlos Quinto : precián- 
dose de sus amigos muchos cardenales , obispos y prelados , principes , caballeros 
y ciudadanos muy ilustres. 

Y habiendo muerto en Roma el año de 1 564 á los 90 de su edad, bien 
empleada en virtud temporal y espiritual , se empeñaron en honrarle en su muerte 
el sumo Pontífice , el gran Duque, y la academia de Florencia su patria t de don^ 
de, luego que llegó la noticia , partió por la posta un sobrino suyo , con orden 
del gran Duque j y qnando el papa le prevenía suntuoso sepulcro en san Pedro, 
estando depositado el cuerpo en la iglesia de los santos Apóstoles , tuvo forma de 
hurtarle , y con gran maña despacharle á Florencia entre unos fardos de merca- 
derías ,,. adonde , con las expensas del gran Duque, y la disposición y execucion 
de la academia , se le construyó un túmulo de tan estupenda grandeva , mage's- 
tad , y ornato , que de personas reales abaxo , no se ha visto igual. Tenia de alto 
cincuenta y seis varas , con admirables estatuas , geroglíficos , inscripciones , é his- 
torias de su vida. Hizo la oración fúnebre el erudito Benedicto Varchi de órden del 
duque $ con la qual , y la descripción de las honras , y otros elegantes poemas 
á el asunto , se tormo un libro muy cutioso , que anda impreso , lo qual se po- 
drá ver mas ampliamente en el referido Jorge Vasari. 1 

Todo esto se executó en la iglesia de san Lorenzo , donde los señores Me- 
diéis tienen su sepulcro, y hacen sus funerales : y después , de órden de su alte- 
za , se transladó á su entierro en el convento de santa Cruz de religiosos Fran- 
ciscos de la observancia ; donde la academia le hizo una muy artificiosa urna , con 
tres estatuas sentadas sobre eha , que representaban las tres artes , en que tanto se 
aventajó , y su retrato de medio cuerpo en una tarjeta con su empresa , todo 
de marmol de Carrara , superiormente executado. 

Bien merece su lugar á el lado de tan ilustre varón el malogrado quanto emn 
nente Rafael de Urbino, pues murió de 37 años, llenando en ellos muchos 
siglos de la posteridad que le vincularon sus inmortales obras. » Su cuerpo está 
en santa María la Rotunda , en un magnifico sepulcro , con un ilustre epitafio 
que le formó el Bembo i y concluye en este dístico : 

Ule ¡tic est Rafael , timuit quo sospite vina 
Rerum magna parens , 0? moriente mori. 

No es menos digno el grande Antonio Corezo , cuyo numen , mas dotado 
del cielo que labrado con el estudio , le adquirió renombre inmortal , y estima- 
ción sin término á sus obras ; honrando con su nombre su patria , y ella á él con 
Tom. I. Y a su 

1 Fastori , uttim. volum. deüa terza parte. ra multa. Sap. 4. 

2 Contumoutum in br«vi , «xplevit tempo- 
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su sepulcro en lo mas florido de sus años : á cuyas cenizas hizo este epigrama F¿- 



Uo Segni , caballero florentino 

Hujus citm regeret mortales spirttus ártus 

Pictorts Chdrites s'upplictiere Jovi : . 
í; Non alta ptngi dextera y pater alme , rogamus 

Huhc prater , ntiHi p'mgere tíos itceat. 
Ánntttt h'ts votis sttmmi regnátor olympt, . ... , 

■ Étjuvenem suíito sydera ad alta tttlit %y 
JJ} posset mel'tus cháritum simtilachra re/erre . .. \* ( 

Prasens , & nudas cerner et inde Deas. 

También es muy célebre el sepulao del excelente Andrea Manten* , en Man-> 
tua , todo de bronce , con su retrato, y este epitafio t \ 

Es se parem httnc notis , si non prapónii, ApeUi , ' # ' v ' 
¿Enea Ma'ttinta qui simtilachra vides. 

También la ciudad de Roma hizo tanta estimación de Pedro Cavalino, ta» 
excelente en la pintura, como exemplar en la vida, que levantándole Mnoriti- 
co sepulcro en san Pablo, le puso este epitafio: . , • 

• •» .. • . < . 

Quantum Romana Petrus decus addidit urbi , 
Pktura tantum dat decus ipse Polo, . 



P 



$. JIL 



ero no quiero detenerme en honras sepulcrales ; porque apenas ha habido hom- 
bre eminente en Italia de esta profesión , que no las haya logrado : y así paso á 
las vitalicias , en que solo tocare las mas señaladas con el orden que ocurrieren, 
sin graduar sugetós , ni antigüedades 4 arreglándome á -los autores que tratan de es- 
ta materia , y á las noticias de. los modernos. 1 

( Sea el primero el gran Leonardo de Vinci , maestro de Rafael Urbino , cu- 
yos escritos de la pintura acreditan su grande erudición é inteligencia en ella : fué 
muy estimado de Ludovico Esforcia , duque de Milán ; de Juliano de Mediéis, 
gran duque de Florencia } y especialmente del rey christianísimo Francisco Pri- 
mero, del qual fué solicitado, y aposentado en su real palacio de Fontenebld, 
donde le sobrevino la última enfermedad $ en cuyo transcurso le visitó su mages- 
tad diferentes veces , y en especial quando recibió el santo Viático fuera de la ca- 
ma por mayor reverencia , de que á el recogerse le sobrevino un parasismo , y 
llegándose el rey á sostenerle en sus brazos , parece que aquella noble alma , ó 
por no quedarle mas que desear en lo divino que el favor que acababa de recibir, 
y en lo humano el que llegaba á lograr } ó porque le pareció que estaba de mas 
en un cuerpo sostenido de tan magnánimo rey , se desprendió , volando á mejor 



X Giorgio Vatiari , il Canotier Ridolfl , Pie- Pablo Tjomaxo , Fiucencto Carducki , don Juan Akn- 
tro Betlori , Fr. Jotepe de Sígnense , bittor. de te de Butrón , (¿c. 
S. Lorenzo et real , Pacheco , de ta Pintur. Juan 
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esfera , como piadosamente se cree dé su honesta vida , dexindole difunto en los 
reales brazos á los 75 años de su edad 1 ; cuyo funesto espectáculo mereció los 
mudos panegíricos de las reales lágrimas , que no pudieron contenerse á vista de 
tan piadoso quebranto. 

De Micael Angel,, y Rafael de Urbino , ya se ha dicho lo bastante j y así 
paso á el gran Tiziano Vecelio , cuya estimación es tan notoria , que está de mas- 
todo encarecimiento , pues fueron casi innumerables los príncipes y señores que 
le honraron , y solicitaron alguna pintura d retrato de su mano ; pero quien mas 
especialmente le honró, fué el invictísimo señor emperador Carlos Quinto , á quien 
retrató. diferentes veces, y por cada retrato le -dio mil escudos de oro ^ que en 
aquellos tiempos era mas que ahora mil doblones ; y finalmente le connaturali- 
zó en España y Alemania , y . le armó caballero de espuela dorada , emendóle por 
su mano el estoque , y señalándole docientos escudos de renta en Milán ; y otros 
tantos. le señaló el señor Felipe Segundo, ademas de otros trecientos' que tenia 
por la señoría de Venecia , que le hizo su patricio , de donde era natural , «n la 
villa de Cador. En el retrato de Tiziano, hecho de su mano misma., que está" 
en el museo del serenísimo señor gran duque de Florencia , tiene puesto hábi- 
to de Santiago } y en otros retratos suyos de pintura y de estampa he visto lo mis- 
mo , que ^in duda lo debió de obtener después de- connaturalizado en España. 

Pero lo que parecerá increíble es, que su magesrad cesárea ,. movido de la 
virtud , ingenio , y buenas partes de Tiziano , y especialmente de la superior emi- 
nencia que alcanzaba en el arte de la Pintura , le hizo merced de 'conde Palatino 
del sacro imperio, con acuerdo de su consejo , en Barcelona , año de 1 553» De 
cuyo título anotaré aquí el principio , y las cláusulas mas esenciales para satisfa- 
cer á algún crítico , y desatar las nieblas de los escrupulosos. 

CAROLUS. V. Broma f avente clementía romanorum imperator augustus, 
ac rex Germania , Hispan. &c. 

Spectabili nos tro, & impera sacrifideli dilecto Titiano de Vecellis, she equi- 
t't aurato , 8? sacri lateranensis palatii , aulaque nostree , QP imperialis consis-^ 
torii com'tti , gratiam casaream , & omne bonum, 

Cum nobis semper mos fuerit , postquam ad hujus casare* dignitatis cel- 
situdinetn divinis ampiáis evecti fuerimus , vos potissimum , qui singulari j¡de f ' 
& observantia erga nos , & sacrum romanum itnperium praditi egregiis mo- 
ribus , eximiis virtutibus , & ingenuis artibus , industriaque , clari , & excelen- 
tes habiti sunt , pra cateris benevolentia , favor e , & gratia nostra prosequL 
At tendentes igitur singularem tuam erga nos , & sacrum romanum imperium 
Jidem , & observantiam , ac prater alias egregias virtutes tuas , 6P ingenii do- 
tes exquisitam illam pingendi , fi? ad vivurn effigiendarum ünaginum scien- 
tiam , qud quidem arte talis nobis visus es , ut mérito hujus saculi Apelles d¡-> 
ci merearis , &c. :::: Matu igitur proprio , 6? certa nostra scientia , animo de- 
liberato , sano quoque principum , comitum , baronum , procerum , & aliorunp 
nostrorum , & impertí sacri dilectorum accedente consilio , & de nostra casares 
potestatis plenitudine , te pranominatum Titianum sacri lateranensis palatii, 
aulaque nostra imperialis consistorii comitem fecimus, creavimus , ereximus, 

t Giorgio Vassart , vita de Leonardo de Vinei. 
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& comítahis palatini % titulo elemcntcr insignivimus : prout tenore preesentium 
Jacimus , creamos , erigimus , attollimus, & insignimus , aliorum comitum pa- 
latinorum , numero , consortio gratanter aggregamus , cV adscribimus , fcyV. 

Continuándose lo restante del título en concederle todas las inmunidades, 
exenciones , y preeminencias que es estilo conceder á los demás condes palatinos, 
como el crear notarios , instituir jueces , legitimar bastardos , &c. Y omito otras 
singularidades de su vida por no alargarme. Solo diré , que habiendo llegado á 
noticia de su magestad cesárea , que notaban algunos señores , así españoles como 
alemanes , el que se familiarizase tanto con un pintor , lo que no hacia con los 
príncipes , respondió el Cesar : Que príncipes había muchos , pero Ticianos 
uno solo. Y en otra ocasión , habiéndose caído un pincel , lo levantó el Cesar , y 
se le dio á Tiziano \ el qual entrañando tal exceso , con gran confusión , le res- 
pondió el emperador : El Ticiano merece ser servido por el Cesar. 

Todo lo qual se hace mas pondérame considerando aquella magestuosa in- 
tegridad del señor emperador Carlos Quinto , y aquel ánimo real belicoso, 
rodo entregado á los estruendos de Marte. Lo que yo suplico á el mas incrédu- 
lo es , que vea el primer tomo de vidas de pintores , que escribió en toscano el 
caballero Carlos Ridolfi , donde hallará todo esto mas difuso , y carta del señor 
emperador , en que le trataba de su gentilhombre j y otras del señor Felipe Se- 
gundo , de singular honor , que parece imposible que por otro algún medio se 
logren extremos de mayor honra y estimación. 1 

También Dello Florentino ramoso pintor 2 fué armado caballero por el señor 
rey don Juan el Segundo de Castilla año de 142 1. Y rehusando en Florencia 
el darle la posesión , escribió á el rey , y su magestad á Florencia , con cuya 
recomendación se la dieron. 

Gentil Bellino , pintor insigne , que nació el año referido , fué á Constanti- 
nopla llamado del emperador Mahometo segundo, de quien fué muy honra- 
do , y le armó caballero í su usanza , echándole al cuello una cadena de oro de 
gran valor. Y no esperó mayores honras , porque habiendo pintado de orden del 
turco una cabeza de san Juan Baptista , que allá le tienen en veneración por 
gran profeta , notando el bárbaro que la carne del cuello sobresalía mucho , de- 
biendo encogerse estando cortada , por lo nervioso de aquella parte , para que 
el pintor lo viese en el natural , hizo traer un esclavo , á quien cortó la cabe- 
za , sin hacer del horror misterio , advirtiendo á el pintor lo notase ; el qual , ad- 
mirado de semejante barbaridad » trató de aviarse quanto antes , temiendo no le su- 
cediese i él semejante desastre, donde con tan ligeros motivos se cortaban cabezas. 

A^Benedicto Gilandri , excelente pintor , en honra de su habilidad le con- 
cedió el rey christianísimo exéncion de tributos por toda su vida , que fué por 
los años de 1493. 

A Alberto Durero , de nación tudesco , admirable pintor y arquitecto de aquel 
siglo de 1500 en que floreció, le honró tanto el emperador Maximiliano Pri- 
mero , que después de otras demostraciones de singular amor y estimación , le hi- 
zo grande de su imperio. Diciendo i los grandes que lo murmuraban : Que Al- 

bcr- 

X // CWi>r Ridolfi , tom. i. »e i, vite di Pi*. » fattmi, ubi tupri. 
tori ytneti. 
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herto era muy noble por su persona ; pero mucho mas por su ingenio. Y asi 
le mando usar de las armas de los pintores , por honra especial , que son tres 
escudos de plata en campo azul , las quales usan hoy los pintores nobles de Flan- 
des. Y después de muchos elogios de sus prendas y buena vida , que escribe Bi- 
libaldo Pircheimero , consagró á su muerte este dístico : 

Durerus totum pingendo ornaverat orbem. 
Restat , ait , ceelum } skqtte superna pettt. 

No se permite á el silencio el gran Juan de Brujas , natural de la villa de 
este nombre en Flandes , inventor de la pintura á el olio , como diximos en el 
libr. i. cap. 6 , el qual por su eminente. habilidad en el arte» y superior talen- 
to , llegó á ser tan estimado del conde de Flandes Filipo Charlois XXXI , hi- 
jo del duque Juan Digion por los años de 1420 , que le hizo su secretario} y 
llegó á tener tanta privanza con el conde como Apeles con Alexandro. 1 

Juan Contarino, excelente pintor veneciano, fué armado caballero por el 
señor emperador Rodulfo Segundo por los años de 1580. 

Pablo Veronés, eminente pintor, fué premiado de la señoría de Venecia con 
una cadena rica de oro , que hoy conservan sus descendientes , en señal de ho- 
nor , por haber sobrepujado á los demás que pintaron en la librería del palacio 
de san Marcos ; y por estar en aquella ciudad tan estimado , no vino á pintar 
en el Escurial , siendo llamado del señor Felipe Segundo , y en su lugar vino 
Federico Zucaro , que se volvió por no haber agradado á el rey su pintura ; pe- 
ro el Veronés logró en Venecia gran suma de riqueza , honor , y bien merecida 
estimación. 

Bacho Bandinelo florentino, famoso pintor y escultor , hijo de Micael Angel, 
filé caballero de la orden de Santiago por merced del señor emperador Cirios 
Quinto : murió año de 1559. 

Baltasar Gerbier pintor insigne, natural de Ambers, fué pintor del rey de 
Inglaterra Carlos Stuardo Primero , y le armó caballero de espuela dorada por 
los años de 1620. 

Tiberio Tinelli pintor célebre veneciano, que nació año de 1586 fué ar- 
mado caballero del orden de san Miguel por merced y orden del rey christia- 
nísimo Luis decimotercio , por el duque Carlos de Crequi , su embaxador ex- 
traordinario en Venecia. 

Y Gerónimo Mudano, famoso pintor bresciano fué también caballero de 
hábito. 

A Felipe Tercio , pintor italiano de gran fama , le honró con merced de há- 
bito el rey don Enrique de Portugal cardenal j y después el señor Felipe segun- 
do , que le sucedió en el reyno , le hizo merced de una encomienda. 

Andrea Manteña , paduano , de cuyo sepulcro hicimos mención , fué arma- 
do caballero de espuela dorada por el duque de Mantua , aunque era de humil- 
de nacimiento , debiendo esta exaltación á su habilidad é ingenio en esta arte. 

A Juan Belino, veneciano , bien conocido por sus excelentes obras, le ar- 
mó 

t Pacheco , de Pulir, lii. j. cap. 4. 
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mó caballero la señoría de Venecia , y le enriqueció con grandes donativos en 
atención á su eminente habilidad. 

Guilklmo Meda , bellísimo pintor , en premio de su mucha virtud y estu- 
diosos trabajos , fué honrado con el priorato de Marsella , que es muy rico. 

Peregrin de Peregrini , por otro nombre Peregrin de Bolonia , admirable pin-, 
tor milanés , discípulo de Micael Angel , y de los que pintaron en san Loren- 
zo el real : fué muy honrado del señor Felipe Segundo , y le dio una plaza de 
senador de Milán para un hijo suyo j y quando se volvió á su tierra , llevó mas 
de cincuenta mil ducados. 

Gerardo Hontorst , pintor insigne , natural de Utrech , fué caballero de há- 
bito por merced del príncipe de Orange , á quien sirvió , y retrató diferentes veces. 

Gerardo Scgers , pintor de gran fama y experiencia , grande imitador de Van- 
dic t fué honrado de la magestad católica , con la plaza de gentilhombre de su 
casa , puesto tan honorífico , que le sirven muchos títulos de Castilla : tienese por 
cierto que fué caballero de hábito ; aunque con tal empleo no necesita de mas 
calificación , por ser su instituto de caballeros. 

Antonio Vandic , eminentísimo pintor de cámara del rey Carlos Stuardo pri- 
mero de Inglaterra ," que le armó caballero de espuela dorada , y caso con la con- 
desa de Orje : vivió , y murió católico año de 1 64 1 , habiéndole portado en vi- 
da mas como príncipe que como pintor ; que hasta en esto imitó á su maestro 
Rubens , de quien hicimos mención en el capítulo pasado. 

Gonzalo Coco , pintor excelente , fué muy estimado , y armado caballero por 
el príncipe de Orange por los años de 1640. 

A el Josefino , gran pintor , le honró el christianísimo rey de Francia con 
el hábito del orden de san Miguel ; y hallándose poco gustoso con él , por ser 
semejante á el de otros artífices , y habiéndolo entendido el papa Clemente Oc- 
tavo alcanzó de la magestad del señor Felipe Tercero , se le conmutase en el de 
Santiago , con la interposición de la serenísima reyna doña Margarita , quando la 
desposó en Ferrara con el duque de Sesar , en nombre de su magestad i aun- 
que otros dicen que la conmutación fué al contrario. 

Jacobo Tintoreto excelentísimo pintor veneciano rehusó modestamente el ser 
armado caballero por el rey christianísimo de Francia Enrique Tercero , y le hon- 
ró la señoría de Venecia , haciéndole su ciudadano , y concediéndole la ropa que 
llaman Camanigacomia , que solo la traían los nobles. 

Micael Angel Caravacho fué también caballero del hábito de San Juan , de 
la sagrada religión de Malta , en atención á su grande eminencia en el arte , en 
que sobresalió por la puntual imitación del natural. 

Pablo Guidoto, Dominico Pasigniano, Gaspar Celio, y Sancti Buglioni, lla- 
mado el Bullón , todos excelentes pintores de Italia , fueron honrados con há- 
bitos de las órdenes militares de estos reynos por merced del piadosísimo rey de 
las Españas el señor Felipe Tercero. 

Guido Rheno , bolones , fué también soberano pintor , y caballero de hábito 
por merced de su Santidad , y murió año de 1 643. 

David Bech , famoso pintor , fué ayuda de cámara de la reyna de Suecia. Y 
Jaques Calot , pintor insigne , fué caballero lorenés , natural de la villa de Nan- 
si i floreció por los años de 1625. 

Pe- 
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Pedro de Cortona fué caballero por merced del Pontífice, y Hegd á ser tan ri- 
co por la pintura á fresco , que siendo sumamente devoto de santa Martina , le la- 
bró un sepulcro tan suntuoso , que en solo él gastó catorce mil doblones , sin lo 
que gastó en la fábrica de las bóvedas y otros ornatos. 

Ademas de estos , fueron armados caballeros León Leoni , Francisco Paccio- 
to de Urbino , Francisco Salviati , Juan María Verdezoti , Josef de Arpiñas, 
Antonio Bloclando , el cavalier Fareli , Leandro Basan , el caballero Máximo, 
Juan Lanfranco, el caballero Mathias , por otro nombre el calabrés fué caba- 
llero de la religión de Malta ; y el caballero Garlo Marati , que hoy vive con 
superior eminencia en el arte , lo es también por merced del Pontífice Cle- 
mente Segundo ; y de el orden de san Miguel , por merced del rey christianísi- 
mo Luis Décimoquarto. 

IV. 

Y de nuestros españoles Christoval de Utrech , pintor famoso , fué caballero 
del hábito de Christo por merced del rey de Portugal don Juan el Tercero por 
los años de 1550. 

Christoval López , pintor excelente , fué también caballero del hábito de 
Avis por merced del mismo rey don Juan el Tercero de Portugal. 

Antonio del Rincón , natural de Guadalaxara , fué pintor de cámara del 
señor don Fernando el católico ; y en premio de su habilidad le hizo merced 
del hábito de la orden de Santiago , y su ayuda de cámara. 

El licenciado don Bartolomé de el Agata , excelente pintor é iluminador , 
en premio de su virtud é ingenio fué honrado con la abadía de san Clemente 
de Arezo , en cuyo empleo murió año de 1461. 

Juan Pantoja de la Cruz fué también pintor de cámara del señor Felipe 
Segundo , de quien recibió honras muy singulares , y en especial la de ayuda 
de cámara , empleo de grande honra , pues lo sirven caballeros cruzados. 

Alonso Berruguete , pintor insigne , y discípulo del gran Micael Angel , 
fue pintor de cámara del señor Emperador Cárlos Quinto , de quien fué muy 
estimado , honrándole también con la plaza de su ayuda de cámara : fué jun- 
tamente escultor ; y llegó á tanto su caudal , que compró el lugar de la Ventosa 
y otras posesiones, y fundó el mayorazgo , que hoy permanece con titulo de Con- 
des , aunque en otra casa por falta de varonía. (*) 

Baltasar Alvarez , Alonso Alvarez su hermano , y Nicolás de Frías , todos 
tres pintores excelentes , y arquitectos , y aun algunos de ellos escultores , fue- 
ron honrados por los reyes de Portugal , y armados caballeros del hábito mi- 
litar de Christo. . » * 

Diego de Romulo , pintor excelente , natural de esta villa de Madrid, fué 
honrado por la santidad de Urbano Octavo , á. quien retrató, con el hábito de 
Christo , reynando el señor Felipe Quarto ; y el Pontífice cometió á el cardenal 
de Trejo Paniagua español , que se le pusiese , eomo lo hizo , en presencia del 
duque de Alcalá , embaxador extraordinario , en catorce de Diciembre de 1625 
Tom. /. Z años, 

• Juan de Arfe , va*. corntHent. lib. 2 . tit. 1 . oct. 4. 
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años ; pero murió* de allí á poco tiempo , y quedó sepultado en la iglesia de 
san Lorenzo de Roma. 

Francisco de Romulo , hermano del referido , fué también excelente pin- 
tor , y á instancia del mismo Pontífice alcanzó del señor Filipo Quarto la mis- 
ma merced que su hermano. 

Joscf de Ribera , llamado el Españoleto , por ser español , y natural del 
reyno de Valencia , fué excelentísimo pintor , como lo testifican sus obras, tan 
dignamente estimadas ; fué caballero del hábito de Christo por merced del Pon- 
tífice por los años de 1644. 

Antonio Moro fué excelentísimo pintor , y gran retratista , y fué pintor de 
cámara del señor Felipe Segundó : pintó extremadamente acabado y definido, y 
tuvieron gran precio sus obras. 

Alonso Sánchez Coello su discípulo fué excelente pintor portugués , y re- 
tratador insigne : fué pintor de cámara , grandemente estimado del señor Fe- 
lipe Segundo ; tanto , que habitando en las casas del tesoro , por una escalera 
secreta que sube á palacio , baxaba freqücntemente su magostad á verle pin- 
tar , con singular benignidad y llaneza j y era su casa frequentada de los ma- 
yores príncipes y personages ilustres de su tiempo , especialmente del señor don 
Juan de Austria , y el Arzobispo de Toledo don Gaspar de Quiroga i y co- 
nociendo el gran valimiento , que tenia con el rey , se valían de su patrocinio 
personas de grande estatura , para lograr sus pretensiones. Y llegó á tanto su 
caudal , que fundó en Valladolid una Obra Pia de niñas huérfanas , que hoy 
se conserva. • . 

£1 divino Morales , llamado así, no solo por lo delicado de su pincel , sino 
porque solo pintaba cosas divinas , filé llamado del señor Felipe Segundo , para 
pintar en el Escoma! ; y habiendo visto su magestad el fausto con que venia , 
mandó que le diesen una ayuda de costa , y que se volviese i y él dixo : que 
todo lo que tenia , venia á sacrificarlo á el servicio de su magestad , de quien 
fué después muy estimado y favorecido, señalándole competentes asistencias para 
descanso de su vejez. 

Juan Fernandez de Navarrete , el Mudo , no fué menos estimado de su 
magestad , frequentando mucho su obrador en el Escurial para verle pintar , en 
que fué tanta su excelencia , imitando á el gran Ticiano su maestro , que ha- 
biendo muerto , decia el rey , que no habia sido conocido el Mudo , viendo que 
no le igualaban algunos extrangeros que habían venido á pintar á el Escurial ; 
y á no haber muerto , le hubiera honrado su magestad con un hábito , según 
dió á entender diferentes veces ; pues ademas de su eminente habilidad en la 
pintura , era noble , natural de la ciudad de Logroño. 

Don Juan Caro de Tabira , natural de Carmona , fué excelente pintor en 
Sevilla $ y en atención á su calidad y habilidad , le hizo merced del hábito de 
Santiago el señor Felipe Quarto , aunque lo gozó poco tiempo , porque murió 
en lo mejor de su edad. 

Pablo de Céspedes , eminente pintor , aprendió en Roma de la escuela de 
Micael Angel , donde con sus buenas letras y habilidad en la Pintura , de que 
hizo demostración en diferentes sitios de Roma , grangeó la prebenda , que tra- 
xo y gozó en la santa iglesia de Córdoba su patria , donde se ven excelentes 

obras 
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obras de su mano, cjomo, también en Sevilla « fuá Jbombre triiiy erudito en va- 
fm lenguas ( y buenas letras, y:, vi ( - rr¡ : v 

, El doctor )don PabU) de las Roelas , llamado ti clérigo Roelas , fué emi- 
nente pintor (.imitando lá^ej Tiíiano, y en atención á\ su habilidad y buenas par- 
tes r granged el canonicato ,de la iglesia colegial dé Olivara ; hay de «u mano 
excelentes obras, publicas , especialmen* en. Sevilla. 

Don ¿uan de Kautegui.fiié nsuy buen pintor , de cuya mano hay excelen- 
tes obras en Sevilla y en esta corte ;.y?poj; su habilidad > ingenio , y buenas par- 
tes* logró! el hábito dej% fícdeaide ,Galatrava,yj»é caballerizo de la reyna do- 

No es de omitir fray Joan Bautista Mayno ,del orden, de predicadores , exce- 
jk»ui>inw pblton^yb en la, pintura ; qué este 

honor puede contrapesar, á. : todos los referidos ,!ademas,del que por sus eminen- 
tes obras se grangeó en ,1a: aomun ísthr»acionj,.comot ae véVen la iglesia , y con- 
vento de san Pedro MattVr defilaíciudtdrdelXoledo^ y en el! oratorio de casa de 
novicios d^ $aa>&ievjtt*;.de Salamanca , dond^ hay excelentes pinturas de su mano, 
-m Perol sQbre;.todW) |p* ^pañoles „ fué arribe*: defMlfertjinaodon Diego, Vekz- 
quez , digmamo e pintofíáp támara, de* «ñoc FÜipo Quarto ,¡do/quifeu recibió tan- 
tas mercedes , que apenas, se, .pueden, numerar ; pero las mas señaladas fueron las 
de ugier de cámara ; después ayuda de la guardaropa , ayuda de cámara , y apo- 
sentador mayor; y sobre todo \ cabalferfede la orden de Santiago ; en cuya* prue- 
bas llegó á merecer que su magestad le honrase , prefiriéndose á ser testigo* hon- 
ra digna do su virtud y s u periore s prendas j y .sino le hubiera atajado Ja muerte, 
hubiera ascendido á mas altos honores * pues- la aptitud de su persona ofrecía 
materia para mas singulares demostraciones». Fué envjado extraordinario por su ma-» 
gestad ,í el. Pontífice , de [quien reabió honras extraordinarias , y llevo' crédito 
abierto de su magestad para comprar las mas selectasi pinturas y estatuas que. ha- 
llase * como lo executó con grande satisfación dej su magestad. 
',. ■ Alonso Cano fué eminente pintor , escultor , y arquitecto , y maestro, dej 
príncipe don Baltasar ; y hallándose viudo , consiguió del señor Fiiipo Quarto una 
prebenda en la santa iglesia de Granada ; y habiéndolo resistido el cabildo , por 
aer hombre iliterato , vinieron dos diputados á hablar i su magestaoV} y diciendo, 
entre otras cosas , como Alonso Cano era hombre} , idiota , su magestad les ata- 
jo , diciendo i Mu» esta i ¿ Quien os ha dicho qm M Alonso Cano Juera hombre 
deletras v no había de ser arzobispOi.de Toledo i Y últimamente consiguió su 
magestad que le diesen diez años dé término para que se habilitase } y pasados, 
ce ordenó, y gozó la prebenda hasta su muerte., 

Don Bartolomé Murillo, el Vandic español , fué dulcísimo pintor , como lo 
acreditan sus obras, especialmente en Sevilla , su patria , donde llegó á lograr tan- 
ta estimación y riqueza , que casó a doña Tomasa Josefa su hija con don Jo- 
sef de Beyfia , que fué secretario del despacho universal i y á don Gaspar Mu- 
rillo su hijo , que también pintó excelentemente , le consiguió un canonicato en 
la santa iglesia de Sevilla. ; 

Don Juan Bausista del Mazo , yerno de Velazquez , fué insigne pintor de 
cámara del señor Filipo Quarto , y ayuda de la furriera , que es ayuda de aposen- 
tador mayor , y logró diferentes empleos para sus hijos ; como para don Baltasar 
Tom. I. Z* qu 
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que murió" en eFoficio de cdbi» mayor ^ don. Gaspar ,«ytrda dck«urriera,y<*>r». 
serge de Aran juez: todos empleos de mucho honor y> estimación «i k casé real. 
-If. Dbn Sebastian de 'Hekerat fué pintor (de cámaria dél señor Carlos Segundo, 
y maestro may : i las obras reales : fue ^también excelente escakór "j» y» arcfui 1 - 
recto¡ : Tuvo la llave de fUrrierávy logró ^gular >estimacioajeii^ el aprecio det 
rey y de la reyna madre dorWiMafiana «te Aiwwa * süs efceelenies prendas* 
calidad * y honrados términos^' su hijo •faéw^'&b -fútikt+vly iUtiBcrp 
delí real -sitio; de Itan.;. Lorenxo del Eajtflriaj.; Mi- o «o n-j \- i.lil , ¿ n j , . \> na 
-ob Dqn Francisco i de. Hetrérav, sevillano', pinfori-de gra» capricho, logró tam- 
bien la plaza de maestro mayor , y pintor del señor Carlos Sega ndo ; junto con 
la ele ayuda de la íbrrieraO Lb e onYfcf/ f,v.\n;sH ata\ ihitr.u -¿b -a oVí 

; Dpn Juan. Qarieno Mx^& fr6 kaofan IdigiífclBiCff'puitoP^de'|:á^«W'«tel 
señortCárlosiSeguitfa ¿noble** 
y.am^Ue trlilb^uperior aprecio -ennei Jcoriécpia dci> &yy4$n«l4<& tos seño* 
res ; y ademas de lbs gage* y '¿molamonáw i d«l sus- pl&y**, y ca<a de aposento, 
le concedió su magestad cincuenta pe ms cada mes d¿ ayuda de COSta por su real 
bolsillo. Fué electo alcavdd de¡- hijosdalgo"' cu su -tájE-tra- i que ún>"4tt IfcJ Astu- 
rias Oviedo-oy-leo test^&f^látVtó"í* Tab^«le•írWí í k)^ •fr^tsta4o:«^pWe f«p 
trótíya ^ixiinokfc.'y últinttmeiiff: :gtwabanpof»vlu> ¡icasa^ et ^vestido-jde 60 magésrad 
de^-joeves- santo^j>rfvilegio 'sew**jartte;á4l utafebgoaa la cada de> los exct-Ienthífmos 
señoixí duques de l&edaVy de- Hijar Vel üno\tJ'V«stidO- del; «diá del Corpfitt 
y- ei orro el idc ¿í*vld&di <¿ i < v ~oíí ú be: or.rn ira aup njuiacn i o 'JTiM 
t • Don Francisco Rizidfoe cmiribion eminente y erudito pintor del señor Fe- 
lipe Quarto , y Gártos Segando J*lytuto ta«Weri laf^ttave de furri&avy fo¿mu? 
estimado de sus magestadefcx por su tabiHdad y notíles- procederes^ m wv/un 
oi.biDoñ 'Üájcas, Jordán fue -llamado i'de su magesrad él .año de , y fué 

honrado con la Have de furriera , relevándole: ele servirla : y para su Tenida , le 
mandó dar su magestad , en- Ñapóles su patria , mity quinientos ducados de 
plata ¡'haciendo 'franco quarjto 1 Viniese ^n su navio-, que fué mucho, y vino i 
cargo del ca^waanTcton Ahéonio Gonzak» JBrito , su yerno , i quien su magestad 
hizo, merced ¡del ípticstt» ode^tfoeriñtendente de el tarazanal delreyno de Nápo- 
les y con el 'sueldos de cien ¡escudos al mes? y ¿Bartolomé de Angelis, también 
yerno suyo , le hizo mercad su magestad de plaza supernumeraria del consejo 
de 1 santa Glara^de* Nápólcs ; <<ron exercicio y goce , y calidad de entrar en la pri- 
mera del número que Vacase.^ a^ismo^ Bito del Core, otro yerno suyo, le 
hizo merced sa magestad del oficio "de maestro portulano de las provincias. del 
principado de Citra y Basilicata , por dos vidas, con fecukad de substituirle. Tam- 
bién concedió su- magestad -ái'dcfn Lorenzo Jo; dan , hijo del dicho don Lucas, 
plaaa^dc presideñto de la cámara de la sumaria de Ñapóles : y el año de 1699 
le ; Jiízo merced deFoiício de veedor de los castillos; del dicho reyno , por tres 
vidas , ran diferentes facultades- , así de traspasarlas , como de darlas en dote, 
jumas ó separadas -, servirlas 6 .substituirlas. A don Josef Jordán , sobrino del di- 
cho don Lucas , le hizo su magestad merced del empleo de abogado de pobres 
de la gran corte de la Vicaría de Ñapóles ,, con ochocientos ducados de plata 
de salario , y ascenso i- Ios-tribunales, fisto fué sin otras muchas mercedes que 
hizo su magestud -á tos discípulos q$e asistían á Jordán , de diferentes oficios 

t a - en 
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en aquel reyno , sin sus mesadas que aquí gozaron , y la 4* «Jordán , que era 
de cien doblones , sin otras ayudas de costa para colores y ■ pinceles , coche sus- 
tentado y casa pagada. Y si el señor Carlos Segundo hubiera vivido á el tiem- 
po de su partida á Ñapóles , no se duda le hubiera hecho 4Uguna merced per- 
sonal de grande honor : Pero no obstante , volvió í su patria el año de 1702 
cargado de honores y riqueza suma : bien que no le hada fehá j porque antes 
de venir i España , aseguraban pasaba su caudal de dociento* mil ducados de 
plata , y trece mil de renta. Murld en fin en su ; patria eL año de 1704 con uni- 
versal sentimiento , por hombre tan singular ; no solo en su propia manera, sino 
en imitar la de otros , y en la suma celeridad '¿¿ ¿el obrar.' ^ >: . 

Don 1 Claudio QofeUo faé también grancfískttci pintor ide cámara del señor 
Carlos Segundo , como lo matófíestan sus Óbnis en esta ¡corte y fuera de ella , 
al temple . olio y fr tíxwtwtó también la> ila**j de finxfera t y auriqpe rué de 
adusto genio y poca' fortuna , logf¿ en poco tiempo muchas mercedes de su mages- 
rad , asi de los goces de sus plazas, como de una pe&slon de trecientos ducados de 
renta' para so. hijo dofo'Bernardino , y otras mercedes d# ración y del bolsillo, 
que se continuaron 'después de su muerte en doña Bernarda ^de la Torre su esposa. 

Don Francisco Ignacio Ruó *üé 'pintor ^de támara de;! señor Felípe<Juin- 
to. G036% pocoriemjpo; juntamente con la plaza de ayuda áe furriera j y que- 
brantad© «fe sü poca salad -i y» mérito fortuna V mwió en rjreve con créditos de 
muy ajustada vida. ..our ' -u?, ! r • •:v..¿rr- 

Toctos estos han sido pintores^ efe* profesión , y que- de eüa se han mante- 
nido,' y "por ella han; lográdo'&>nras< tan superiores ; hadándoles á muchos to- 
da la costa el arte , para estimulo de -tessueesOtfes i tja* animidos de estos exen> 
plor/áKaitan su esperanza en los 'áfenes de su ewudio J .: y!í para que «e califi- 
que , por ló que diximos : en el captado 4 ¿queriendo e>ta profesión' capaz de 
dar ' noWeza , no puede ser obstáculo ^para derogada. • ■'■ 

- ii > - ' " ■ • V*' ^ ' ' : '- '* « ; • 

TT; : - . * . >;■ , :.:t'.:.: V. i - r , n •••!:.- • ' :.<-(i : . . 

Ale tocado en los referidos artífices solamente los artos 1 honoríficos y y pre- 
mios que han obtenido por la Pintura , sln-esteiiderme á otras circunstancias, 
así por no propasarme del intento , como porque espero eri Dios sacar á la luz 
pública sus vidas , especialmente -de los que harrl florecido etf Kspaña , donde se 
estenderá la pluma hasta donde alcanzare la noticia ; porque miro en esta parte 
nuestra nación tácitamente reprehendida de los extrangeros , que tan diligentes han 
sido en perpetuar la memoria de sús compatriotas , no solo *con las diligencias 
de la plúma , sino con las puntualidades de la estampa. 

Y porque entretanto no queden quejosos algunos eminentes varones que 
han florecido en estos reynos , que si bien no han obtenido por la Pintura es- 
peciales honras , han sido acreedores de ellas j hallándose «ft posesión dél méri- 
to , £ con el honor de la fama que les vincularon sus aciertos * $ haré memo- 
ria de los mas sobresalientes con el orden que ocurrieren. 

El 

1 Cam dignis fructiu tribuitiir , eandein a Non quantum quiiquc prosit/ted qtianti 
viam capeseiuibus spes paratur. Symwackut qaiaque aic ponderandum cst. Cieeu 4t clarit 
I. cap. 37. tratar. 
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El insigne Gaspar Becerra , excelente anatomista , y pintor á olio y fresco , 
y grande escultor , discípulo. de Micael Angel, y_ natural de Baeza , cuyas obras, 
en la iglesia de las señoras descalzas de esta corte , y en palacio , dan claro tes- 
timonio de su grande ingenio. 

Blas, de Prado , natural de Toledo , y pintor del señor Felipe Segundo. 

Bartolomé González , pintor del señor rey. Felipe Tercero. 

Vicencio Carducho florentino , excelente y erudito pintor de los señores re- 
yes Felipe Tercero y Quarto, , que en repetidas obras del olio y fresco , en esta 
corte, y palacios reales- , acreditó su pincel , como su pluma en el erudito libro 
que escribió en diálogos de ¡la Pintura. . ; 

Su hermano.y maestro Bartolomé también excelente pintor , y muy esti- 
mado y honrado de los reyes de España y Francia. . i ... 

Patricio Caxes * excelente, pintof del señor Felipe Tercero , y padre de Euge- 
nio Caxes , también insigne pintor del señor Felipe i Quarto : como lo fueron An- 
gelo Nardi , y Joseí Leonardo > excelentes pintores. 

Francisco Zurbarán , pintor, insigne en «Sevilla , grande imitador del . Cara- 
bagio , esmvo también en esta corte , é hizo- algunas cosas en servicio del señor 
Felipe Qüarto , de quien fué .tratado con singular amor* ,.. 

Francisco Pacheco t erudito pintor , y muy ; especulativo , cuyo .libro de la 
Pintura acredita su gran comprehension e« > esta arte » como también el haber 
sido maestro de su yerno el gran Velazquez. 

Luis tfc Vargas , exemplar. varón , y excelente pintof sevillano : y asimismo 
Alonso Vázquez , y Francisco de Herrera , llamado el viejo , á distinción de don 
Francisco de Herrera su hijo el que diximos J&ié maestro mayor. ^ < 

Juan del Castillo , excelente pintor , tanibien sevillano , padre , y maestro de 
Antonio del Castillo , gran pintor en Córdoba , por la manera del caballero Má- 
ximo , fué maestro de Alonso Caño , aunque también lo fué Francisco de Her ^ 
rera el viejo , de Bartolomé Muriílo , de Pedro de Moya , que después pasó i 
Inglaterra , y se perficionó con Vandic; cuya manera imitó , y trasplantó a Gra- 
nada : donde también floreció Machuca, excelente pintor, y arquitecto , siguien- 
do la manera de. Rafael. 

Antonio Mohedano , eminente pintor , y gran fresquista , natural de Ante- 
quera. Don Juant Niño, en Málaga , pintor insigne , y discípulo de Alonso Ca- 
no j corno también lo fueron Juan de Sevilla , y Pedro Atanasio en Granada, 
Migué! Gerónimo de Ciezar , y Felipe Gómez. 

Fernando Yañez , natural de la Almedina , fué discípulo de Rafael , y de 
superior 1 ingenio. Y los Perolas , dos hermanos , naturales de Almagro , pintores, 
escultores , y arquitectos , discípulos del gran Micael AngeL Y Miguel Barro- 
so , dulce pintor , y arquitecto , discípulo de Becerra , de cuya mano hay una 
estación en el claustro del Escurial , y otra de Luis de Caravajal , excelente pintor. 

Juan de Urbtna , Felipe de Liaño , Luis Tristán , Feliz Castelo , Luis Fer- 
nandez , Josef de Ledcsma , Pedro Nuñez , Francisco Lanchares , Alonso de 
Mesa , Bartolomé de Cárdenas , Francisco Co liantes , Juan de Chirinos , Anto- 
nio Arias , don Simón Leal , Josef Moreno , don Francisco de Solís , Juan de 
Espinosa , Andrés de Vargas , y Christoval García Salmerón , los dos naturales 
de Cuenca , y discípulos de Hórrente , Josef Donoso , Sebastian Muñoz , In- 
do- 
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doro Arredondo , Dionisio Mantuano , Joscf Romani , Bartolomé Pérez , Fran- 
cisco López , Alexandro Scmin , Gerónimo de Mora , Pedro de Guzman el 
coxo , Juan de Soto , Gerónimo de Cabrera , Teodosio Mingot ,.Juan Anto- 
nio Escalante , Juan de Cabezalero , Mateo Cerezo , Josef Anrolinez , y su her- 
mano don Francisco el letrado , Juan de Toledo , Juan Montero de Roxas, 
Francisco de Palacios , Miguel Ximenez , Benito Manuel , don Antonio Pere- 
da , y Francisco Camilo , fueron todos excelentes pintores , cuyas obras , en esta 
corte y fuera de ella , son mudos panegíricos de su honra y estimación. 

Como también en Andalucía , ademas de los dichos, don Juan de Valdés, 
don Sebastian de Llanos , Juan Martínez de Gradilla , don Antonio Reyno- 
so, Sebastian Martínez, Josef de Saravia , Christoval Vela, Juan Luis, An- 
tonio de Contreras en Bujalance , y sus dos hermanas , también pintoras , Pe- 
dro de Raxis , don Juan de Alíaro : y en Valencia Pedro de Hórrente , gran- 
de imitador del Basan , los dos Ribakas , Juan , y Francisco , padre , y hijo, 
excelentísimos pintores , Francisco Piagali , Gerónimo de Espinosa , Joannes , 
discípulo de Rafael , Bausa , Zariñena , y Luis de Sotomayor y sin otros muchos 
que omito por no ser molesto. 

$• VI. 

R eligíosos y eclesiásticos han sido muchos los que han exercitado esta arte , 
de que hicimos alguna mención , libro 2. capítulo 2 , y algunos con superior 
excelencia , como fray Sebastian del Piombo , y fray Jacobo de Puntorno , ¡tá- 
ñanos } fray Vicente de santo Domingo , de la orden de san Gerónimo , pri- 
mer maestro del Mudo ; fray Andrés de León , y fray Julián su discípulo , de 
la misma orden ; fray Diego del Salto en Sevilla , y fray Pedro de Montoya , 
Agustinos ; y fray Juan Rizi , excelente pintor , del orden Benedictino ; el padre 
don Francisco Galeas , prior que fué en la Cartuxa de Sevilla i fray Juan Co- 
rán , lego , en la de Granada ; y el padre don Luis Pasqual , en Cataluña } fray 
Juan de la Miseria , carmelita descalzo } y el hermano Adriano , del mismo há- 
bito , en el convento de Córdoba 5 el padre fray Bartolomé de san Marcos , flo- 
rentino ; y el reverendísimo padre fray Christoval del Viso , que murió comi- 
sario general de Indias en esta corte , con créditos de varón eximio en virtud , 
de cuya mano son los santos de la orden , que están pintados en el techo del 
salón del convento de san Francisco de Córdoba ; el beato fray Pedro Nicolás 
Fattor , valenciano , de la misma orden , fué muy devoto pintor ' $ ej padre 
Daniel Segers , flamenco , de la compañía de Jesús , llamado vulgarmente el 
Teat'tno , extremado en la pintura de flores ; el padre Cesar Bonacina , milanés; 
Juan Bruchél , Andrea Pozo , y el padre Gerónimo Gutiérrez , todos de la mis- 
ma religión. Y en la de los clérigos reglares de san Cayetano el hermano Ma- 
teo Zucolino fué célebre pintor , especialmente en la perspectiva , de que escri- 
bió con tanto acierto , que el original manuscrito le colocó en su célebre biblio- 
teca el cardenal Barberino;el hermano Francisco María Caselli , cremonés , pin- 
tor insigne, como lo muestra en la pintura de la iglesia de santa María de los 

an- 

1 s/pud Pacheco ,lib.l % <Upict. cap. 9. f - \ 
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angeles de la ciudad de Ñapóles ; y también el hermano Juan Bautista Ga* 
lete , florentin , pintor del gran duque, el qual hizo colocar su retrato en la ga- 
lería de los pintores insignes. 

De los eclesiásticos , además de los dos prebendados que diximos , Pablo de 
Céspedes , y Alonso Cano f juntamente con el canónigo Roelas y otros , la han 
exercitado muchos , como Juan Escholio , canónigo de Utrech , único en la pin- 
tura por aquella tierra > los dos Vidales , prebendados de la santa iglesia de Se- 
villa ; don Juan de Fonseca y Figueroa , hermano del marqués de Orcllana, 
maestre-escuela , y canónigo de dicha iglesia , y sumiller de cortina deJ señor 
Filipo Quarto fué excelente pintor 1 : como también en Valencia el licenciado 
Pedro García Ferrer , y Mosen Francisco Guillen , Mosen Pedro Tomas j y 
otros muchos como ya diximos. 

Con todo lo qual queda calificada la estimación de la pintura , y sus pro- 
fesores en los siglos pasados , así por los precios tan excesivos , con que han sido 
remuneradas las pinturas de los hombres eminentes , como por los honores con 
que han sido por ella ilustrados sus profesores ; y por los muchos eclesiásticos 
y religiosos que se han preciado de tan decoroso exercicio como decente y 
digno empleo de un sagrados institutos. 

CAPITULO X. 

De los grandes príncipes , y monarcas del mundo , y otras dignidades , > 
señoras , y mugeres insignes , que lian exercitado la pintura , 
y de los escritores de ella. 



E 



^n tanto que los reyes y príncipes estimaron la Pintura , y la solicitaban Ios- 
pueblos , creció en ella la nobleza 3 , y en los artífices el generoso ardimiento de 
la gloria temporal 3 : ¿ Qué ingenios no admiró la Grecia ? Qué artífices no ce- 
lebro la Italia ? Y qué eminentes sugetos no ha venerado todo el resto de Eu- 
ropa ? Pero que mucho , si los reyes , príncipes y emperadores no solo acrecen- 
taron su nobleza con demostraciones honoríficas , sino que ilustraron su empleo 
con execuciones personales ! 4 Es el honor el mas vigoroso alimento de las artes, 
así como el desprecio la insidiosa polilla que las consume 5. Innata propensión 
de la naturaleza humana , aspirar i aquello que ve colocado en la cumbre de 
la estimación ; como abandonar lo que mira abatido en el abismo del despre- 
cio ! 6 Tan tenaz es el respeto de los hombres á los esplendores del honor , que 
con tener tan vinculado la Pintura el deleyte , es en ella mas poderoso el es- 

ti" 

I Pacb. ubi suprd. P**fl- i* dicolor. 

a Da Pictura , arte quondam nobili , tune $ Hunos alit artes , omnesque trahimur ad 
cum expeteretur á regibus , popuüsque. Ptiu, srudja gloria. lacentque ea setnper , que apud 
Hb. 3 j. cap. i. quosque itnprobantur. Cicer. ad ¿«r. ¡ib. i. tmte. 

3 Duravit artiScibus generosus vera; laudis quxjt. 

amor,quamdiú regibus, populisque artium revé- 6 Naturale enim est eam , qo« magni fit 
rentia mansii.Juti. dt pict.vet. lib. a. cap. 9. %.6. artetn exerceri frequenter , qu* contra rea con- 

4 Reges ipsi , principesque summi operatn temptai habeatur , eam aspernari orones. Tbt- 
in ea eolocarune plurimam. Scbe/er. de arto mktoc. orat. 2. 
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tímulo de la opinión y los intereses de la fama « : felices siglos aquellos en que 
los príncipes llegaron i gozar el sabroso néctar de la sabiduría , para que el amor 
midiese con el conocimiento las lineas de la estimación ! » Pues mal podra di- 
rigirlas i los artífices el que estuviese ignorante de las artes 3 j causa , que hace 
i estas declinar de su debida perfección. 4 

Siendo pues esta honorífica qualidad una de las mas peregrinas , que acci- 
dentalmente ilustran la Pintura , es muy preciso describirla , sin tropezar en la 
molestia de afectarla. 

£1 emperador Constantino Octavo fué tan eminente en la Pintura , que, 
como ya diximos , bastó á subvenir los varios contrastes de su fortuna , depuesto 
del imperio de Grecia, s El emperador Adriano exercird también la Pintura, lo- 
grando en ella el epitecto de peritísimo. Marco Antonio , filósofo y emperador 
fué también excelente en la Pintura , y discípulo de Diogeneto. También el em- 
perador Akxandro Severo pintó maravillosamente. « Lo mismo hicieron los em- 
peradores Justiniano , Valentiniauo , Gordiano , Nerón , Elio Aureliano , Marco 
Aurelio , Augusto , Tyberio , Juba , rey de la Mauritania , y Teodosio Segundo, 
que entre sus loables costumbres tuvo la prenda de la Pintura , de que se man- 
tenía secretamente por especial virtud moral. 7 El señor emperador Maximiliano 
Segundo se preció mucho de dibuxante } y Renato , rey de Ñapóles , de la casa 
de los duques de Anjoú , fué el mejor pintor de su tiempo. El rey christianí- 
simo Francisco Valesio el Primero honró los pinceles , imitando í su glorioso 
abuelo materno : como también el señor rey de Ungría Josef , emperador de 
Alemania ; y el serenísimo señor Carlos Emanuel , duque de Saboya. Y de nues- 
tros ínclitos monarcas españoles apenas ha habido alguno que no la haya exer- 
citado : los señores Carlos Quinto , Filipo Segundo , Tercero , y Quarto ; y los 
serenísimos infantes sus hermanos k exercitaron en sus primeros años 8 , y po- 
cos ha que en la real guarda joyas de este palacio de Madrid se hallaron dos 
pinturas de mano del señor Filipo Quarto , con su real firma ; y de orden del 
señor Carlos Segundo su hijo se trasladaron al Escurial : y no es de omitir, que 
tratando de la música , en cierta ocasión , el señor Filipo Segundo , con algu- 
nos de su cámara , aue se preciaban de tener buena voz , dixb su Magestad con 
estrañeza : No sabré decir la voz que tengo , porque nunca la he probado. De 
suerte , que este monarca juzgó en algún modo indecente i la magestad el can- 
tar , siendo un arte tan ilustre } y este mismo , y su padre y sucesores se pre- 
Tom. I. Aa cia- 

I Aden przmitim ©m nia spectant , ut Pict u ra 

Íuoque quatnquatn plurimuoi habear ¡n se vo- 
uptatis , maxitné tamen praesenti fraciu laudis, 
opiniofiisqne ducatur. Jan. de pict. vet. lib. 3. 
cap. 9. 

a In(«n¡getitiisimos cene artis faisse prisco- 
rutn satculoruo» magnates , ex eo quo artífices 
prosequxbantur amore Excité percipias. Jun, 

ibi. $. 2. 

3 Naturali vitio flxum cst , radicatumque 
pecioribus humanis , ut qoi non inteliigunt ar- 
tes , non mirentur artífices. ¿«fea. ¿fpollin. lib. 
I- cap. ta. 

4 Propter ignorantiam artis virtates obscu- 
ra nenr. yitruv. i* pro^mto , lib, 3. 

í Constaminus imperator , 



suarnm , Picturam exercendo, síbi victuzn quaj- 
sivlt. Sigitbert. m ebren. onno 918. 

6 Aorianum imperatorern fuiste Pie ta rae 
perítiasimum : t : Marcum Antonium , phiioso- 
phitm imperatorern iilum iaudatissimum , ope- 
ram Picturat dedisse sub Diogeneto maglnro::: 
Alexandrum Severum & ipsuoi imperatorern 
miré pinxisse. Titaquel. de nobilit. Mp.34.1nm1. ^. 

7 11 Cavalier Ridolfi , tom. r. Fr ancuco de la 
Mote le ayer, tom. 1. traer. 1. inrtntct. d el Del- 
fin de Frauda. Camtiu. cort. tamt. tom. t. tn PuU 
eberia. 

8 Apud Carduch. diaJog. 8. (i doct. Joan. J?o- 
drig. de León , O D. Joan, de Xamregui , & Bu- 
trun ,apud :■■ 



Digitized by Google 



i86 



MUSEO PICTORICO. 



ciaron mucho de la Pintura , indicio de su grande excelencia. El príncipe don 
Baltasar la exercitó también , y asimismo el señor don Juan de Austria , de cuya 
mano he visto yo varias pinturas á el olio } y llegó á hacer tan bien de porce* 
lana , que decia.Carreño , que á no haber nacido príncipe , pudiera con su ha* 
bilidad vivir como tal. Y finalmente , nuestro católico monarca Felipe Quinto, 
que Dios guarde , nieto de el christianísimo Luis Décimoquarto , siguiendo el 
exemplo de sus Ínclitos abuelos y predecesores , la ha exercitado con tal primor, 
que yo he visto algunos dibuxos de pluma de su real mano , que pudieran acre- 
ditar á qualquiera de la profesión j y para mas honrarla , los califica con su real 
firma. Pero sobre todo » sin agravio de exemplares tan superiores , nuestro muy 
santo padre Clemente Undécimo , que hoy rige el timón de la nave de la igle- 
sia , ha dibuxado superiormente , con la dirección y escuela del insigne Carlos 
Marati : y lo mismo acontece al eminentísimo señor cardenal Aquaviva, nun- 
cio que fué en España : y apenas hay príncipe en Italia , y aun en los demás 
rey nos extrangeros que no está condecorado con esta habilidad. 




5. II. 



tros muchos príncipes se han preciado de este decoroso exercicio, como Va» 
lerio Máximo , que fué cónsul } Lucio Scipion , Lucio Hostilio , Mancinio , Lu<. 
ció Mumio , Acayco , todos patricios , y caballeros romanos. 1 Y de nuestros es- 
pañoles , el excelentísimo señor conde de Be na vente , bisabuelo del que hoy vi* 
ve i el marqué* de Monte-Velo , grande de Portugal , y embaxador de Roma, 
que fué excelente pintor : pasóse i Castilla quando el levantamiento del reyno 
de Portugal , y no siendo bastantes sus asistencias , se socorrió de la pintura t 
hasta que le premió el señor Filipo Quarto \ y enseñó á su hijo y á otros j en- 
tre . los quales fueron don Juan Antonio Asensio , maestro que fué de mathe- 
mátieaá de los. pages del rey » y don Juan 'Niño , gran pintor en Málaga. 

El excelentísimo señor duque de Uceda , embaxador que fué en Roma , la 
ha honrado ; y aun conserva los instrumentos del arte , que yo he visto , muy 
primorosos. También don Pedro de Montezuma , conde de Tula , pintó con ex- 
celencia ; y el marqués del Aula, y el excelentísimo señor duque de Alcalá , vir- 
rey qyejué de Barcelona ; y el conde de las Torres , hoy comisario general, 
acompaña ^esta , con otras muchas prendas de su valor y de su ingenio ; Monse» 
ñor Daniél Bárbaro , patriarca de Aquileya ; y Monseñor don Juan , arzobispo 
cantuariense , fueron pintores : El ilustrísimo señor Caramuel se preciaba mu- 
cho de pintor , cómo lo dice en su tratado de la arquitectura 9 : y el ilustrísimo 
señor don Gerónimo Mascareñas , obispo de Segovia , tuvo también con exce- 
lencia este loable exercicio , que acompañó con otras muchas virtudes , y acier- 
tos de su gobierno. 

Don Rafael Sanguineto , caballero de la orden de Santiago , regidor deca- 
no do e*te ayuntamiento de Madrid , y del consejo de Hacienda de su mages- 
tad , fue" excelente pintor , y aun en sus últimos años solia tener este deleyte. Don 

. - Franr 

» „ \, • .'..»»■■ • ■ " • •*'! » ' ■ 

1 PH*. ubi supr. Tiraquel. de nobiiúot. cmp. 34. a Caramuet , rom. 3, de arebttect. in dedicat. ' 
nwti. 4. •"*■-*»» •' 
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Francisco Antonio Ethcnhard , caballero del hábito de Calarrava , y capitán re- 
niente que fué de la real guarda alemana , junta esta de la pintura , con otra* 
muchas prendas, de que se adorna su lucido ingenio. Don TomáVLabaíu , de 
la cámara de su magestad , y del hábito de Christo ; Don Pedro de Herrera , y 
don Juan Valdés, arabos del real consejo de Hacienda , la exercitaron también; 
sin que empleos tan superiores obstasen á el deleyte de los ratos desocupados : 
como también don Francisco Velazquez Minaya , de la orden de Santiago , y 
caballerizo de la rey na , y el licenciado Gregorio López Madera , tuvieron ex- 
celente habilidad. Juan Pérez Florian , del hábito de Christo , de la cámara del 
señor Filipo Segundo j don Gerónimo de Avanza , del hábito de Alcántara j y 
don Gerónimo Muñoz , de la orden de Santiago , mostraron su grande ingenio 
en esta arte ; como también don Estevan Hurtado de Mendoza , siendo su pa- 
dre asistente de Sevilla. 1 

s. III. 

n señoras de primera clase ha habido también ilustres ejemplares. La se- 
renísima reyna doña María Luisa de Borbon , primera esposa del señor Carlos 
Segundo , pintó de miniatura , lo qual supe yo de su magestad misma , en pre- 
sencia del señor Carlos Segundo. Sofonisba Cremonense , dama que fue de la 
serenísima reyna católica de España doña Isabel , muger del señor Filipo Ser 
gundo , fué excelente pintora $ y asimismo sus tres hermanas Ana, Europa, 
y Lucia , que siendo dama de la reyna su hermana Sofonisba , está demás ej 
decir , que eran de la gran casa de la Angusioía ea Faenza. * Y otra señor 
ra siciliana hubo en esta corte , en tiempo del señor Filipo Quarto , que ha- 
cia excelentes retratos en pequeño. Xa excelentísima señora doña Teresa Sar- 
miento , duquesa de Bejar , ha pintado muy bien ; y no ha muchos años , que 
le merecí me mostrase una cabeza de nuestra señora , que en Valencia llaman 
del Auxilio,, recien hecha de su mano , eji crisol , por el reverso , con harto 
primor. La excelentísima señora doña María de Guadalupe , duquesa de Abcyro, 
no ha permitido falte en su universal comprehension la de la pintura ; cuya in- 
teligencia acompaña con la de todas buenas letras t y pericia universal de lenguas. 
También la excelentísima señora condesa de Villaurobrosa pintó con primor. Do- 
ña Mariana de la Cueva , Benavides, y Barradas y muger de don Francisco de Zar 
y as, caballero del hábito de Calatrava, y hermana de otros tres caballeros del 
hábito , fué excelente pintora en Granada. Pero sobre todas , corona dignamente 
estos ilustres exemplares el de la serenísima reyna -nuestra señora doña Isabel 
Farnesio , esposa dignísima de nuestro católico monarca , cuya excelente habili- 
dad en la pintura , acompaña otras muchas prendas que ilustran su real persona, 
y que la constituyen acreedora , no solo del real tálamo , sino de los corazones 
de todos sus vasallos. 

Marieta Tintorera , hija del famoso Jacobo Tintorero , fué excelente pintora, 
y sus obras muy estimadas de todos los príncipes de Europa. 3 Y Margarita de 
Tom. I. Aa s En- 

1 Pacheco, ¡ib. t. cap, 9. »'« diakg. 

8 Dm. Jtum.Rodrig.de Lto* t apriCard*cbi t 3 U CavaHer Ridolfi jtom.%. 
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Encina , hermana de Juan de Encina, ó Juan de Brujas , el inventor de la pin- 
tura á el olio , fué excelente pintora, Propercia Boloñesa , excelente pintora y es- 
cultora. Plautila Abadesa , y Lucrecia Quistellia , mirandulana , y Arthemisa 
Genttileschi , pintoras italianas excelentes. 

Lavinia Fontana , hija de Prospero Fontana , pintor famoso en Bolonia , 
fué" gran pintora ; tanto , que de su mano hay una pintura en el Escurial de 
una virgen con el niño dormido sobre unas almohadas , con san Juan , y san 
Josef , y está la virgen levantando un velo para que se vea el niño j y en fin 
es su pintura muy estimada en Italia : donde también lo ha sido la de Proper- 
cia de Rosi , y de la hija del caballero Máximo , y Teresa del Pó , hija de Pe- 
dro del Pó , pintor romano. 

Nuestro Alonso Sánchez tuvo también una hija excelente pintora, ilustrada 
con otras muchas prendas : como también doña Mariana Duarte , hermana de 
don Francisco Duarte , presidente que fué de la contratación de Sevilla , ilus- 
trado también con esta habilidad. 

Hoy es muy célebre en París Madama le Hay , por excelente en la pin- 
tura de profesión ; no siendo inferior en la poesía , música , y grabadura j pues 
de su mano es grabado el libro que sacó á luz el año pasado de 1706 , que 
anotaremos adelante , §. 7. 

Susana María , pintora en Augusta , hija de Juan Fischero , pintor. Ana 
María Schermania fué muy erudita , y con varias artes ilustrada ; y especial- 
mente en la pintura de flores. Ana Felicitas de I^euburg , al olio , y temple 
excelente ; y en la plástica , y cerífica , superior. María Sybila Gravia franco- 
fortense , también pintora excelente : como también Susana de Sandrart , no- 
rimbergense. 

Entre los antiguos fueron celebradas Timarete , hija de Mycon el menor , 
que fué de los dos señalados en esta arte 1 ; de mano de la qual fué la antigua 
y célebre tabla de Diana , colocada en el templo de la diosa en Efeso. » Irene , 
hija , y discípula de Craton , pintó una muchacha , que se coloco en Eleusine; i 
Calipso , que pintó un viejo , y un maestro de armas , llamado Theodoro. AI- 
eistené , que pintó un célebre danzante. Aristarete , hija y discípula de Neareo, 
pintó i Esculapio. Lala Zictcena , doncella , que se retrató mirándose á un espejo; 
y tuvo tanta excelencia en la pintura , que en la calidad y en el precio se aven- 
tajó á los mas célebres pintores de su tiempo. También Olympia fué excelente 
pintora , cuyo discípulo fué Antobolo 4 5 sin otras muchas que omito por escu- 
dar prolixidad : solo pido se me permita hacer memoria de doña Francisca Pa- 
lomino , mi hermana , qué fué ilustrada con esta habilidad , aunque se malogró 
en lo mejor de sus años. 

f - .. . . » 

... "J •• ¡ ...... . 1.. . • 

. ' .'-J VI. 

. . . ; 

$.IV. 

t Fuit , & altus Mycon, auJ minorU coa- Idem. cap. 1 r. 

nomine disringuitur , cujut fifia Timarete « 3 Irene Cratini pictoris fifia , & diacipula, 

ipsa pinxit. Pfím. cap. o. puellam , quae eat Eleusine. Püm. ibi. 

2 Timarete Wlyconis tiliam Dianam in ta» 4 Hxc emnio apud Pfím. viaeéir , uki npri. 

bula , que Ephe«i c«t in antiquisrimia picturc '-• %' 
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"e la Pintura han escrito en todos idiomas ; aunque el señor Caramuel , en 
•su tratado de arquitectura , tomo 2. dice : Que de la Pintura se ha impreso 
poco , y menos que se pueda leer. * Y aunque esto me ha hecho notable di- 
. sonancia en un varón tan erudito , y en todas letras consumado ; mucho mas 
-me admira , que poniéndose á escribir dicho señor Caramuel de la Pintura , 
.en el libro citado , como una de aquellas artes , de que se puede adornar el 
arquitecto , en vez de hacer un breve resumen de su teórica y práctica , empe- 
ña todo el tratado de esta arte en disputar si se engañó Virgilio en la descrip- 
ción del palacio y templo de la reyna Dido , y en los amores que dice tuvo 
con Eneas ; y si las ponderadas líneas de Apeles y Protógenes son ficción fabu- 
losa , ó historia verídica : cierto que el arquitecto quedará grandemente instruido 
en la Pintura con tales dogmas ! <• Pues que , si vamos i el artículo quarto , don- 
de trata de la perspectiva , la qual , dice , se adquiere mas con el exercicio de 
echar líneas , y con la experiencia de ver un mismo cuerpo en diversos luga- 
res , que con libros y argumentos ? * Verdaderamente que los hombres doctos 
necesitan de gran reflexión para tratar agenas profesiones ; y que esta de la Pin- 
lura tiene mas fondo del que algunos han pensado , atendiendo solo á la práctica, 
sin hacerse cargo de la teórica. Pero si esta facultad es tan desgraciada , que un tan 
eminente sugeto , que escribió tanto , y en materias muy agenas de su instituto y 
profesión } y que en sus primeros años se preciaba mas de pintar que de escribir , 
como el mismo depone de sí 3 , llegando á tratar de la Pintura, se contenta con es- 
ta levedad: ¿que se admira , que otros, en quien no ha concurrido tan alta erudi- 
ción , ó no hayan escrito , ó no sea cosa , en su juicio , que se pueda leer ? Estoy 
cerca de persuadirme , ó que no habia llegado ; á su noticia lo mas peregrino que 
se ha escrito de esta facultad ; ó que á mí me parece tal, por no medirse mi corte- 
dad con lo elevado de su talento ; pero como quiera que sea , porque otro no 
incurra en semejante arrojo , haré aquí un breve resumen de lo que yo tengo 
visto , y sé* que se ha escrito de esta facultad en varios idiomas, comenzando por 
el castellano , en gracia de nuestra nación. 

En castellano escribió el doctísimo Pablo de Céspedes , racionero de la san- 
ta iglesia de Córdoba , varón eximio , y peritísimo en todas artes y lenguas 4 : 
reduxolo en octavas ; de las quales pone muchas Francisco Pacheco en su libro 
fie la Pintura. Escribió también de la perspectiva teórica , y práctica , aunque 
no se sabe si salió á luz. 

Juan de Arfe Villafañe escribió otro , intitulado : Varia Conmensuración, 
de grande utilidad para todas las artes del dibuxo , y especialmente para la Pin- 
tura , por lo que trata de la simetría , anatomía y arquitectura , impreso en Ma- 
drid año de 1675. en folio. 

Escribió también el licenciado Gaspar Gutiérrez de los Rios , profesor de 
ambos derechos , un libro intitulado : Noticia de las Artes Liberales , en que 

prac- 

1 Caramuel , tom. a. de arebitect. trust. 7. «r- 3 Caramel, tom. 3. de arebit tetar, in dedicator. 
tic. 1. 4 Pacbtc* , léb. \,de la Pintura , cap. 1. 

a Idem ibt , ü utiqve , art. 4. 
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prueba difusamente la ingenuidad de la Pintura , impreso en Madrid año de 
1600 en quarto. 

Lo mismo hizo don Juan Alonso de Butrón , profesor también de ambos 
derechos , adelantando el asunto en su libro intitulado : Discursos apologéticos 
de la Pintura , con profunda erudición y copiosa noticia , en Madrid año de 
1626 en quarto. 

Vincencio Carducho escribió un libro intitulado : Diálogos de la Pintura , 
con singulares noticias y erudición : á que añadió á el fin varios informes y pa- 
receres á favor de la Pintura de los ingenios mas clásicos y eruditos de aquel 
siglo : imprimióse en Madrid año de 1 633 en quarto. 

Francisco Pacheco , natural de Sevilla , escribió otro intitulado : Arte de la 
Pintura , con sencillo y claro estilo , y copiosa explicación de la teórica , y prác- 
tica de esta arte : imprimióse en Sevilla año de 1649 en °< uart0 ' 

Don Feliz Lucio de Espinosa y Malo escribió un resumen intitulado : Glo- 
rias del Pincel , con grande erudición y elegancia. 

Paulo Pino escribió otro de la Pintura en diálogos , según Pacheco , no sé 
en que idioma : como también Ludovico Dolce , según el mismo autor. 

En Portugués , que también es idioma español , aunque no castellano , es- 
cribió un tratado muy curioso de la Pintura , simetría , y perspectiva , el Padre 
fray Felipe de las Chagas , del orden de predicadores , adjunto con otro de la 
poesía , en quarto , impreso en Lisboa por Pedro Crasbcch año 161 5. 

De manuscritos que no han salido á luz escribió el padre fray Juan Rid, de 
la sagrada religión de san Benito , un libro que yo he visto , con mucha eru- 
dición é inteligencia profunda de la Pintura , y de todas las artes que la ilustran. 

Escribió también don Francisco de Solís , pintor de buen gusto , y grande 
aplicación á los libros , uno de las vidas de algunos pintores españoles que han 
sobresalido en las tres artes de Pintura , Escultura , y Arquitectura. 

s- v. 

]^¿n latín escribió un tomo León Baptista Alberti , intitulado : De Pictura 
prastantissima , & nunquam satis laúd ata arte libri tres t a6so/utissimi Leo- 
nis Baptista de Alberti. Basilea , anno 1540 en octavo } á que añadió el 
tratado de la estatua para los escultores : fué peritísimo en todas letras , y el pri- 
mero que escribió de esta arte después de su restauración en estas provincias. 

Otro » de Justo Ammano Tigurino , enchyridion artis pingendi ¡Jingendi, 
& sculpendi. Francofurti , anno 1578 in quarto. 

También Francisco Junio escribió de Pictura veterum un tomo en quarto , 
que dió á luz año de 1637 en Amsterdám, con singular elegancia y erudición, 
así de autoridades latinas , como griegas ; y lo amplió después en un tomo de 
á folio , con admirables notas y adiciones , juntamente con el catálogo de Jos 
eminentes pintores , escultores , y arquitectos , y otros artífices de h antigüedad; 
y lo sacó á luz Juan Jorge Gracvio año de 1 694. 

En el mismo idioma escribió Juan Schefero , alemán , un libro de octavo 
muy dogmático y erudito , intitulado : De Arte pingendi. 

Cárlos Alfonso de Fresnoy escribió un poema latino en verso heroyco , muy 

ele- 
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elegante y erudito , con la versión y notas en francés j en París año, de- 1684. 
en octavo. 1 •■ > ' # . , \ 

Luis Demoncioso escribió comentarios de la escultura y pintura d$ ¿osaa-r 
tiguos ; en Roma año de 1585 en quarto. i 

Pinnacoteca , sive romana pictura , & siulptura , por Juan Micael Silos; 
en Roma año 1673 en octavo. 

Joachimi di Sandrart , Academia nobilissima artis pictoria. Norimber- 
g* anno 1 683 en fot. \ 

Roberto Flud,<¿r ¿Machorcósmi historia , tom. 1. trac t. a. parf« 5* es-r 
cribe tres libros <*V ./árf ¿ Pictoria ; y otros quatro <fc Optica , ó Perspectiva , 
en la 4. />*r/. Pedro María Canepario de Crema , en su libro de Attramcntiss 
en Venecia, año de 1619 en quarto. Diactyltothtca , de Abrahim Garleo, 
antuerpiano ; en Amsterdam año de 1609 en quarto. 

Escribió también Juan Bautista Armenio de veris. Pictura praceptti ; en 
Rabena año de 1 5 87 en quarto. Pomponio Gaurico , de Sculptura , & Pictw 
ra. Los dos Philostratos mayor y menor ; como también Calistrato , y Pedro 
Gregorio Tolosano , en su Syntagma artis mira bilis. Piinio emplea en tratar 
de ja Pintura todo el libro 35. de su historia natural ^ v 

Juan Molano, de historia sacrarum imaginum , & picturarum. Policiano* 
¡n Panepistemone. Cardano , libro \ 7. sttbtil* Vosio , in Qraphice. El padre 
Antonio Posevino , de la compañía de Jesús , de pie ta poesj\ en Venecia año 
1 603. en folio. Y nuestro grande Alberto DucerO escribió superiormente, de la 
simetría, perspectiva , geometría , &c. que aunque su primitivo idioma fué en 
lengua tudesca , se ha traducido en latin , y en otras lenguas. , \ 

De perspectiva han escrito muchos : el ilustróimo señor Juan , arzobispo 
cantuariense , en latin; Daniel Bárbaro , patriarca de Aquileya , en to>cano ; Juan 
Bruquél , de la compañía de Jesús, tres tomos en francés , supresso nomine , 
cosa única ; como lo son los dos modernos de Andrea Pozo , también Jesuí- 
ta , con la explicación en latin y toscano , de lo mas peregrino , que en la prác- 
tica se ha visto : el maestro fray Ignacio Dante , del orden de predicadores , 
catedrático que fué de la universidad de Bolonia , escribió altamente la teórica, 
y práctica en los comentarios sobre el Vignola , impreso en Roma año de 
161 1. en toscano : como asimesmo el del caballero Lorenzo 3irigafi , Sebas- 
tiano Serlio , Julio Troyli , y el hermano Matheo Zucotíno , de h congrega- 
ción de clérigos reglares de san Cayetano: Samuél Merolois , en francés, y 
Juan Causino : como también la de fray Francisco Nicerón , religioso .mínimo, 
en París año de 1638. en folio ; y Monsieur de Sargues año de 1.647.. . tam- 
bién en París : á que se pueden agregar todos los que han escrito de la óptica, 
que. son casi innumerables ; de los quaies se notarán algunos en el libro siguiente. 

§. VL 

JEn toscano. se ha escrito mucho de la Pintura en diversos temas. El gran 
Leonardo de Vinci escribió con singular inteligencia , dogmática , y preeepri-, 
vamente ^ impreso en París año 1651 en folio. 

Federico Zucaro escribió otro tratado de la Idea, con grande erudición,, y 

am- 
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ampliación del dtboxo, interno y externo , en Turin año de 1607 en folio. 

Pablo Lomazo , habiendo perdido la vista para pintar, la tuvo para escribir 
otro volumen muy erudito , en teórica y práctica de la Pintura , en Milán año 

de 1584 en quarto. 

El mismo escribió, la idea del Tempio della Pittura ; otro de rimas, en 
alabanza de Dios , y de las cosas sagradas i y otro de la forma de las musas , im- 
presos en Milán año de 1591 en quarto. 

Disegno del Doni , donde se trata de la Pintura y Escultura, y otras cosas 
pertenecientes á estas artes , impreso en Venecia año de 1 549 en octavo. 

Pitture del Doni , donde se trata la delincación de diferentes figuras mora- 
rales , en Padua año de 1 564 en quarto. 

Trattato de la Pittura , por fray don Francisco Bisaño, caballero de Malta, 
en Venecia año de 1642 en octavo. 

Le nove chic se di Roma , del caballero Balloni , donde trata de las pinturas 
y Esculturas que hay en ellas , impreso en Roma año de 1639 en dozavo. 

^¿kiniere della Pittura , compendiosa informatione di Marco Boschini , en 
Veneeir año de 1 664 en octavo. 

// Michrocosmo della Pittura da Franzesco Scanelli da Forli , en Ccscna 

año de 1657 en quarto. 

Trattato della Nobilitd della Pittura , de Romano Alberti , en Roma año 

de 1585 en quarto. 

Trattato della Pittura del Cavalier Gforgio Vassari , nel quale si contiene 
la prattica diessa , en Florencia año de 1 6 1 9 en quarto. 

Le Vitte de Pittori , Scultori , & Architetti , del mismo autor , en quatro 
tomos de á quarto , en Florencia año de 1568 , y en Bolonia año de 1647. 

Le belleze della cittd de Fhrenza , donde se trata difusamente de la Pin- 
tura y Escultura, escrito por M. Francisco Bochi , en Florencia año de 1591 
en octavo j y ampliada por M. Gio Cinelli , en Florencia año de 1677 01 
octavo. 

Nuovo studh di Pittura, Scultura , & Architettura nelle Chiesse di Roma, 
por el abad Filipo Titi , en Roma año de 1686 en diez y seis. 

Viagio Pittoresco , por Jacome Borri, en Venecia año de 1 67 1 en diez y seis. 

Dkhlaratione di tutti /' historia chesi contengono neli quadri, posti nuova- 
m/knte nelle sale del pallazzo ducalle della serenísima república di Venecia , por 
Gerónimo Bardi Florentino , en Venecia año de 1 660 en diez y seis. 

Fiori d % ingengno , compositioni in lode duna bel/issima ejfigie di Prima-* 
vera, opera del sign. Carolo Maratti Raccolti da Gio Batista Magnovini , en 
Venecia año de 1685 en quarto. 

Discorso hit orno alie imagini sacre , & profane , del cardenal Paleoto , en 
Bolonia año de 1 582 en quarto. 

Trattato della Pittura , e Scoltura , uso , 6? abuso loro , compuesto por un 
teólogo , y un pintor , en Florencia año de 1 65 2 en quarto. 
r Lefinezze de i penneli italiani, obra de Ludovico Scaramuza , en Pavía año 
de 1674 en quarto. 

L' inganno degV ochi , con un discorso della Pittura di Pietro Accolti , en 
Florencia año de 1625 en folio. 

Le 
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Le Vttte de Pittori , Scultorí , & Architetti , del caballero Juan Balloni , en 
Roma año de 1642 en quarto. 

Le maraviglie degl' arte , overo le vttte de Pittori Veneti , del caballero 
Oírlos Ridolfi , en dos tomos de á quarto , en Venecia año de 1 648. 

Vttte de Pittort antichi scrite & alústrate da Carolo Dati , en Florencia 
año de 1667 en quarto. 

Le vttte de Pittori \ Scoltori , SP Architetti Genovesi , del ilustrísimo señor 
Rafael Soprani, noble Genovés , en Genova año de 1674. 

Noticia de professori del disegnq da Cimabut inqua , obra de Felipo Bal- 
dinucci en dos tomos, de á quarto ; en Florencia año de 1686. Y él mismo es- 
cribió las vidas de los abridores de buril , y otro tomo de la vida del Bernino , es- 
cultor célebre ; y también el vocabulario toscano del arte del disegno. 

Le Vitte de Pittori > Scultorí y & Architetti moderni da Gio Pie tro Bellori, 
en dos tomos de á quarto , en Roma año de 1 672. 

Felsina pitrice t vitte de Pittori Bohgnensi t por el conde don Carlos Ce- 
sar Malvaría , en dos tomos , en Bolonia año de 1678 en quarto. . .« . 

Iconología di Cesare Ripa , ampliata del signar Zaratini Castellini , en 
Venecia año de 1645. 

Dell hnagini sacre , dialogi Jcl P. Constantino Phini t canónigo reglar , en 
Siena año de 1 595 en quarto. 

La Galería del cavallier Aíaxtmo , distinta ' in Pitture •', \ Scolture , en An- 
cona año de 1620 en diez y seis. . » ■ 

// Riposo di Rafaello Borghini , en el qual se trata de la Pintura y. Escul- 
tura , obras , y artífices ramosos , en Florencia año de 1 584 en octava 

Discorso di Ales sandro Lamo intorno a la Scoltura , e Pittura , con la 
vida de M. Bernardino del Campo, pintor cremonense , en Cremona año de 1 5 84 
en quarto. 

Dialogi di M. Giovanni Andrea Gilio , da Fabriano , en Camerino año de 
1564 en quarto. 

. // Figmo , overo del fine della Pittura , diálogo del R. P. D. Gregorio Co- 
manini , canónigo reglar lateranense , en Mantua año de 1 591 en quarto. 

Origine , e progresso delP Academia del disegno de Pittori , Scultorí , S? 
Architettori di Roma , por Romano Alberti , en Pavía año de 1604 en quarto. 
. Due lezzroni di M. Benedetto Varchi , donde se trata la qüestion de ta pre- 
cedencia entre la Pintura y Escultura , en Florencia año de 15 49 en quarto. 

Della itobilissima Pittura , e della sua arte , del modo , ¿ della dottrina di 
conseguirla agevolmente , obra de Micael Angelo Biondo , fice, en Venecia año 
de 1 549 en octavo. 

Vitta di Michelagnolo Buonarroti , raccolta per Ascanio Condhi de la Ri- 
pa Fransone , en Roma año de 1553 en quarto. 

Breve compendio della vitta del famoso Tiziano Vezellio di Cadorc , caval- 
liere , e pittore, con P arbore della sua vera consanguinitd , en Venecia año 
de 1622 en quarto. 

^ ► 
> ■ r 

Tom. I. Bb $. Vü. 
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$. VIL 

_Üi lengua francesa se han traducido los mas de loe libios italianos y latinos, 
que se han anotado : y ademas de esto han escrito muchos , con singular inte- 
ligencia. Monsieur de Cambray escribió uno intitulado : La perfíction de U 
Peinture. Monsieur Felibien escribió sobre las pinturas de los triunfos de Ale- 
xandro Magno del insigne Monsieur le Brún,. cuyas estampas nos dan claro 
testimonio de la eminencia de sus obras; y ademas de ser este libro de suma 
eloqüencia, incluye muy importantes dogmas , para la buena economía de una 
pintura. (*) 

También otro , sin autor , intitulado : T raiit de Mignature , pour apprendre 
aistment a peindre setos maistre , en París añode 1676 en diez y seis. 

Conversa tions sur la connois sanee de. la Peinture i ou par occassion il est- 
parle de la.vie de Rubens , sin. autor , en París - año de 1677 en diez y seis. 

Livre de pour trail ture de maistre lean Cousin , en París año de 1656 en 

quarto. c 

Entretiens sur les vies,&sur les ouvrages des plus excellen tes peintrtr 
ancicns , & modernes , du Monsieur Fü'tbhh , en París año de 1685 dos tomos 
en quarto. 

Sentimens des plus hábiles peiutres du cef temps sur la prattique de ta Pern- 
ture i recueillis , & mis en tables de preceptes par Henry Test chin , en París año 
de 1680 en folio. ... . ¿* 

Sentimens sur la distinethn des de Peinture, desein¿$3 gravenréj 

& des originaux , & copies , par A. Bosse , en París año de 1 649 en dozavo. 

Abrese de la vie des peintres avec des reflexions sur leur ouvrages. A Pa- 
rts chez Nicolás Zanglois , Rué S. Jaques , d ta Vktoire, en octavo, año de 1 
1699 sin autor. 

Livre a dessiner , compose de ñtes tiríes des plus beaux ouvrages de Ra~ 
Jael , grave par Mademoiselleie Hay , presente d Monsieur de Cotte , Inten- 
dant , &. Ordonateur General des* Bastimens , Jardms , &c. en París año de 
1 706 en folio. . 

Cours de Peinture par principes , compose par Monsieur de Piles. A Pd-* 
ris chez Jaques Etienne , Rui Saint Jaques au coin de la rué de la Par- 
cheminerie d la Vertu. Año de 1 708 en octavo. 

En flamenco escribió Cárlo Vanmander un libro de la Pintura , con los fun- 
damentos T y práctica! de esta arte , pintamente con las vidas- de los pintores ita- 
lianos , y flamencos hasta su tiempo , impreso en Amsterdam año de 1 6 1 8. 

En lengua inglesa escribió Henrico Peachan un libro intitulado : El perfec- 
to Gentilhombre , donde trata difusamente de la Pintura , en Londres año dé 
1634 en quarto. - 

En lengua tudesca escribió Valentín Bolgen de Rufách otro libro , del modo 
de preparar toda suerte de colores 4 en Francofort año de 1 562 en octavo. 

§. VÜL 

(•) Remarquet tur P art de Peinture de Cterl. Alfmt. du Fretnoy , nitm. 77. 
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§. VIII. 



"e los antiguos griegos y romanos también escribieron muchos , que la in* 
juña de los tiempos nos ha tiranizado , dexandonos soloá Calistrato, y los dos 
rilostratos , y la memoria de los demás que refiere Plinio y otros autores ' : y 
así nombrará solamente aquellos , cuyos escritos perecieron con gran menoscabo 
del arte , y quebranto de sus profesores. < ...... 

£1 grande Apeles, no contento con haber enseñado í su discípulo Perseo, 
le escribió' un erudito libro de esta facultad ; sin otros volúmenes que dice Plinio. • 
Adeo Mytileneo escribió de la estatuaria. 3 Alzetas , de ¡is , qua Delphts con- 
ocer ata 4 , según Atheneo j y según él mismo escribieron también Alexis , poeta, 
Pherecrates y Diphilo de Ptctura. 

Anaximenes escribid de las pinturas antiguas , según Fulgencio s ; y según 
Plinio , Antigono , estatuario y pintor , escribió de su arte varios libros. * 

Aristodemo Cario escribió de aquellos mas eminentes varones , que con sus 
obras y estudio ilustraron esta facultad 7 , y los reyes y ciudades que mas se se? 
ñalaron en honrarla. " , 

Artemon escribió de los pintores ilustres 8 ; y de estos , y de los estatuarios 
escribió también Calixeno. 9 Y Christodoro hizo una descripción de las estatuas 
de Zeuxíppo. IO Demócrito Ephesio otra del templo de Diana Ephesia. " Duris 
escribió también de Ptctura , según Laercio. »» Y Euphorion , de la escultura de 
los vasos , según el Scholiaste de Theocriro. *3 

Eufranor Istmio, pintor, escribió dos libros de la simetría y de los colores. *4 
Hegesandro Delfo escribió también un comentario de las estatuas é imágenes 
Atheneo. «f 

Hippias Eleo Sophista escribió una disputa de la Pintura , y la Estatuaria , se- 
gún Filostrato. 16 

Hipsicrates escribió de las Tablas , esto es , de las pinturas , según Laercio. »7 
Y Jamblico , de imagmibus , según Phocio. »• 

El Rey Juba , padre de Ptolomeo , y el primero que imperó en la Maurir 
tania , escribió de la Pintura , de quien cita Phocio el lib. 2. Y también escribió 
de los pintores , de cuya obra cita Harpocracion el lib. 8. '9 

Melanthio , pintor , escribió también de la Pintura según Laercio. »° 
Tom.L Bba El 

i Utnimque Philostratum, Caüstratum , at- 8 Harpacrotion , apud Junium, de Piel, vtter. 

que eos , qui omnium manibus tenentur pnete- lib. a. cap. 3. 

reo , eos lantúm nominatorus , quorum de hoc 9 Pbotiut , apud iptum , ibi. 

argumento scripta iaiercideruot. Jun. de Pictur. 10 Suidas , bittor. iliuttr. vir. 

vtter. lib. 2. cap. 3. 11 Laert. lib. 9. in Drmocr. tíAtbxneut 1 3. j. 

. a Factutn cst ut Apelles, noo contentu* 13 Laert. ttb\ 1. inTbakte. 

discipulum Perseum docuisse , insuper adhúc ad 1 3 Scbo(iatt. Tbeocr. adven. 1 . edyiii a. 

eum de hac arte scripserir. Idem, ibidem. Et 14 Phn. 35. 1 1. 

Pfin. lib. 35. cap. 10. if Atben. lib. c. cap. 13. - 

3 efpuJ Atben.eum Deipmatopb. ¡ib. 1 3. cap. 8. 16 Pbtlottrat. lib. 1 . de vitit Sopbittar. 

4 Idem , ibidem , cap. 6. tí 12. 1 1. tí. 6. 4. 17 Laert. lib. 7. »'<» Cbrisippo. 

f Fulgent. Placiadet , lib. 3. Mytbolog. im 18 Pbotiut , apud Junium , lib. t. cap. 3. .' 
jfct<eone. 19 Apud Junium, de Pictur. veter. lib. 1. 

6 Pkm. 34. 8. tí 3$. I o. cap. 3. 

7 Ftav. Pbihstrat. in proxmio iconum. ao Laert. lib. 4. in Polem. 



« 
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El erudito Panfilo Macedón , maestro de Apeles , escribió de la Pintura , y 
de los pintores ilustres , según Suidas. 1 

Eschilo , Dcmócrito , y Anaxagoras , sus discípulos , escribieron de la pers- 
pectiva , según Vitrubio. (*) 

Polémon , insigne filosofo y pintor ,. escribió un libro de tabulis; otro , de 
pictoribus ad Antigonum ; otro , de tabulis in vestibulis ; otro , de tabulis Sy- 
cionüs , según Laercio , Atheneo , Harpocracio , y Estrabon. * 

Porfirio escribió de imaginibus , según Stobco. 3 Y Praxiteles escribió cinco 
volúmenes de las obras mas ilustres del orbe. 4 

El insigne Protógenes dexó escritos des libros de la Pintura , y de las ¿gu- 
ras. 5 Y también Teofánes escribió de la Pintura , según Laercio. 6 

Xenócrates escribió de la estatuaria varios volúmenes $ y de la Pintura 7 , co- 
mo también Antigono. 

$. I X. 



D 



"e estos . últimos bien pudiera decir el señor Caramuel que no se pueden leer, 
porque no los alcanzamos ; pero de todos Los antecedentes tuviera muy poca ra-* 
zon , porque demás de ser muchos , y muy eruditos , corren rreqüentemente en- 
tre los estudiosos de esta facultad $ y los mas señalados de los latinos , franceses, 
italianos , y españoles , están en mi estudio , y los demás los he visto en el del 
canónigo don Vicente Vitoria en Valencia , y en poder de otros curiosos. Y omi- 
tiendo otros muchos de anatomía , simetría , y fisonomía , que pudiera anotar, 
como pertenecientes á la Pintura , y otros que de paso tocan de ella algún dis- 
curso ó tratado , me parece bastarán los anotados para que conste de la erudición 
de la Pintura , y se perpetúe la memoria de los que la han ilustrado con sus es- 
critos i accidentes que La enriquecen , y ensalzan : como también para que otro 
no incurra en el arrojo del señor Caramuel, habiéndose escrito de la Pintura 
tanto y tan bueno en todos idiomas , en lo antiguo y moderno. Y queda con- 
cluido el intento , con Ja noticia de los grandes príncipes, emperadores, reyes, 
señoras , y mugeres insignes que han practicado la Pintura , para mayor realce 
y honor de esta ingenua profesión. 



. < 



CAPITULO XL 



Repetidos testimonios del cielo en abono de la Pintura, y del culto 

de las sagradas imágenes. 



Q, 



$• I- 



.uanto se agrade á Dios de la adoración de las santas imágenes lo acredi- 
tan los portentos ; lo declaran los concilios 8 ; lo canoniza la iglesia ; y lo testi- 
fican repetidos testimonios del cielo en prodigios de la misma naturaleza , y de 



imá- 



i Suida t , verh. Pamphilu». 
(•) Pitrub. in prxf. fíb. 7. 
3 jípud Jun. ubi tup. 
j Stobtcut , cap. a 5. edog. pbit. 
ty PIm. lib» 361 cap. 5. 



Latrt. lib. a. i» Arutipo. 

7 Plin. ¡ib. 34. cap. 8. O 1%. cap. 10. 

8 üt infrd , a. 
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imágenes formadas por estraños y maravillosos medios. Quantas , que la religiosa 
piedad de los fieles ocultó de la sacrilega invasión de los moros > hayan sido mi- 
lagrosamente aparecidas , ó felizmente halladas , lo acreditan nuestras historias , y 
antiguas tradiciones. Quantos prodigios se hayan experimentado por medio de 
las imágenes sagradas, así de escultura , como de pintura , no hay pluma que los 
pueda escribir, ni lengua que los pueda explicar. Y así solo haremos memo- 
ria de algunas imágenes , que por medios milagrosos y sobrenaturales han sido 
formadas ; y otras , que por medios estraños y preternaturales se han hallado 

CSCU1d1(j3S. 

Las repetidas imágenes que Christo señor nuestro dexó expresadas de su hu- 
manidad santísima bastaban para desempeñar el asunto i las de la sabana santa, 
anterior y posterior j la del sudario de su santísima cabeza ; las tres de la calle de 
Ja Amargura ; y la que su magestad imprimió para enviar á Abagaro rey de Ede- 
sa : pero ya que de estas hizimos mención en el capítulo tercero de este libro, 
pasaremos á tratar de otras , que por modos milagrosos se han copiado de c¿ 
tas mismas. 

Y en tanto , solamente añadiremos las estampas que de sus sagrados pies y 
manos dexó señaladas en la piedra del arroyo Cedrón , cayendo sobre ella Chris- 
to señor nuestro , quando le arrojaron de la puente los infames ministros llevan- 
-dole preso. Y asimesmo las otras dos efigies de sus sacratísimas plantas , que que- 
<laron selladas en la otra piedra del Monte Olívete , donde estaba Jesuchristo 
quando subió á los cielos , según lo testifica Fr. Antonio del Castillo , como tes- 
tigo ocular (*) } donde no es menos apreciable lo que dice del monte que lla- 
man del Precipicio cerca de Nazareth , por haber intentado los hebreos despe- 
-ñar de él á Jesuchristo , en cuya ocasión se les desapareció ¿ y quedó estám- 
pela su sagrada imagen en una de aquellas peñas, con sus mismas vestiduras, 
que hoy dia , dice este autor , se ven clara y distintamente. (♦*) Y así pasaremos 
á las copias milagrosas. 

El doctor Carbonell en la historia que sacó i luz del robo del Sacramento 
de la villa de Alcoy , reyno de Valencia , dice está en dicha villa el santo suda- 
rio del sepulcro , por estar duplicado desde que se intentó copiar : para lo qual 
habiéndose traído de Saboya el original , con toda la custodia y cautela conve- 
niente , á ruegos del sumo Pontífice en Roma ; se previnieron dos lienzos de la 
misma proporción y semejanza posible ; y habiéndolos ya ajustado , se arrollaron 
juntamente con el original, para emprender las copias el dia siguiente, preveni- 
dos los dos artífices mas eminentes de aquel tiempo , para quedarse su Santidad 
con el que saliese mas ajustado ; y desarrollándolos el siguiente dia , para empren- 
der la obra , hallaron copiada la santa imagen en cada uno de los dos lienzos 
tan semejante, que se pudiera dudar qual era la original, si lo antiguo del lien- 
•20 primirivo no lo indicase ; y habiéndole dado el Papa , sin duda fué San Pió 
Quinto , una de estas copias á el señor don Juan de Austria , quando fué á la 
empresa de la batalla naval , la hizo después colocar en dicha villa de Alcoy con 
las auténticas de toda esta historia. 1 

En 

<*) CattiUo , vhge da tierra tanta, Hb. s. i Thct. CarbwtU, bittor. del Sacramento de la 
tap. 4. 4¿\ 8. villa de Alcoy. 

(••) Idem , ibi. cap. 2. adfin. 
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,En ; Valladolid,encl convento de la Laura, de religiosas del glorioso pa- 
triarca santo Domingo, se venera un sudario del sagrado cuerpo difunto de Chris- 
to ,señor.- nuestro , donde se muestra con universal concurso el dia segundo de la 
Pascua , consagrada á los triunfos de Dios resucitado : con pretensión de ser orir- 
ginal ;.pero aunque no sea sino copia milagrosa, tiene lo bastante para prodigio. * 
Otrag muchas copias del santo sudario del sepulcro se veneran en diferentes 
partes de Europa ; pero no se tiene noticia que hayan sido executadas por modo 
milagroso., sino por medios naturales * aunque algunas son tenidas en esta bue- 
na fe. 

De ia sagrada imagen de Christo señor nuestro , enviada á Abagaro rey de 
Edesa , se han copiado también algunas milagrosamente. La primera fué , quando 
llevando la original á Edesa aquel dichoso pintor Ananías , que para este efecto 
había sido enviado , llegando á la ciudad de Mabuc á hacer noche , zeloso de la 
prenda que llevaba , la ocultó entre unas tejas ó ladrillos , porque estuviese libre 
de contingencias ; pero llenándose aquel sitio de estraño resplandor , acudió la 
gente creyendo ser fuego ; y despertando Ananías , buscó la sagrada imagen en- 
tre las tejas , y en la que tenia de cara se halló milagrosamente copiada ; la qual 
se quedó en aquella ciudad 8 , y la original >e llevo á Edesa; y el rey siendo 
gentil, la recibió con tan gran veneración, que la hizo colocar en un nicho í 
la puerta de la ciudad , mandando pregonar , que quantos entrasen la hiciesen re- 
verencia. Así estuvo muchos años , hasta que un nieto de Abagaro , siendo idó- 
latra , intentó quitar de allí la santa imagen 3 lo qual entendido por el obispo , que 
entonces era, hizo poner delante del santo rostro un ladrillo de suficiente tama- 
ño , y después una lucerna encendida , y haciendo tabicar el nicho , se estuvo de 
esta manera quinientos años , hasta que siendo descubierta , por revelación del cie- 
lo, se halló con la lámpara ardiendo, y copiado el sagrado rostro en el ladri- 
llo; llevóse á Constantinppla , donde fué recibida con gran solemnidad , y auto- 
rizada con singulares prodigios, y se le dedicó fiesta en las kalendas de Sep- 
ciemtve,,*: ; i • ' ... 'i 



> ■ 



/ i¡vm , .' . . San 

I ■ Fr. Wtovcitc. Gomex, dé tnwghi, S ■ Dotntmc. epiícopilí , ea , qua ips¡ licwit usps est provi- 

in Sortan $. y. . dentia. £t quomáp>-lo<íijs t in Me sita erat ima- 

3 Posf^uairi ergócum "His revertens Ananiás go servabar figuram be'mispherii speciem cylin- 

PiTvei.ii ad civitatetn Hyerapolitanoratn , quz dri referentis . accenSa'atne imaginen» lucerna, 

saracenorum quidem voce dicitur Membic, sy- & imposita teguia , cum calce , <Br coctis lateri- 

rorum autem Mabuc , cumque extrá eam civi- bus obstruxisset ioci ambitum , redegit murum 

taietn divermset adole'scens , ín cumulo tegu- in planain supérficiem. Constaniin. Porptyrog. 

larum , recenter factarum . qui ¡Hic jacebat , sa- apud Ctfhenutn , ctmptnJ. bi/tar. in Tybtr. lmpe- 

crum illum pannum oceultavir. Circa mediara ra*. <3 apud Jacob. Gretter. toe. Jet. trat. de ima- 

veró noctem visus est igrtis plurimus , illum lo- ginib. non mmufactit , cap. 4. 



cum in orbem circundare , adeó ur intrá civi- Secundo ¿gruir, gemínala est r hsc imago , fi- 
tatem videreniur omnia circumcirca arderé, gura ejus tlenuó in tegula expréssa , quando di- 
& de se iam ti.-nentes exirent, ui inquirerent de vina tevelatinne, post nonnullas annorum céri- 
co , quod videbalur incendio:::: Cuín locum es- turia.s,oppartunéin,lütem emersit:::: Ka 01 epia* 
seru pcrscrutaii inveneruni , quod ab adolea- copus locum ca-litus edoctus , invenit hanc di- 
cente Anania illic erar reposítum , sed emm in vinam , integram fir frfcorrnptam -imaginern, 
una , qu*.propé eral . jeguja , divinam aüam & luceinam , qusr tbt annia nori fuerat cx- 
expressam efngiem::: Tegulam quidem , qu* in tincta ; & in tegula ante lucernam imposita 



se divinam expresan» habebai effigiem, apiid ad ejos custodian! aliarn efformatam similitudi- 

se detinuerunt, tanquam aliquem sacrum , & nem similitudinis , quz in hodiernum diem con- 

pretiosum thesaurum. aervatur Edesi. lacri + ibif cap. 6. 

Sed quod captabat minimé est assoqttutus vír 3 Barón, amo Cbrttti 944. ¿onar, 

fraudulentas. Ñam cúm hoc praacivisset loci Lacapeno , tom. ¡. Annal. 
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' San Pablo ermitaño , sabiendo de esta gran reliquia , y habiéndole llevado una 
carta Phocio Patricio de parte del emperador Constantino Porfirogenito , estando 
el santo anacoreta en el monte Lacro , le rogó á Phocio que le tocase á esta san- 
ta imagen un lienzo del mismo tamaño que el original para venerarlo por reli- 
quia í hizose así , como el santo lo pedia j.y habiéndosele remitido , qoando des-, 
plegó halló la santa imagen copiada, tan semejante que parecía la misma origip 
nal , no habiendo visto tal cosa los que la enviaron * : todo lo qual es del car-, 
denal Cesar Baronio , en la vida de san Pablo ermitaño! Y últimamente conclu- 
ye, que después de grandes guerras, habiendo sido aquella ciudad «fe Constan- 
rinopla repetidas veces entrada y saqueada de los sarracenos , por divina provi- 
dencia fué llevada á Roma esta sagrada imagen , primigénia de nuestro Salvador^ 
donde es venerada en la iglesia de sanSilvestre. 3 Y añade un autor , que se han 
copiado de ella milagrosamente otras tres 3 : y que otra imagen de Christo , na 
manufacta , se veneraba en la ciudad de Cámulio, en Gapadocia , con tradición 
de ser copiada milagrosamente de la de Edesa , como *e puede ver en el padre 
Jaeobo Gretsero. ♦ Otra se venera en Genova * ciudad capital dé la Liguria, en ei 
templo de sán Bartolomé í y aun quieren sea la original. Lo cierto es que ésta 
no es mas que una , y las demás son copias de ella milagrosamente ejecutadas. * 
Y aunque alguna de estas pueda ser la misma que otra por haber estado en efe 
ferentes partes , no contradice á el intento. 

Del sudario de la santa Verónica , especialmente del que en Roma está co- 
locado en la basílica de san Pedro 6 , se han copiado también milagrosamente al- 
gunas , que se veneran en diferentes lugares. En Francia hay dos muy célebres: 
una , que se maniriesta al pueblo en la ciudad de Cahors , en la Gascuña : otra en 
la diócesi de Laudún en el monasterio de religiosas del Cister, que vulgarmente 
llaman MonstrWil les Dames , á cuyo espectáculo concurren muchos peregri- 
nos de partes muy remotas : la qual imagen envió el papa Urbano Quarto el 
año de 1 249 á instancias de una hermana suya , religiosa de dicho monasterio; 
cuya cana pone á la letra Jacobo Chiflecio , traducida de francés en latin. Des- 
pués se transfirió esta santa imagen á la basílica dunense , en Flandes , el año do 
1262 , donde se experimentaron raras maravillas , cobrando salud los enfermos, 



1 Photiunt Patrielum Constantinos Porphy- 
togenitUA Imper. miserateum luicrisad S. Pau- 
lu n in monte Lairo anachoretam. lile cuna ad 
virum «anctutn pervenisset , datis , ac receptis 
jam litteri* ad reditual accingeretur , onuro ab 
eo «ancus peiiit , ut non inanufactae Christi 
imagini, quam manrile tanctum appellare moa 
est , lineum zqualé velum applicaret , idque 
sihi mtttere non gravaretur. Factum est , quod 
postulabat , missumque velum ex animi senten- 
tia , quod cum expandisset , Christi effigiem in 
eo ádamusim etpretnm,& figo ra m figura exac- 
tiistmé respóndeme» vidit; aliis autem nihil 
tale apparuit Barón, anuo 944 in vita Pauli. 

3 PoKteá bellis ¡n^ruentibuj , ipsaque ci ví- 
tate Constantinopoliiana saepé capta, & ab hos- 
tibas direpta , Dci providentia factum esse , vt 
eadem veneranda ¡mago Roma ra perlata fuerit, 
ubi hactenus colitur in titulo S. Silvestri. Ex 



. Barón. Jacoh. Cbiflet , in eriti historie, «fe tintéis 
sepukb*. Cbritt. Lom. cap. 33. adfin. 

3 Carduce, de Pict. diaiog. 7. 

4 In hac Camulianorum civitate erat imago, 
non manufacta , cujus etiam rneniio fit in se- 
cunda synodo nizena. Act. $. Gretser. de ima- 
gin. non mana jad. cap. ia. 

$ Alii Gcdux , Liguria: urbe , serva r¡ vo- 
lunt in templo divi Bartbolomari. Haud dubié 
primigenia est uno in loco ; altera miraculo ex* 
ptessa in alio. Cbifitt. ibi. 

6 Imagines ad archetypum rooanum exprés» 
aat,coluntur publicé muitislocis; celebres sunt 
in Gallia dux : una , qu* populo exhibetur 
Cadurci , in Vasconia : altera in dioscesi Lau- 
dunensi, magno peregtinantium concurso coli- 
tur , in coenobio vtrginum , insiituti asieicien- 
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vista los ciegos , oidos los sordos , habla los mudos , y pies los coxos. 1 Y la 
misma fué trasladada á la iglesia de san Quintín el año de 1495 , donde en espe- 
cial era felicísimo antídoto para los que padecían males de los ojos. 

De otra hace mención Simocata, autor antiquísimo, aunque no se sabe si 
es copia milagrosa de la de Edesa , ú de la Verónica ; pero expresa repetidas ve- 
ces , que no era manufacta i cuyo original , dice , estaba en Roma. 3 Esta pues 
estaba en Consta nt inopia en tiempo del emperador Mauricio , la qual sacaba en 
sus exércitos , y con ella logró repetidas victorias ; siendo este sagrado auxilio po- 
derosísimo para introducir en los soldados un generoso é invencible espíritu. De 
esras mismas armas auxiliares usó también felizmente el emperador Heraclio en 
Persia contra Cosdroas. 3 Lo mismo afirma Cedrcno. Y añade, que la misma 
sagrada imagen llevó Heraclio por auxiliar en su armada, quando volvió de 
África á Gkjnstantinopla contra Focas 4 , siendo siempre felicísimo prenuncio de 
sus victorias. Y aun constan en el Menologio griego , que en tiempo del empe- 
rador Tiberio Segundo , predecesor de Mauricio , estaba ya en gran veneración 
ésta sagrada imagen , y fué auspicio feliz de sus triunfos , por los años de 581. $ 
Lo qual califican las monedas de oro que en aquel tiempo se acuñaron con la 
efigie de Christo señor nuestro , sin duda copiada de esta sagrada imagen , por la 
una parte con esta inscripción : D. N. JHS. CffRJST. R£X REGNAN- 
TWM. Y por la otra la de Justiniano , y Tiberio , con esta letra : Z>. A r . 
JUSTIN1ANVS. ETT1BERWS. PP. A. Y no fué esta sola , que otra se 
acuñó también de oro , con Ja efigie de nuestro Salvador por la una parte , y la 
de Justiniano solo por la otra. 6 

De esta misma sagrada efigie cuenta el Menologio griego, que imperando 
Tiberio en Constantinopla , acaeció que una noble matrona llamada María , del 
orden Senatorio , y de la estirpe patricia , viuda , y de muy religiosas costumbres, 
habiendo adolecido de una grave enfermedad y sumamente penosa , destituida ya 
de todo humano remedio, acordó implorar el auxilio de esta sagrada imagen j pa- 
ra lo qual , por medio de personas de su confianza , pidió , y consiguió de los sa- 
cerdotes , á cuyo cargo estaba esta divina prenda , que se la permitiesen traer á 
su casa y oratorio por término de quarenra días ; donde con efecto la tuvo con 
suma reverencia , y con grande copia de luces , repitiendo siempre sus obsequio- 
sos ruegos : y para su mayor consuelo , puso delante del sagrado rostro un del- 
gado velo ó tafetán , del mismo tamaño del de la imagen , con el qual se arro- 



1 Et ver* ibi virtute illius ImagMt multis 
rnfirenis , sanitas restituía est \ c*cU visus , sur* 
dis auditus , mutis loquela , ¿¿ claudis greisus. 
Kadern ad fanuth S. Quintini delara auno 149$* 
laboraatibus ex oculis maximé optitulata est. 
Cbifiet. ibi. 

a Dum hostes apprnpinquare pulverea nu- 
bis indicio fuil, Philippicus, Dux exereitut, De¡ 
hominiíqueJesuChristieffigiemcircumfert. Jain 
olim fama emana vi t, de uaque hodie dorat , eam 
effigtem non texentis manu compara tam , aut 
pictorís arte , coloribusque variatam , sed divi- 
nirus erTormatam case : quo circa etiam apud 
romanos , ut non hominis manu confteta cele- 
bratur , 61 aacris, divinisque boooribua coiitur. 



Habent entm archetypum romani, & ut lacro- 
sa nctum quid venerantur. Hanc effigiem sacra 
veste, velo netnpe, nudatatn gestaría exercitun 
obibat , indéque audendi generosam , & inex- 
pugnabilem militibus alacritatem iniciebai. Si- 
macuto , Ub. 2. cap. 3. 

3 Ttnpbúntt y i* Heraclio. 

4 Interim Heraclius , cum magna , & a r ma- 
ta claseConataniinopolim appellit.secüm feren» 
etiam Serva toris nostri imaginem nuJlo manus 
ministerio facram. Cedrewu , in Heraclio. 

f Ex grtecor. mendog. apud Jacob. Cbiflet, 
ubi svprJ. 

6 Apmd Cbifiet. ubi tvprá. 
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Haba quando la encerraba en la urnica ó relicario donde se había traido , para lo- 
grar por este medio quedarse con aquel velo que había participado de aquel sa- 
grado contacto. Cumplidos ya los quarenta dias , volviéronle á repetir á esta ma- 
trona los dolores , tan intolerables , que era imposible moverse de la cama : con 
cuya aflicción llamó á una de sus criadas , la que tenia por mas virtuosa , y le 
mandó traer el relicario de la santa imagen para ver si con su presencia lograba 
álgun alivio su tormento $ pero apenas entró en el oratorio la doncella, quan- 
do atónita cayó en tierra ¡ viendo una ardiente llama que cubría todo el altar, 
y aun descendía hasta el pavimerito , batiéndose con tal furia á unas y otras par- 
fes , que parecía la vela de un navio , quando es fuertemente agitada de los vien- 
íos. Otra ¿riada , que acudió & el ruido , fué á dar cuenta á su ama ; la qual,' 
toda aturdida , í esfuerzos de la pena , se arrojé de la cama : fué á el oratorio' 
y viendo aquel espanto , comenzó i pedir á Dios misericordia. Hizo llamar á 
los sacerdotes, custodios de esta sagrada reliquia , los qualcs vinieron con gran 
comitiva de gente, quedándose todos- atónitos á vista de semejante asombro , cla- 
mando á el Señor que usase de misérieordia j y después de muchas horas , y re- ' 
pendas preces , se desvaneció aquella celestial flama , dexando el altar y todo el' 
oratorio con gran fragrancia , y libre de toda ofensa. Acudieron los sacerdotes 
á la urnica donde estaba la santa imagen , y la hallaron ilesa y perfectísima } y 
sobre todo , estampada en el velo de seda que la patricia le habia aplicado , tan 
semejante á la original , que apenas se podían distinguir. Admirados todos , ado? 
raronla con suma reverencia : aplícaronsela á la desmayada , la qual se recobró 
luego á el punto } y haciendo lo mismo con la enferma , se restituyó á su per- 
fecta salud , dando con todos los presentes repetidas gracias á el Autor de la vida , 
que por medio de un estupendo prodigio , en esta sagrada imagen , le habia 
concedido la deseada sanidad. 1 

No es de omitir la santa Verónica , que con nombre de la santa Faz se 
venera junto á la ciudad de Alicante en el reyno de Valencia en un convento 
de religiosas descalzas Franciscas intitulado de la santa Verónica , tomando el 
nombre de esta sagrada imagen, la qual dió en Roma un señor Cardenal i el 
rector del lugar de san Juan , cerca de Alicante , por joya de singular estima- 
ción , hallándose sumamente obligado del rector ; el qual habiéndola tenido en 
su poder algún tiempo, después de otras maravillas , sobrevino un año de tan gran 
sequedad , que hasta los pozos y fuentes se secaban , tanto , que la ciudad de 
AJicante determinó después de otros medios hacer una procesión general : y por 
la relación de los prodigios de esta santa Faz , la sacaron por auxiliar en dicha 
procesión ; donde , habiendo llegado junto á un pino , muy distante de la ciu- 
dad , y poniéndose á predicar un siervo de Dios , religioso francisco , teniéndola 
en las manos , vió todo el concurso que se elevó en el ayre , y al mismo tiempo 
aparecieron otras dos imágenes sobre la cabeza del religioso , en todo semejantes 
á la que tenia en las manos , sobreviniendo á esto en aquel contorno una lluvia 
tan abundante , que admiró á todo el concurso; y mucho mas, el ver que en todo 
el ámbito de la procesión no cayó una gota de agua , y que después de esto 
se quedó tan inmobil el religioso , que no hubo fuerzas humanas que le pu- 
Tom. I. Ce die- 

I ¿pvdjaaib. Cbifiet. ubi tuprá , cap. 3$. :\ , » 
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i mover , hasta que infirieron que era voluntad del Altísimo que se le eri- 
u ; allí templo , donde fuese venerada su santa imagen. Determinó pues la ciu- 
dad de Alicante fabricar allí el dicho monasterio , donde es venerada esta gran 
reliquia con singular culto y rezo particular señalado por la iglesia : de cuya his- 
toria hacen mención don Juan Tamayo de Salazar , y otros autores de gran 
fe * } y según las auténticas que hay de este caso , es muy creíble que sea una 
de las tres originales de la calle de la Amargura , ó á lo menos alguna de las 
copias que milagrosamente se han transferido. 

Hasta aquí de las imagines expresadas con el dedo sapientísimo de Dios * , 
ó pintadas por el infinito poder de la divina virtud : de las qualcs , si alguno 
dudare , considere el artífice , dice Hugo de Sancto Victorc , y dexará de se* 
admirable todo lo que se ha dicho ; y úno dexáre de ser admirable , al menos 
río será imposible , porque si el autor se considera omnipotente , nada le será 
repugnante 3 i y mas siendo estos medios tan importantes para que fuesen mu- 
dos y perennes testimonios de su inefable amor con los mortales 4 j y para que 
por ellos recordásemos la memoria de su trato con los hombres en carne mor- 
tal i de su sagrada pasión ; de su muerte saludable ¡ y últimamente , de la uni- 
versal redención de el género humano. $ 

' i • ■ i. 

$• II. 

Bastaban pues tan soberanos y repetidos testimonios rubricados con la precio- 
sa sangre de Jesuchristo , para reducir la pérfida obstinación de los iconómacos 
á el religioso culto de las sagradas imágenes : y mas quando en la escritura sa- 
grada se ven tantas y tan misteriosas , en que Dios se manifestó á los Profetas, 
como también los angeles y serafines > ademas de las portentosas imágenes , en 
las visiones del apocalypsi , de Ecequiel , y otros Profetas j y los repetidos pro- 
digios que la mal formada imagen en la sombra del príncipe de los Apóstoles 
obró, sanando innumerables, enfermos que ocurrían á lograr el beneficio de su 
contacto 6 i pero enfurecido el infierno contra estas auxiliares armas de la cató- 
lica iglesia , abortó segunda vez aquella horrible bestia espantosa del apocalyjv 



1 Apud urb«m Alicante , mar ¡tlm&m Híspa- 
nle , in ccenobio monialium ordinis S. Francis- 
ca , quod S ancla Marta de Grada dicitur , depo— 
aitloadmirabilis iconis faciei dotnini nostrí Je- 
fla-Christi , quam Veronicam vulgus appellat , 
cujus mirabilia per toiam regionem circunfe- 
runtur , &c D. Joan.Tamoyo de Solazar, in mar- 
tyrol. bitp. f. Kal. Decemb. die 37. tí porte J i» no- 
tis ad bsc verba: De nostri Salvatoris vultu mi- 
ra cu loso , apud Alicante scripserunt adatnusioi 
Fr. Mareta Oíisipentir , in ebron. minor. 3. port. 
¡ib. 7. cap. 16. tí Fr. Franciscas Gonxaga , bistor. 
serapb. tom. 3. part. 3. in provincia Palenti* , in 
prolog. foi. io8t. tí in tommentar. 8. fot. 1097. 
ubi effigiem delineavit. Item P. Fr. Fincent. 
Domenec. ordin. prxdicat. in bittor. sanct.Catalum. 
lib. a. pag. 336. 337. tí 338. 

2 Affirmabo prxtereá Imagines Wat dígito 
Dei , nt loquitur Baronius , sivé divina? virtu- 
tis potencia depictas. Barón, ann. 39a. n. $9. 



apud Cbiflet. ubi tupri. 

3 Cogitet Ule facientetn , barum imagimm , 
& desinet esse mirabiJe quidqaid erit ; etsi mi- 
rabile esse non desierit , tamen iinpossibile non 
erit , nam si factor omnipotens cogí tata r non 
erit impo&sibile quidquid erit. Hugo de sonct. 
yictor. lib. 3 . de Sacramen. part. 4. cap. 1 1 . 

4 Dicam ego omnes eas , Imagines , non se- 
ciis ,ac sepulch rales , mi tácalo facías fuisse; út 
essent perennes , & egregii typi amoris Christi 
Domtni erga miseros mortales. Cbiflet. ibi. 

5 Ut per eas , Imágenes , manuduceremur , 
in memoriam sux in carne conversationis; pas- 
sionis salutífera;; mortís, & prsrtereá mundo fac- 
t* redemptioni. /* synodo conttontinopol. can. 38. 

6 lta ut in pialéis ejicerem infirmos , & po- 
nerent in lectnlis , ac gravatis , ut veniente Pe- 
tro , saltém umbra illius obumbraret quemquatn 
illornm,& liberarentut omnes ab infirmitatibus 

1 /íct. cap. 5. 
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sí 1 en León Isaúrico astutamente sacrilego ; Copronimo , sacrilegamente asque- 
roso ; y otros sequaces y sucesores suyos , contumaces perseguidores del culto de 
las sagradas imágenes. 

Con funestas y portentosas señales predixo el cielo esta lamentable persecu- 
ción de su iglesia. El mismo año infeliz que le dio principio el rugido espan- 
toso de aquel desvocado León , que dice Teofanes ,se vio en el mar un volcan 
^ue salia de sus profundos senos , tan ardiente y voraz , que desmintiendo los 
líquidos cristales de aquel salado elemento , inundó sus playas con ardientes on- 
das de precipitado fuego. * Toda el Asia menor , la Lesbia , y los confines ma- 
rítimos de Macedonia padecieron los horrorosos efectos de este desusado asom- 
bro. Lloró la Syria estragos lamentables : estremecióse , con freqüentes terremo- 
tos la infeliz Constantinopla , y otras provincias del Asia , funesto teatro de tan- 
tas lastimosas tragedias. 3 Gimieron enfurecidos los vientos , desplomando su vio- 
lencia los mas levantados edificios ; convirtiendo en sepulcros de los muertos 
los que habían sido albergues de los vivos j y arruinando las estatuas soberbias 
de los emperadores, en venganza de las injurias de los sagrados simulacros. To- 
do el oriente se vió inundado en los rigores sangrientos de la divina justicia: 
tres años padeció el inexorable castigo de la peste , tan sañudamente voraz , que 
parece quería acabar con todo el género humano í inficionando la corrupción de 
tantos miserables cuerpos las mas hondas concavidades de la tierra , y corrom- 
piendo los líquidos cristales de sus ocultos senos. 4 Y lo que mas atemoriza es, 
que el nuncio infalible de la muerte ,era la señal vivífica de la Cruz, que de 
un color verdinegro se veía perfectamente formada en los vestidos de los con- 
tagiados ; sirviendo de sello en la sentencia de la divina justicia la misma efigie 
de Christo crucificado en sus imágenes nuevamente ofendido. $ ¿Pero qué mu- 
cho ? Si las injurias de sus imágenes las siente, como si se executasen en su pro- 
pia persona. Bien lo acreditó en la de Berito , en Syria , que se tiene por cierto 
ser de mano de Nicodemus 6 , pues habiendo renovado los Judíos en aquel 
santo crucifixo todos los tormentos que la per tí día de sus antecesores executó en 
la persona de Jesuchristo , hasta el de la lanzada , salió de ella tanta copia de 
sangre , mezclada juntamente con agua , que recogida por los católicos en pre- 
ciosas vasijas , se enriquecieron con este inestimable tesoro todas las iglesias del 
oriente ; i cuya efusión milagrosa se convirtieron innumerables almas , é institu- 
yeron fiesta todos los años en las kalendas de Noviembre. 7 Tienese por cierto 
ser esta imagen la misma que hoy se venera en la iglesia del Salvador de la 
Tom. I. Ce 2 ciu- 

.* • • " ' • 

1 Apocafypri. cap. 1 3. 4 Tbeod. Studit. Orat. de S. Platón*. Anno 

2 la ipso anno , 736 , «stivo tempore , va- Dominé 746. 

por , ut ex camino ignis visus est , ebulire inter $ Repenté singalortim vestibus saluuris era. 

Theram , & Theratíam , insolas , ex profundo cis signum «raleo colore , voluta manu aliqaa 

rnaris , per aliquot dies , &c. Tbiopb. ¡n bistor. pulcherrimé pingente , sed Dei potios dígito, & 

arient. superna manu impressum cernebatur. Quicum- 

Hxc quidem adeó horrenda isto anno facta que ergó talis deprehensus fnerat , divulgaba- 

sunt , quó edictum de hacresi est promulgatum: tur, ac statim roors illi afferebatur. Tbeod. Stnd. 

Tali namque portento prxvio decebat hxreiim, ibidem. 

tanquant novata furiatn apparere quam infer- 6 sitian, ¡ib. de imaginihur Saivator. Cardi— 

ñus una , cuín giobis ¡gneis , evomeret. Barón» uai. Palleot. de imagin. ¡ib. 1. cap. 20. 



3. anno 736. §. 9. 7 Cometí, nieta, a. act. 4. 

3 Tbeopb. anno Domin. 740. 
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ciudad de Valencia. 1 Y de esta especie se han visto muy repetidos excmpla- 
tesiy no menos en las imágenes de su madre santísima , como lo acreditó su 
magostad en la ciudad de Bcrga en un convento de religiosas , donde un soir 
dado , atrevidamente sacrilego , entrando con otros á saquear , arranco del pe- 
cho de una imagen una piedra de cristal , que la devoción le había aplicado í 
una eHgie de MARIA santísima de pintura que estaba en el claustro j y a' el 
punto comenzó á brotar tanta sangre , mezclada con leche , que no pudíendo 
restañarla las porfiadas diligencias de aquel alevoso infeliz , confuso y desespera- 
do , se precipitó en el rio Nayo , para anticipar su justa condenación eterna. 2 
¿ Pero que hay que maravillar , si esta soberana reyna ofreció á los Apósto- 
les en los últimos desconsuelos de su ausencia estaría presente corporalmente en 
sus imágenes hasta la fin del mundo ? 3 Bien lo acredita este portento , y otros 
innumerables que á este modo se han experimentado, de que están llenos los 
volúmenes. 

• Pues como no habia de indignar su poder el Altísimo contra los agreso- 
res de tan detestables insultos ? Como la iglesia no había de empuñar la fulmi- 
nante espada de las censuras , y los sagrados concilios los temerosos anatemas de 
sus sagrados cánones en defensa de la inmunidad y culto de las sagradas imá- 
genes ? Toda la iglesia se armó en su defensa contra la perfidia de los Iconó- 
macos : todo el mundo clamó escandalizado contra su insolencia. No ha defi- 
nido la iglesia verdad alguna con tanto número de concilios : en Roma se cele- 
bró uno , siendo Pontífice Gregorio Segundo ; otro en tiempo de Gregorio Ter- 
cero ; y confirmóse con otro , celebrado en la misma ciudad , teniendo las lla- 
ves de san Pedro Estefano Quarto. El santo concilio general ecuménico , séptimo 
entre los generales de la iglesia, solo se juntó en Nicea para corroborar esta ver- 
dad. Lo mismo enseñó el Francofordiense en Francia i el Ecuménico octavo j 
el Senonense ;el sagrado de Tremo , contra las nuevas centellas de aquel fuego 
infernal. Y últimamente el Mediolanense , en el qual se recopilaron todas las 
definiciones que la iglesia tenia declaradas en orden á el culto de las sagradas 
imágenes. 

Pero qué mucho , si el cielo estimula con repetidos prodigios la defensa de 
tan religiosa causa , fulminando sus iras sobre los hereges , miUriplicando porten- 
tos en las imágenes , y laureles en sus defensores 4 , de que están llenos Jos li* 
bros i Y no contento con esto, para calificar quan grato le es este obsequio , en- 
viando muchas del cielo ; y otras executadas por modos milagrosos y ministe- 
rio angélico. 

De Christo señor nuestro se han visto algunas , entre las quales no es la 

mc- 



1 Doct. Ballester.hb. de ¡a identidad del Cbrif 
to de tan Salvador , con el de Beríto. 

2 Evulsit ergó de sacro pectore imaginis la- 
pidem , quo avulso mox sanguis lacte mixtus de 
ípso vulnere , in magna copia sequutus erupic. 
¿ibraban. B-zon. ton». 14. anno Domini IJ02. 

3 Notum fació vubis , quod gracia Dotniní 
mei Jesuchmtt , etiam ego corpore ero vobis- 
cutn , uique ad consuirutiationem sxculi. Nr>n 
quidetn in Sacramento, quia id nec licct, sed in 
imaginibus pictis , & sculptis : Kt nunc scietis , 



quod ego sum pnesens itli imagini , tune cené, 
quando ibi miracula fien videbitis. B. simad, i* 
bibliot. -Morían. 1om. x.fol. 721. 

4 Hinc ebulliit persecucio, & patriarcha re- 
legaras esr , sacerdotes , atque episcopi , mona- 
chi.ac saculares sa nctissimi, alü cxiiio,& car- 
ceribus addicu , alü verberibus , fameque cru- 
ciati, nonnnhi etiam evecti. Hinc excorres in 
mnntibus , in spelunci* , & ravernis cerra* , qui 
Deo moríale nihil prauulerum. Tlendor. Studita, 
lib. 2. epist. 304. 
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menos auténtica la que se hallo executada del Salvador del mundo por celestial 
impulso en el templo que. el emperador Constantino i, después de bautizado , hizo 
edificar en Roma por mandado de batí Silvestre papa } y apareciendo pintada en 
una pared milagrosamente esta sagrada: imagen se le dio el título de la Basílica 
del Salvador , aunque hoy es mas conocida por- la Latcranense. « ( 

Bien notorio es el caso del glorioso mártir san Eustaquio , i quien rae le 
apareció yendo á caza un crucÜixo entre las astas de un venado ; auspicio feliz 
de su conversión , y del glorioso laurel de su martirio. (*) 

En Polonia la menor , año de 146a , un dia á el ponerse eLsol , por espa- 
ció de mas de dos horas , -se vio en el cielo una imagen de Chrísto crucificado , 
caminando con una espada, desde el occidente hacia el mediodía , donde se des- 
pareció. 3 

En la vida de Teresa López , viuda , natural y vecina de Toledo , y de co* 
nocida virtud , refiere el maestro Villegas , que teniendo especialísima devoción 
con una santa Verónica , que se venera en aquella Metrópoli , se vio al tiempo 
de su fallecimiento á su lado , en la cabecera de su cama , una Verónica perfec- 
tísima llena de resplandor ; lo qual , habiendo notado personas de toda excep- 
ción , llegaron repetidas veces á reconocer y examinar la ropa j y no hallando se- 
ñas de tal cosa , volviéndose á retirarse , veían lo mismo que antes ; ( ** ) cuyas 
deposiciones pone á la letra dicho autor : premio , sin duda , de aquella intensa 
<Jevocion , y bien preparada alma , pues murió en opinión de gran sierva de Dio». 

Sobre el sepulcro de un santo mártir , en Zeylan , se halló grabada en la 
misma tierra una cruz , del tamaño del santo cuerpo , con tal arte y resplan- 
dor , que se conocía ser cosa milagrosa ; y mas , quando habiendo intentado 
aquellos bárbaros borrarla ú desfigurarla , no solo no pudieron conseguirlo , pero 
en comprobación de ser obra del cielo, se vió en el ayre otra cruz sobre aque- 
lla resplandeciente como un fuego : causa de la conversión y martirio de mu- 
chas almas en aquel mismo sitio. 3 'i 

A Tiberio , emperador de Constantinopla , sucedió que hallándose necesita- 
do , á causa de haber dispendido grandes sumas de dinero, en socorrer iglesias 
pobres , vió en un huerto de su casa la señal de la cruz , grabada en una piedra 
del suelo : mandó quitarla de allí porque no la pisasen ; hallaron debaxo otra , 
quitáronla también ; fué vista otra tercera con la .misma señal , la qual quitada 
se halló debaxo gran suma de moneda , con que remedió su necesidad y la da 
muchos pobres. Demostrando el Altísimo con essa maravilla quan bien servido 
se hallaba de la piadosa largueza de este gran príncipe. ( *** ) 

Por el año de 1 210 en la iglesia de nuestra señora de Tolosa de Francia, 
por el mes de Junio, durante el sitio del fortísimo castillo de Minerva , por aquel 
gran capitán Monfort , aparecieron innumerables cruces grandes y pequeñas por 

las 



1 sfpud Carducb. de Pictur. dialog. 7. euriot. tom. 1. ¡ib. 6. cap 3. 

( •) Lipoma*, tom. 6. Ü Sur. tom. ¡. ü aJii , (••) MU gas , Fiot Sanct. en h addicion d ¡a 

apud Barón, in Piartyrolog. román. 3. part. 

1 Anno 1462 in Polonia minore, quadam die, 3 Pater Lucen, ¡ib. 2. cap. 19. apud D. )otef 

cum sol ad occasum vergeret , plusquam dua- Martínez de la Puente , in Instar, orient. ¡ib. 4; 

bus horis ¡mago Christi crucifini , cum gla- cap. 10. 

di», ab obecidente ad meridiem, in aere tende- ( •••) Viüegat ,tom. 1. vida de san Juan E¡e- 
re visa est, &c. Gasp. Scot. toe. Jet. in ptu. 
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las paredes de la iglesia : eran como de plata , y dé luz muy candida. Apare- 
cían súbitamente, á manera de relámpagos , y duraron quince dias , \ : nuoias mu- 
chísimas personas: pero con modo especial las manifestó el señor á ei cap lian de 
dicha iglesia : violas una noche , no por las paredes , sino por el ayre ; y que sa- 
liendo de la iglesia , seguían una cruz mas grande y eminente. Siguiólas el ca- 
pellán hasta la puerta de la ciudad , donde vio un varón de noble re speto , que 
con la espada desnuda las venia á recibir ? é incorporándose con ellas , y como 
auxiliado de las mismas cruces , mató á un gran personage que salia de la ciu- 
dad. (*) Pronóstico feliz del triunfo que lograron entonces los católicos contra 
Jos hereges de aquel tiempo : que muy de antiguo tiene executoriados sus glo- 
riosos prenuncios el sagrado estandarte de la cruz de nuestro Redentor. 

A el emperador Constantino , estando dispuesto á dar la batalla a sus ene- 
migos , se le apareció en el ayre una hermosa cruz muy refulgente con el mote: 
In hoc vtnces : como le sucedió ; pues cobrando nuevo aliento el emperador con 
este soberano auspicio , acometió y venció gloriosamente á sus enemigos. 1 

Lo mismo sucedió á el rey don Alonso el Octavo de Castilla en la célebre 
batalla de las Navas de Tolosa ; pues habiéndosele aparecido en el ayre otra cruz 
de varios colores con el mismo epígrafe , cobrando nuevo aliento el rey y sus 
huestes , acometieron á el campo de Miramamolin Mahomat con tan feliz su- 
ceso , que todo lo desbarataron , quedando muertos en él docientos mil moros, 
sin que se viese gota de sangre en el campo , para testimonio de que el brazo 
poderoso del Altísimo había tenido la mayor parte en la victoria j pues de los 
chr istia nos solo murieron veinte y cinco. 3 

No es de omitir la sagrada cruz de Cara vaca , executada y baxada del cielo 
por ministerio angélico , según cuentan nuestras historias. 

Ni merece menos lugar la cruz de oro , que hoy se venera en la iglesia de 
san Salvador de la ciudad de Oviedo : favor dispensado del cielo á el rey don 
Alonso Segundo , llamado el Casto , á quien se la fabricaron dos angeles. Tiene 
esta cruz tres quartas de alto , y lo mismo de ancho ; su grueso es como de un 
dedo , y su forma algo semejante á la cruz de k religión de san Juan de Malta. 
Tiene cincuenta y tres piedras preciosas , camafeos , cornerinas , y cristales ; y en 
los brazos muchas letras , que por brevedad dexo de referirlas , y las podrá ver 
el curioso , con todo lo demás en el maestro Gil González Davila en su tea- 
tro de Oviedo. i 

Don Vicente Mut , en su historia del reyno de Mallorca en el libro duo- 
décimo , capítulo primero , hablando del convento de monjas de santa Marga- 
rita de la ciudad de Mallorca dice así : Tiene este convento dos preciosísimas 
imágenes ; de la una , que es el santísimo rostro de Jesuchristo , llamada la santa 
Verónica , ya escribe largamente Dameto. La otra es una prodigiosa figura de 
Christo nuestro señor , cuya milagrosa imagen fué hallada , como tenemos por 
constante tradición , en esta forma : deseando una priora dexar en su trienio al- 

gu- 

(•) Cernay,cap. 38. apud Mag. Setapb. in sycnbolum « splendore lucia in calo conforma- 
vita S. Domtnici , lib. 3. cap. 7. tum. Grttur. in borto S. Crucis. de apparitione S» 

1 Decreta huoc in irodum pugna, copii»- ermeit. 
que acquali robore asianr¡bu»,é cceioDeus Con»- a JrcbUpitc. Roderiau , lib. 8. cap. 10. Ka- 
tanütium armar. , ostendens ei saluure «ocia rio», ¡ib. 11. cap. 14. 
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guna memoria de su devoción , pidió á una conocida suya un nogal que esta 
tenia en un huertecillo para hacer una figura de Christo nuestro señor crucifi- 
cado : la muger , que era muy pobre , se escusó diciendo : Que aquel nogal , de 
el abundantísimo fruto que daba cada año , le ayudaba mucho á pasar sus tra- 
bajos. Pero después de muchos ruegos de la una no escuchados de la otra , tuvo 
el árbol el año siguiente sola una nuez; y un dia de recio temporal le arrancó 
y derribó el nogal el viento. Reconociendo la voluntad de Dios la muger > 
envió al convento el árbol » y aserrando el tronco el artífice , vieron con, admi- 
ración que habia aserrado ~un dedo , y fué hallada dentro del mismo tronco, la 
figura de Christo nuestro señor , que colocaron en la, capilla , en que hoy le ado-t 
ramos. Abrieron aquella sola nuez que tuvo el nogal , y hallaron sobre los ga- 
jos , de la una parte el retrato de la Virgen , con dos cherubines á los lados j 
y en la otra mitad la imagen de Christo nuestro señor crucificado , con la Vh> 
gen y san Juan. Obra Dios por estas santas y prodigiosas imágenes muchas ma- 
ravillas. Hasta aqui este grave autor. 

Muy semejante á este caso es el que sucedió en Flandes en Utrech , i h 
ribera del rio Mosa , de la diócesi Lcodiense ; pues en el convento de religio- 
sas de la Magdalena se venera un portentoso crucifixo , de estatura natural , el 
qual nació de una nuez que se halló un devoto peregrino en Jerusalen junto i 
el santo sepulcro : y habiéndosela dado á una bija suya , esta la sembró en un 
huertezuelo, donde en vez de nogal , nadó esta sagrada imagen ; la qual se llevó 
consigo la hija á dicho convento donde se entró religiosa. (*) 

El año de 1636 se halló un árbol en el valle de Limache , jurísdicion <te 
Santiago de Chile en la América meridional , en el qual estaba perfectamente 
formada del mismo tronco una cruz , y en ella un crucifixo de estatura natural^ 
de medio arriba distintamente formado , como de medio relieve , incorporado, coa 
ía misma cruz ; y de medio abaxo , como envuelto en la sabana santa. Venérase 
hoy esta santa imagen en una iglesia, que le fabricó una señora que tenia su ha- 
cienda en el dicho valle de Limache. Y refiérelo como testigo de vista f y I3 
pone estampada el padre Alonso de Ovalle , de la compañía de Jesús , natural 
de Santiago de Chile , en su historia de este reyno , capítulo 33. En que parece, 
que próvida la altísima sabiduría , precautela con tan repetidos árboles de la vida 
el antídoto contra la muerte espiritual , que nos ocasionó el árbol de la sciencia 
en nuestros primeros padres. (**) 

En la villa de Sumacarcel , del reyno de Valencia , en el año de 1657 ha- 
biendo muerto una viuda , de quien se tenia algún recelo si estaba bautizada , poe 
haber nacido antes de el año 1609 de la expulsión de los moriscos} no obstante 
que su devoción á el santo crucifixo que se venera en aquella villa era muy no- 
toria , como también su buena vida y costumbres } con lo qual , depuesta la du- 
da , se le hicieron las exequias delante de aquella santa imagen , la qual quiso 
dar testimonio auténtico de la christiandad de aquella su sierva ; pues en una de las 



(•) Qunretm. tom. 3. lib. 4. cap. ia. 

(••) De Arbore auretn scientix boni, & ma- 
lí ne comedas; in quacutnque enim díe comede- 
ris ex eo , reorte moriens. G*ner. a. 

Nunc ergó ne forte mitut roanum snam : Et 



sutnat etiam de Ügno vite , & comedat , 61 vi» 
vat in aeternum ; emisait eutn Dotninus Dcus de 
paradyso voluptatis , ut oper&retur terram , de 
qua sumptus est. Gener. 3. 
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velas que ante su féretro ardían , se formó de la cera que se iba derritiendo, una 
perfecta imagen de Christo crucificado , aunque pequeñita,como de tres dedos de 
airo , dilatándose la cera pegada al cirio , hasta formar los brazos y cruz : cuyo pro- 
digio se conserva hoy con la misma vela entre las reliquias de aquella iglesia. (■•")• 

En la ciudad de Valladolid , en la iglesia de san Benito el real , se venera 
una imagen de Christo crucificado con el nombre del Christo de la Cepa , por' 
haber sido milagrosamente producido de una vid , estando trabajando en una 
viña un christiano y un judio , y disputando sobre la verdad de nuestra religión, 
y 1 dé ser Christo el Mesías verdadero : á que dixo el judio , que lo creería quan- 
do' -lo viese salir de aquella cepa , y al punto se vió en ella milagrosamente for- 
mado , con admiración del christiano y confusión del judio , que se convirtió á 
visca de tan estupenda maravilla. Tiene de largo cerca de media vara , de cuya 
reliquia hizo- donación á dicho convento don Sancho de Roxas, Arzobispo de 
Toledo , año de 141 5. ( ** ) 

En el convento de san Francisco de esta villa de Madrid se venera otra 
éfigie de Christo crucificado de cosa de un palmo de largo , formado de una 
raíz de lirio , sin obra de manos , sino por oculta virtud del Autor de la natu- 
raleza ; y se estima por muy singular reliquia. 

En Jerusalen , cerca del monasterio de san Jeremías , hallaron los religio- 
sas franciscano» uña azucena en- el campo , de tan estraña hermosura, que les 
movió í examinar la raíz , ó cebolla de tan gran prodigio , donde encontraron 
otro mayor; pues en ella estaba formada una perfecta imagen de Christo cru- 
cificado , de mas de una sesma de alto , con la debida proporción : la qual , í 
ruego de unos caballeros flamencos , yendo i visitar aquellos santos lugares , fué 
traída á Flandes , donde hoy se conserva en Gante , en un convento de religio- 
sas canonesas reglares de san Agustín , con grandes solemnidades , á instancia 
dé sus repetidas maravillas. (***) 

En el corazón de santa Margarita de Castelu , de la sagrada orden de predicado- 
res r se hallaron después de su muerte , tres bolicas ó peloticas ; en la una de las 
qualcs estaba grabado el niño Jesús , reclinado en el pesebre ; en la otra su santísima 
madre ; y en la otra el patriarca san Josef arrodillado , juntamente con la mis- 
ma santa ; y el Espíritu Santo en forma de paloma en la parte superior. 1 
J Semejante á esto parece lo de san Ignacio , obispo y martyr , que después 
de muerto , le dividieron los tiranos el corazón por haberle oído decir tenía en 
él grabado el santísimo nombre de JESUS ; y en una y otra parte se halló es- 
tampado este sacratísimo nombre. 

En la santa iglesia de Burgos se venera entre otras muchas reliquias de aque- 
lla gran metrópoli un velo ó cendal de materia tan rara , que sus qualidades se 

ig. 

<"('•) Doet¿ Balletter. bittor. del S.Cbritto de (•••*) Quem cum tortore* i nqrj i reren t , cut 
S. Salvador de la ciudad de falencia, tract. i. hoc noraen , Jetu , toties replicare! ; respondii : 



cap. j. 



hoc nomen cordi meo ¡nscripturn habeo, & ideó 

X** ) Doct. Balletter. bittor. de ¡a identidad del ab ejus invoca tione non cesso ; post cu jus exces- 

Cbritto de S. Salvador de la ciudad de falencia, sum hi , qui hujusmodi verba perceperant , vo- 

ubi tup. lentes , quod dineral curiosius experiri , cor ab 

(*••) Quaretm. lom. a. Elucida*. Terree tanct. ejus corpore evulserunt , quod aureis litreria 

lió. 4. cap. 10. paj¡. 19. inscriptum nomen Jesu repererunr. i« tetttmonio 

1 ln Breviar. ta<:ri ordinit Prtedicatorum , di* Vítor. Illustr. in epistolat D. lgnatii, ad fin 
13. ¿4pril. lect. J. tanct. Margar. firg. 
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ignoran ; en el qual está la imagen de Christo crucificado ; sin que se descubra 
modo humano de pintura , como executada por manos celestiales , la qual , con 
gran consuelo de los fieles , se manifiesta pendiente todos los años por la semana 
santa en aquel magnífico templo. 1 * 

No son de omitir las dos efigies de Christo crucificado , que se veneran en 
dos columnas , de las muchas que sustentan el singular, magnífico templo de la 
santa iglesia de Córdoba ; donde , hallándose aherrojado un cautivo christiano , 
en tiempo que los sarracenos ocuparon estas provincias , rallándole objeto exte- 
rior que excitase su religioso culto , movido de impulso celestial , grabó con la 
uña en diferentes ocasiones las dos referidas imágenes , cediendo el marmol su 
natural dureza á tan ligero impulso , que pudo acreditarle de cera. En la una 
de ellas , que está arrimada á las capillas del costado , que cae hácia el patio de 
los naranjos , está la efigie del cautivo , de medio relieve , como la mitad del na- 
tural , adorando la santa imagen , la qual está defendida con una rejuela de hier- 
ro } y serán las dos como de un palmo de largo : que si bien intervino en su 
execucion alguna diligencia humana, bien claro es que esta seria inútil, á no con- 
currir la acción divina. 

En la Yunta , lugar de la frontera de Castilla á Aragón , á el lado de Tor- 
ruera , sucedió que un pastor , tirándole un guijarro á una oveja , dió contra otro 
guijarro , y se partió arrojando de sí grandes rayos de luz , á cuyo prodigio acu- 
dió el pastor , y admirado del caso , llamó á el Cura del lugar , que viniendo 
con otros muchos vecinos , y reconociendo el guijarro , hallaron que en él se veían 
formadas de mancha natural de la piedra , las imágenes de Christo crucificado , 
y á sus lados san Juan y la Virgen , en la debida proporción unas figuras con 
otras : y llevándolo á la iglesia de dicho lugar de h Yunta , se colocó allí con 
la debida veneración , y con el titulo del Santo Guijarro , autorizado con sin- 
gulares testimonios y maravillas. 

Yo he visto una laminita aovada de piedra ágata , cuyo diámetro mayor 
seria de quatro dedos , y en ella estaba pintada una santa Bárbara , con ocasión 
de estar formada en la misma piedra , de su mancha natural , una hostia , con 
su resplandor y nubes al rededor j y en medio de la hostia se divisaba una efi- 
gie del cordero , símbolo de Christo señor nuestro : que para acasos de natu- 
raleza son muchas puntualidades. Como también , cavando en la ermita del san- 
to Niño Inocente , que está un quarto de legua de la Guardia , se halló una 
piedrecita transparente , de una pulgada en quadrado , por la una parte figurado 
el santo Niño , y por la otra una cruz sobre una nube , todo de mancha na- 
tural : y también un corazón de piedra , con una cruz por uno y otro lado , 
de que soy testigo de vista. Todos prodigios , que autorizan la pasión de aquel 
santo inocente. 

El Padre Eusebio Nieremberg dice que no lejos de Madrid , aunque no 
se sabe lugar determinado , se halló una piedra , donde estaba , de mancha na- 
tural , expresada la efigie de Christo crucificado * : no se sabe donde para. 

Y en otra parte dice hay un animal en la isla de Yambolo , marcado con 
Tom. I. Dd una 

1 Fr. Francisco Gome* , ¡ib. de tentó Domingo topa , lio. t . cap. 8. O in Pbitic. Carie*, de muta- 
Soriano y %.%. „ turne naturjt, cap. 10. 

a Euttb. N>eremb. de ¿V trata!. Notar, in Eu- 
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una cruz muy perfecta. Y del pez , que algunos llaman Bruchete , que tiene en 
la cabeza las insignias de la pasión de Christo Redentor nuestro. Donde también 
hace mención de la granadilla , flor llamada asi en las Indias ; y hoy bien co- 
nocida en estos reynos , con el nombre de pasionaria , por contener en si todas 
las insignias de la pasión. 

No será fuera del intento la imagen de Christo señor nuestro á la columna, 
que hoy se venera en Avila en una ermita de la huerta del monasterio de san 
Joseph , donde la gloriosa santa Teresa de Jesús le hizo pintar , en la forma que 
se le había aparecido su magestad , con un rasgón muy grande en el costado; 
el qual, no pudiéndolo expresar el pintor, según la sana le advertía, están- 
dolé dando la instrucción con mas expresivas señas , quando volvieron á mirar 
la imagen , lo hallaron milagrosamente executado , con admiración de la santa y 
del artífice 

Y no es de omitir el prodigio que sucedió' habiéndose de retocar esta santa 
imagen, por hallarse ya muy deteriorada por el año de 1670 con poca diferen- 
cia i para cuyo efecto fué* allá don Francisco Rizi , hombre de conocida habili- 
dad y buena vida , como lo era también un su discípulo que le acompañaba lla- 
mado don Alonso , natural de Villaseca, en el rey no de Toledo , y á quien ador- 
naba también la prenda de las buenas letras , en cuya atención después se ordenó' 
de sacerdote. Habiendo pues llevado á los dos para que viesen las santas reliquias de 
aquel seminario angélico , y entre ellas la del dedo de santa Teresa que allí se 
venera dentro de un viril ; ponderando unos y otros de los circunstantes el dedo 
que veían de la gloriosa santa : dixo don Francisco Rizi que él no veia dedo 
alguno en aquel viril , sino una imagen de la santa , y encima otra de nuestra Se- 
ñora ¡ lo qual acreditó su discípulo diciendo : que él veia lo mismo que decía su 
maestro. Admirados pues los circunstantes de ver las veras con que lo asegura- 
ban , y siendo personas de todo crédito , determinaron , que respecto de ser am- 
bos pintores , se retirase cada uno en diferente mansión , y sin saber el uno del 
otro , cada qual pintase lo que había visto. Hízose así , y ambos pintaron una 
misma cosa, en la forma referida, con admiración de todos los que concurrie- 
ron á este acto , de que se executaron varías copias ; y yo he visto algunas con 
algún adorno de ñores al rededor : en que se manifiesta quanto se sirve el Altí- 
simo de la sagradas imágenes \ pues no satisfecho de las que por medios huma- 
nos se executan , las multiplica por tantos medios sobrenaturales. 

Otra imagen de Christo señor nuestro resucitado se venera en un oratorio 
de los descalzos de esta sagrada orden en la villa de Madrid , que fué executada 
con especial influxo del cielo , é instrucción de la santa gloriosa en la forma que 
se le había aparecido. 

También es del caso lo que la santa depone de si en su admirable vida , que 
habiendo leido en un libro que era imperfección para las personas que tratan de 
espíritu tener imágenes curiosas , no quería tener ya en la celda imágenes sino de 
papel *. á cuyo intento Christo señor nuestro le dixo : Que pues era mejor la ca- 
ridad que la pobreza , que todo lo que mas despertase á el amor no lo dexase, 
ni lo quitase á sus monjas : Que el libro hablaba de las muchas molduras y cu- 

rio- 

1 Apaé Plnctnt. Carducb. de pitt. diaUg. 7. 
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riosidadcs , no de las imágenes : Que lo que el demonio nacía con los hcreges 
era quitarles todos los medios para mas despertar , y así iban perdidos : Y que sus 
fieles han de hacer ahora mas que nunca , á el contrario de lo que ellos hacen. (*) 
No desmerece este lugar el prodigioso caso acaecido al excelentísimo señor- 
conde de Benavente don Antonio , tercer abuelo del conde actual , el qual , sien- 
do mayordomo mayor de la serenísima reyna doña Isabel de Borbon , y pasan- 
do de palacio á su casa , que era entonces en frente del convento de la Encarna- 
ción , y ahora son casas de los excelentísimos señores duques de Alburquerque, 
encontró un pobre muy lastimado y afligido en el tránsito que hay desde la bo- 
tica de palacio , hasta la casa del tesoro ; y compadecido el buen conde del po- 
brecito , que ademas de su dolencia , era el tiempo sumamente riguroso , llevó-: 
sele consigo á su casa secretamente ; lavóle los pies ; mudóle ropa ; díóle de cenar, 
y recogióle en una cama , que tenia en un retrete reservada para sí. Pasó aquella 
noche , y por la mañana fuese el conde á palacio , donde se acorttó del pobre, 
que había dexado encerrado ; y volviendo á su casa con gran prisa pata darle al-, 
gun desayuno al huésped , abrió el retrete , y preguntando á el hermano como 
estaba ; viendo que no le respondia , corrió la cortina } y no hallando á el pobre, 
llegó á reconocer la ropa de la cama , donde solo halló una efigie de ChristQ 
crucificado , de bulto , del tamaño de una tercia , con poca diferencia , y de ad- 
mirable perfección : la qual imagen yo he visto y reverenciado diferentes veces, 
por ser prenda vinculada en esta gran casa , en atención á tan singular prodigio: 
en cuya memoria se erigió , y colocó en el mismo lugar donde fue hallado el poi 
bre una imagen de Christo crucificado , que hoy permanece : y el señor Cárlos; 
Segundo tenia tal devoción con esta sagrada efigie , que solía pedírsela al conde, 
por algunos días para tener con ella sus coloquios en su retiro. . 5 

$• ni. ., i 



o ha sido menos próvida la divina, omnipotencia en las imágenes de MA-i 
RIA santísima, que en las de su sacratísimo, hijo {.pues ademas de las que 4$ 
paso se han tocado , se hallan, otras muchas expresadas por maravillosos medios. 
De una , milagrosamente executada , hace mención Teofanes , que estaba en Bi T . 
zancio , con cuyo auxilio salía el emperador HeracJio i las batallas , ademas de 
ja imagen de . Christo , que , ya diximps sacaba en ellas »*. Y añade GretserOy 
que, ó bien la Virgen santísima imprimiese su sagrad© rostro en algún lienzo.,. .4 
bien sea hecha por manos angélicas } como quiera que sea , excluye todo huma- 
no pincel 3 . mnv.i ! » . '« «<: »:•*-»- T t 

Otra imagen de MARIA santísima , muy antigua , y no manufacta , dice s¿ 
veneraba en Tauromina ,del reyno de Sicilia. Como también lo e*otra , por d¿4 
Tom. I. y- Dd a vii 

- * • . .1 . • • »il 

(•) Vida de tanta Teresa de Jetut , cap. 40. qu* apud Bizantium est , non hominis tnaftiK 

" .1 Cireuníereoat in tadem expediüone Ho- *ed divino miracuJo piel*». «P«dGret\ 

laclius adversus Ptoíam Imagincm Dcipara:, riori ter.ibi. t ' r , t i * jnjn« 'l>«i 1 

manufactam Gretser. soc. Jet. de tmagin. non 2 SiVié ipsa Virgo linieo alicui faciern suánf 

pianufact. cap. 15. ¡mpresserií \ sivé ab angelo depicta fuerit ; ceN 

Hcrac.iu> ímperaror adversus Cosdroam mor te humanura pennitillum éxcludat. Gretter. ibi'. 

vh iter, feteus .ecuen S. Del Geniuicis iconeú,,- R ...... ^ 
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riño impulso expresada , que se veneraba en Valverde junto á el monte Etna, 
según Octaviano Constantino 

En la vida de la sierva de Dios , que comunmente llaman santa Juana de la 
Cruz , se cuenta , que habiendo suplicado á su esposo Jesuchristo , á persuasión 
de sus monjas , se dignase de perficionar una imagen de su madre santísima de 
tan mala mano , que quitaba la devoción á sus sicrvas : el Señor les otorgó esta 
gracia , y perficionó por su mano aquella imagen. En que es de notar , que para 
este efecto se vistió Christo de pontifical con grande magestad , y los angeles se 
adornaron hermosamente. * Haga aqui reflexión el christiano pintor eh dos co- 
sas : la una , con qué disposición y preparación debe adornar su alma para la ex- 
presión de las imágenes sagradas , especialmente de Christo y su madre santísi- 
ma ; pues siendo la dignidad de este supremo señor , y la pureza de los espíritus 
angélicos tan superior á todo lo que se puede considerar , nos quiso manifestar 
con estas exterioridades el adorno y hermosura con que debemos preparar el al- 
ma para empresas semejantes. La otra es , quanto se sirve su magestad de que las 
sagradas imágenes estén executadas con la debida perfección 5 pues tan por su cuen- 
ta tomó el perficionar esta para confusión de aquellos , que inconsiderados é ig- 
norantes , pudiera decir sacrilegos , pintan abominaciones indignas y monstruos hor- 
rendos , en vez de imágenes sagradas 3 : punto digno de gran reflexión en el su- 
premo magistrado de la fe ! Pues si el profeta Rey dice : alabemos á el Señor 
con campanas bien sonantes , é instrumentos bien templados : < Quánto mejor di- 
rá en imágenes perfectamente executadas 4 > Y si Alcxandro prohibió con edicto 
público que ninguno le retratase en pintura sino Apeles j ni en bronce sino Po- 
licleto ; y en baxo relieve sino Pirgoteles í ; y aun se castigaba como sacrilego al 
transgresor : y si en tiempo del señor Carlos Segundo salió orden del consejo para 
que ninguno de los pintores vulgares hiciese retratos de su magestad sin apro- 
bación del pintor de cámara , que entonces lo era Carreño : < Qué se debería ha- 
cer en las imágenes de originales tan superiores , que exceden toda humana per- 
fección ? Dóxolo á la superior censura de tan supremo tribunal ; que aun dice 
mas el texto de lo que yo pondero. 

El eminentísimo señor cardenal Portocarrero no quiso conceder indulgencia 
i una imagen por estar muy imperfecta , aun interviniendo en ello los respetos 
de una gran señora que lo pidió : ¿Qué haría', si-íbese como algunas que se 
executan indignamente en cierta ciudad de estos reynps , y en otras semejantes 
escuelas de abominación mas que de pintíira.7 • 

• i : . . . . i.v.j i • í ■ ■ Bien 

t Tauromenü in Sicilia colitur anttqua 4 Laúdate eum in cymbalU btai sonanti- 

imano B. Virginia, non tnanufacta ; qualis etiam bus. Ptal. 1,50 < 

eíse videtur illa Deiparx ¡mago , divirutus pie- ' 5 Qtrnd tmagínem suam , quó certior poste- 
ta qux colín ur i a Valle Viridi.in monte Km», ria proderetux , noluit Al exande r a multis ar*¡- 
tit ícribit ücta vianus Constantinus, in idea o pe- fie: bus vulgo contaminan ; sed edixit , universo 
iis de sanciis Siciliz. Gretter. ibi. orbi suo , nequis efftgiem regis temeré asímlla- 
2 jipud Carducb. dtoiog. 7. ret «re , colore , caelamine; quin solus eam Po- 
j Et imagines abmninationum suarum , & licletus are duceret , solus Apelles c< loubus 
♦Imulachrorum fecerunt ex eo ! proritér hoc delinearet , solus Pyrgoieles carlamine duceret. 
dedi en illud in immunditiam : Bt dabo illud Pr*tér hos tres multó nobilísimos in suis arti T 
ln ma íus alien >rum ad diripieodum , & impiU ficiis , siquis uspiam reperiretur alius santissl- 
terr« in prrdam , & contaminabunt illud ; & matimapini<; re*?is manos admoütus , haud se- 
Iveram faciecn meam ab cis , & vlolabunt ar- cús ¡11 sai.r¡le«;um vindicaturus. jipvlejut , im 
cantim meum , St introibunt in illud emissarü, fioridis , apud Jun. dt pict. veter. ¡ib. 2. cap, 9. 
61 contaminabunt illud. Eueb. 7. S UT 
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Bien manifestó Jesuchristo su indignación con un pintor , á quien se le secó 
la mano solo por haber pretendido aplicar á una imagen suya la semejanza de 
Júpiter ; si bien arrepentido , se la restituyó el santo obispo Genadio *. ¿ Qué ha- 
ría , sino usase de su piedad con aquellos que se la aplican tan deforme , que ni 
aun tiene semejanza de hombre , el que fué superior en hermosura á todo el gé- 
nero humano 3 ? Ni cómo asistirá Christo ni su madre santísima en tales imáge- 
nes , como diximos en el $. 2 , no siendo imágenes suyas ? Pues una suma feal- 
dad no lo puede ser de una suma perfección 3. No parece tuvo por bastante la 
divina providencia haber elegido á Beseleel , erudito en todas artes , para la fábri- 
ca del Tabernáculo , sino que para mayor satisfacion de Moysés , le ^lice que 
le habia infundido su espíritu , sabiduría , inteligencia , y sciencia en todas obras: 
Pero si esto se requería para la fábrica del Tabernáculo , < qué debería ser para 
la imagen del Señor que se ha de colocar en él 4? Confusión grande para los 
profesores de estas facultades ! Y así debe el ingenio humano desvelarse en la per- 
fecta simetría de las imágenes sagradas , para que nuestro Señor , y su madre san- 
tísima sean en ellas mas profundamente obsequiados , y se dignen de asistir en 
ellas para el remedio de nuestras necesidades. 

Bien parece acredita esta doctrina , no solo la piedad christiana , sino el caso 
prodigioso acaecido en Jerusalen á un devoto pintor , que fué conducido de la chris- 
tiandad para hacer diferentes pinturas, y en especial una de Christo resucitado 
para la capilla del santo sepulcro ; para cuya expresión se dispuso con christianas 
preparaciones , ayunando tres dias á pan y agua , y encomendando á los religio- 
sos de aquel santo lugar hiciesen oración á nuestro Señor para que lograse la de- 
bida/ perfección de aquella santa imagen , de la qual , habiendo executado todo 
el cuerpo , y faltando solo la cabeza , se recogió el pintor con ánimo de execu- 
tarla á otro día.: A la mañana la halló hecha milagrosamente , con tan estremada 
perfección , que es el consuelo de quantos visitan aquel santo lugar (*). 

Semejante á este fué el caso acaecido en Florencia en aquella milagrosa ima- 
gen de la Anunciata , en el convento de los Ser vira > , la qual pintó en la pared un 
devoto artífice el año de 1253 disponiendo para- este fin su alma y cuerpo con 
oraciones, disciplinas, ayunos y comuniones j y quando llegó i pintar el rostro 
del ángel , dixo en su deposición que estaba como fuera de sí , y que le parecía 
gobernaba su mano otra superior i y llegando á el de la Virgen se quedó dor- 
mido : Llenóse la iglesia de resplandor y fragrancia : acudieron á el espectáculo los 
religiosos, y hallaron aquel soberano rostro hecho sin obra del pintor Favor 
bien merecido , de quien tan dignamente se disponía para empleo digno de Je- 
suchristo , y de sus angeles (**) ! 

Así parece lo debió de considerar el gran Leonardo de Vinci en aquella ce- 
le- 

1 Barón, amt. 4<Sa. martnore , & gemmis , & diversitate lignorum. 

a Speciüsus forma pr* filiij hominum.P/. 44. Exod. cap. 31. 

3 Quid prodest sculptile, quia seulpsit ¡llud (•) Fr. Antonio del Cartilla , en tu mage de 
fictor suus conflatile, & imaginem falsam ? Ha- tierra tanta , lit. a. cap. 7. 

bac. a. 5 Apud Carducb. Jtalog. 1. 

4 Ecce voca vi ex nomine Beseleel , filium (**) Ita vix dici possit, quantam pictores fí, 
Uri , filia Hur , de Tribu Juda , & implevi eum & laudero, & premium cunsequentur, qui pose 
spiritu Dei , sapientia , ¡meiligentia , & se i en- hac pietatcm cum picturis conjunxerint , arque 
tia in orna: opere , ad excogitandum quidquid ánimos hac arte nobilísima ad virtutem , aique 
fabre fieri poiest ex auro , & argento , & are, 
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lebrada cena , que pintó en Milin en el refectorio del convento de santa María 
de Gracia , orden de predicadores , que habiendo expresado en cada uno de ios 
Apóstoles la hermosura y perfección que á cada qual pertenecía , llegando á la de 
Christo señor nuestro descontió tanto de sí , que la dexó por acabar ; y así se con- 
serva hoy por testimonio de tan modesta y christiana descontianza , y por el res- 
peto debido á tan grande artífice. 

No es nueva esta discreta y retórica figura de Reticencia ; pues aquel erudito 
pintor Zeuxis , que tomó á su cargo el delinear todas las hermosuras mas sobre- 
salientes de la Grecia , llegando á pintar la de Elena , desconfiado de hallar me- 
dios para expresar tan excelsa perfección , se valió del tropo de poner en su lu- 
gar : Hic locus Helena : este es el lugar del retrato de Elena , cuya belleza es 
tan superior á toda diligencia humana , que se reserva como divina. 

Y así , para no dexar las obras sagradas con el desconsuelo de no quedar 
concluidas , conviene recurrir á los medios espirituales , con cuyo auxilio se ven- 
cen las dificultades mas arduas. 

No dudo que hay algunas imágenes sagradas , que siendo en cierto modo 
imperfectas , obra el Altísimo en ellas grandes maravillas ; pero ninguno ignota 
que esto lo grangea la fé y devoción fervorosa del que ruega , y que esta se exci- 
taría mas quanto mayor fuese el estímulo en la perfección de la imagen. Y yo en- 
tiendo que es tan grande la. providencia del Altísimo en sus imágenes , que pa- 
ra que algunas no descaezcan en la devoción , procura suplir con prodigios todo 
lo que les falta de primores : tanto es lo que se deleyta en su culto , y lo que se 
agrada de su perfección. . . t 

Llevando pues adelante nuestro propósito , hace mención el padre Eusebio 
Nieremberg de una imagen .de nuestra señora , que naturaleza por sí sola grabó 
en una piedra ; y está en gran veneración en el convento de religiosas Agustinas 
de Avila < ; 

Pocos años ha que en Aragón se halló en el campo una azucena , cuya raíz 
ó cebolla , sin duda con emulación sagrada á la que notamos de Christo señor 
nuestro , era una imagen de la Concepción , á cuyo examen. movieron algunos ac- 
tos de reverencia que se notaron en algunas criaturas inocentes y personas de vir-» 
tud : símbolo tan propio de MARIA santísima , que no necesitaba de tan claro 
testimonio para su apOyo a . Y propiamente era concepción , pues estaba la ima- 
gencica á el modo que la criatura está en el vientre de su madre , cubierta con la 
túnica ó secundina materna. . 

¿Pero qué diremos de la sagrada imagen de nuestra señora del Pilar , traída 

Í>or manos de los angeles, y entregada á el Apóstol Santiago, con la presencia 
ísica y real de la reyna de los angeles en carne mortal, en aquella dichosa, quanto 
ínclita ciudad de Zaragoza ? Prenda es verdaderamente digna , no solo de admira- - 
cion y reverencia , sino de ser envidiada de todas las religiones del mundo la dicha 
de España , por haberse dignado la divina providencia de hacerla depósito de tan 
precioso tesoro, y del primer templo en que fué venerada su madre santísima: 

pre- 

i Nieremberg. de mtracui. net. in Earop. ¡ib. Cart. 3. 
i. cap. 8. • Egredietur virga de radice Jese , & flos de 

a Egq ños cantpi , & lilium convallium. radice «jus ascendei. i>«*. u. 
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prenuncio feliz del singular culto , en que había de ser obsequiada en estas pro- 
vincias , por toda la posteridad j y de la especial protección con que siempre las 
babia de amparar. 

En la iglesia mayor de Cuenca , habiendo formado la capilla del Sagrario del 
marmol de una cantera que se descubrió allí cerca , llegando á aserrar un pedazo 
que había quedado , hallaron formada de mancha natural de la misma piedra la 
ehgie de la Virgen del Sagrario que allí se venera : aunque otros dicen ser una 
mitra , y cabeza de obispo , sin duda , por permisión del cielo , en testimonio de 
gratitud á el ilustrísimo señor don Enrique Pimentel su fundador , hijo de la ex- 
celentísima casa de los señores condes de fienavente. 

En el reyno de Galicia , junto á Villanueva de los Infantes , está una er- 
mita , donde se venera una imagen de nuestra Señora en forma de la concepción, 
que será del tamaño de un dedo , la qual está dentro de un pedazo de cristal* 
de donde tomó la denominación de nuestra Señora del Cristal i habiéndola ha- 
llado asi un labrador , sin aue se le pueda encontrar comisura , ni se discurra mo- 
do humano por donde allí se pueda haber introducido , sino que haya sido mi- 
lagrosamente formada. Pero lo mas admirable es , que por qualquiera lado que 
se mire se le ve el rostro : lo qual no pudiera ser si fuese de vulto j y aun siendo 
á manera de pintura , es naturalmente imposible que represente una misma cosa 
por toda la circunferencia : cuyo prodigio desmiente toda diligencia humana , y 
la acredita efecto de sabiduría divina : que las cosas sobrenaturales no se pueden 
medir con la limitación de nuestras obras 

A santa Galla le traxeron los angeles , labrada por sus manos , en un zafiro, 
una imagen perfectísima de nuestra Señora con el niño : y habiéndolo noticiado 
la santa á san Juan , papa y mártir , primero de este nombre , fué á verla $ y ca- 
tándola adorando , se repicaron milagrosamente por sí mismas todas las campa- 
nas de Roma , y la santa imagen se elevó en el ayre $ y tomándola los angeles 
en sus manos , la pusieron en las del Vicario de Christo , el qual la llevó en pro- 
cesión á la iglesia de san Pedro , y aquel dia cesó la peste , que tenia á Roma en 
grande aflicción (*). 

En Galapagar , pueblo cercano á el Escurial , se conserva por herencia en po- 
der de un labrador rico un pedazo de vidro ó cristal , á manera del anteceden-- , 
te , dentro del qual está una imagen de nuestra Señora , como de los Dolores > y 
también se le descubre el rostro por varias partes : la qual halló un labrador , ha- 
biendo visto que los animales con que labraba la tierra no podían romper por 
mas que los estimulaba ; y llegando á reconocer donde topaba la reja , halló di- 
cho cristal , que siendo del tamaño del dedo pulgar , fué bastante á detener el 
ímpetu de tan fuertes animales. Llevólo á su casa el dicho labrador , y por suc- 
cesion se conserva en ella , experimentando salud muchísimos enfermos , bebien- 
do el agua donde haya estado esta reliquia. 

El caso de la milagrosa imagen de nuestra Señora de Guadalupe de México 
es bien notorio , quando aquel inocente dichoso indio , llamado Juan Diego, 
á quien se le apareció su magestad , vino á referir á el obispo lo que aquella gran 
^- Sc- 

t Non enim merienda est modulo nostro di- ttfmlcbr. Ckristi Domini , cap. 7. 
Vina virtu*. Ckiflft. ém erirí birtor. d$ lint. .(•) Spém. trütt. dtfttt. ac ttmpt. Dei. n, as. 
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Señora le había mandado , que fué* le erigiese un templo en aquel sitio , y pidién- 
dole de ello algún testimonio para crédito de su relación , le dio su magestad unas 
rosas que llevase en el tosco manto , siendo fuera de tiempo , y á el descogerle 
delante del obispo de aquella ciudad , cayeron las rosas , quedando la efigie de 
esta gran Señora expresada en el tosco manto de aquel indio , en la misma for- 
ma que hoy se venera en aquella tierra , con admiración de aquel reyno , y con- 
suelo de todos sus moradores. 

No es este solo prodigio el que ha obrado la divina omnipotencia en aque- 
llos reynos de la América en obsequio de su madre santísima : pues en el nuevo 
reyno de Granada está í cargo de religiosos del sagrado orden de predicadores la 
milagrosa imagen de nuestra señora del Rosario de Chiquinquirá , que este es el 
nombre del lugar , la qual , habiendo sido pintada al temple en una manta de al- 
godón juntamente con las imágenes del apóstol san Andrés , y de san Antonio 
de Padua , de mano de Alonso de Narvaez en la ciudad de Tunjar , i devoción 
de Antonio de Santa Ana , y colocada en una capilla de tierra y paja del pue- 
blo de Suta, de donde era encomendero el dicho Antonio de Santa Ana : pa- 
sados algunos años , hasta el de 1 565 , se reconoció que la dicha imagen , por 
los accidentes del tiempo , poco reparo de la capilla , y lo deleznable de la pin- 
tura , vino á quedar casi borrada y desfigurada , y el lienzo con seis roturas bien 
grandes , sin otras menores ; de calidad , que pareciendo estar indecente para el 
culto , se colocó en su lugar otra de un Christo crucificado , llevándose la de 
nuestra Señora , tal qual estaba , el dicho Antonio de Santa Ana , que la envió á 
el pueblo de Chiquinquirá , donde estuvo sin la debida reverencia algunos años, 
i. causa de no reconocerse ya señas de lo que había sido : hasta que una piado» 
sa y afligida muger , llamada María Ramos , deseando hallar consuelo en sus 
trabajos , y sabiendo que allí había estado pintada dicha imagen , compadecida de 
ver el lienzo en el suelo , y en sitio tan indecente , que aunque tenia nombre de 
capilla , era , por estar sin puerta , albergue de animales inmundos , adorando en 
su idea la imagen que no veía , colocó el lienzo con mas decencia , donde con- 
tinuando sus deprecaciones , á esfuerzos de su devoción y ternura , vino á hallar 
milagrosa , y sobrenaturalmente renovada y pintada dicha imagen , y los dos san- 
tos, con admiración y pasmo de todos aquellos pueblos , donde se hicieron au- 
ténticas informaciones de este prodigio : continuándose con otro no menor , pues 
habiendo quedado el lienzo por mucho tiempo con las mismas roturas que an- 
tes tenia , sin duda , porque los de poca fe no discurriesen ser otro , fueron des- 
pués insensiblemente resanándose , creciendo milagrosamente la tela , sin que se 
reconozca señal de humana diligencia. Autorizándose este prodigio con otros mu- 
chos que obra esta soberana imagen en toda aquella comarca , i cuyas expensas 
se erigió después este pobre albergue en templo suntuoso de la sagrada religión 
de predicadores 



1 P. Premiad. Fr. Pedro de Tobar , en tu U- de nuestra i t ñor a del Retaría de Chiquinquirá. 
bro de la relación kittórica de la milagrosa imagen 
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.unque nuestro intento es describir las imágenes , que por medios sobrenatu- 
rales han sido expresadas , no será fuera de nuestro proposito hacer aquí men- 
ción de las de el glorioso Evangelista pintor san Lucas '. Pues si las que han 
sido executadas por manos angélicas merecen tanta veneración , no serán menos 
recomendables las de mano de un tan gran santo , y Evangelista : que si bien no 
falta autor moderno que pretenda defraudarnos de esta gloria contra la común 
tradición apostólica y eclesiástica , tan umversalmente recibida en todo el orbe 
christiano , y apadrinada de tan graves autores antiguos , que mas de cerca inves- 
tigaron la verdad , y que no se moverían de ligeros fundamentos , que sin duda 
habrán perecido algunos en el transcurso de tantos siglos » : esto no obstante , 
siguiendo la mas común é inveterada opinión , haremos memoria de las mas 
notorias , que debaxo de esta piadosa creencia están veneradas en diferentes igle- 
sias de la christiandaji 

, Tres imágenes de la madre del Salvador se veneran , no menos que en Roma, 
cabeza , y emporio del mundo christiano , por originales del sagrado Evangelista 
san Lucas: una es la de santa María la mayor en la capilla de Paulo Quinto; otra 
la del Pópulo , en la Via Flaminia j y otra la de Araceli , colocadas en los tem- 
plos de sus mismos nombres : y la de Araceli parece haber sido la que dicen Ni- 
ceforo y Barón 10 , que después de algunos años la hizo traer Pulcheria , hermana 
del emperador de Constantinopla desde Antioquia , para ponerla en una iglesia , 
que edificó á su nombre en la Via Ducum t , juntamente con las faxas y paños 
de la infancia de nuestro Redentor , las quales recibió de la emperatriz Eudo- 
xia , á quien se las había dado Juvenal, obispo de Jcrusalen. Todo lo qual reco- 
pila con elegancia Jacobo Chiflecio 4. 

Refiere también autor grave y antiguo que aquel venerable patriarca Ger- 
mano , desterrado por la impiedad de León Laurico , entre las reliquias que sacó 
de Constantinopla llevaba consigo la efigie del Salvador , que su magestad envió 
i Abagaro , y asimesmo la de su madre santísima de mano de san Lucas f . 



Tom. L Ee 

t Fertur ,is quoqut primus Chri$ti,& qu* 3 D. Fr. Francisc. Ximenez t oéispo . y patriar- 

eum ita , ut decebat , genuit , matris ; atque iiein c a de Jerusale* , en su litr. impreso em Granada de 

orinciDuni Apostolorum effieiei pineendi arte orden del señor arzobispo D. Fr. Francisco de Ta- 



principum Apostolorum effigies pingendi arte orden del señor arzobispo D. Fr. Francisco de Ta- 

aduinbrasse : undéin otnne deindé habitabiletn ¡overa. 

orbetn tam venera nd uta, 6c pretiosum opus eat 4 Fascias ínfantiz Salvaton's , sive pannos , 

illatum. Nicef. Calixtos , lié. a. cap. 43. Item , quibus iwvnh.11 eum Pirgo Mattr , Luce , cap. a. 
¡ib. 14. cap. a. Rursus , ¡ib. 1$. cap. 14. Habuit Kudoxia , Tneodosü conjua , a Juve- 

• a Nobis satis est sanctum Lucam ab anti- nal* Hierosoiymitano epitcopo ;quas deindéab 

quinte pictorem habitum esse : cuju» existima- Eudoxia acceptas, Pulcheria Augusta colucavit 

tionis testes habemus otnnes illos,qui,á S. Luca in templo n* Ducum t cum imagine B. Virginia 

Chfisti, & Deiparx Virginia imagines picias i á. Luca depicta. Chjiet. in criti tistor.de lint. 

Sscribunt. Gretser. de tmagin. non monufactis, sepulcbr. Clristi , cap. 28. ex Barón, ann. 439. (/ 



cap. 19. ut (i Glicas , Metapbrast. 18 Octob. in 453. «um. 22. ii ex Ntcef. ¡ib. 14. cap. a. Item 

S. Luca. Greg. Nacíame, orat. \. in Julia. Paulin. Tteod. Lector, ¡ib. coUtctan. 

od Srverum ¡epist . 13. Petrus de Ribaden. soc.Jes. % Inter ex lera Germanus , Patriarcba Cons- 
tó. Ortob. Camis. lié. 3. de IV Señora, el cardenal tantinopolis , 111 médium proferebat eftigiem Do- 
Peleoto , disiorso in torno aüe imagini ,/ié. 1. cap. mim , |>er Tnadeum Abagaro mi«sam, fl¿ Kdesx 
39. <J apud tpsum Tbeodor. Lector. S. Jreneo,Ter- comervatam. Pnteiea memoria; pn.ditam ab 
tul. Euseb. S. Geronim. S ¿tugustin, Doroteo , Be- Apostólo Luca irraginem .qu* Re mam ad Thco- 



da,y Pedro Damiano , Joan. Curopaiata ,in Tbtopé, 
Imper. 



Apostólo Luca irraginem .qu* R( mam adThco- 
p 1. i 1 u m m i ssa f u i t . Glu as , apua Gr a serum , de ima- 
f in. non muvufoctis, cap. ¡. 
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A estas se puede añadir la imagen de nuestra Señora de Loreto , pues tam- 
bién hay tradición muy antigua de ser de mano del sagrado Evangelista san 
Lucas *. Y según dice el Padre Juan de Alloza , de la compañía de Jesús , en 
su libro del cielo estrellado de MARIA , se lo reveló así la misma Virgen á 
don Alexandro , obispo de la iglesia de san Jorge de Tarsacto , en ocasión que 
se hallaba desahuciado de una grave dolencia , de que repentinamente se halló 
sano , en testimonio de esta verdad. (*) Como también es de mano del sagra- 
do Evangelista otra , que fué muy estimada y venerada de los Cretenses , la 
qual , muchos años ha , que fué transferida á Babicra , con una partícula de la 
santa' cruz , y otras muchas y preciosas reliquias ; y ahora se venera en Berga en 
el oratorio del Alcázar , en la Parroquia Aufkirchense ». 

También la Virgen de Guadalupe es de mano de san Lucas , y es la mis- 
ma con que san Gregorio papa salió en la procesión de la peste de Roma ,quan¿ 
do oyó de los ángeles aquella antífona Regina Cali , SrV. La qual dió.el santo 
á san Leandro Arzobispo de Sevilla : y después , con la irrupción de los moros» 
huyendo á Toledo algunos sacerdotes con esta y otras reliquias , las ocultaron en 
un sepulcro de marmol junto á ei rio Guadalupe , donde estuvo 600 años sin 
carcomerse ni pudrirse siendo de madera : y después fué milagrosamente hallada, 
y se le edificó templo en aquel sitio 3. 

Otra imagen de nuestra Señora , de mano del sagrado Evangelista san Lu* 
cas , se venera en un templo de este santo ,que está en el cerro de la Guarda , 
cerca de la ciudad de Bolonia , donde se colocó , por haberse hallado en la igle¿ 
sia de santa Sofía en Constantinopla con un letrero que decia : Esta imagen , 
pintada por mano de san Lucas , se ha de llevar , y colocar en la iglesia d* 
san Lucas en ti monte de la Guarda. (**) 

También es cierto que san Lucas hizo imágenes de Christo Señor nuestro , 
así de la edad varonil-, como de su infancia , aunque no le trató en vida , por 
relación de su madre santísima , y de los Apóstoles » con quien comunicó mu- 
cho , y de quien recibió noticias muy individuales para su Evangelio : especial- 
mente las imágenes del Pópulo todas tienen á su hijo santísimo en los brazos 4 e 
y en Roma en la iglesia de -san Juan de Letrán hay una imagen de Christo Se- 
ñor nuestro de edad de doce años de mano de san Lucas , la qual dicen que 
la perficionó un ángel f : si bien esta puede ser Ja misma que diximos del Sal- 
vador en el §. 2. 

Otra imagen de nuestra Señora se venera en Ñapóles en la iglesia de santa 
María la mayor , con la tradición antigua de ser de mano del sagrado Evan- 



1 His adde imaginern D. Virginis Lanreta- 
nx : Nam 6t hanc i D. Luca pictam esse , vetus 
traditio tradit. Pide Turtehn. ¡ib. i . bittor. Lau- 
rttonx , cap. 2. tí 3. apud Gretter. ibi. cap. 18. 

( * ) ¿filoso , en tu cielo ertreilado de ftfsfRlsf, 
lib. 4» cap. t . exempl, 1 3. 

3 Omitto jam illam imaglnetn á divo Luca 
pictam , que olim cretensibus sutnroo in honore, 
ac pretio erat ; ex qua exemplum desumptum 
ante atiquot centeno* annos ', cum panicula de 
taocta ctuce , multisquc aliis prétiosis léliquiis 



In Babariatn pervenit ; & nunc asservatur Ber- 

Í* In sácelo arcís , in parochia Auffkircheroú 
'retter. ibi cap. 19. 

3 Ludolñc. Nonius, in na Hitpan. cap. ¿1. 
apudCrettet. cap. 18. 

(•* ) Sigonius , in lib. de Bono*, episcop. 

4 Imó & Lucas , dissertus ille Evangelista , 
inuginem Deiparse cera , & coloribus depinxit , 
sacrls bracbíis tenentem Don 
kontil. de imag'tn. rettitutione. 

j Carducé, diatog. 7. 
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ge lista san Lucás. La imagen de nuestra Señora de Atocha , y la de la Almu- 
dena también están en esa piadosa creencia. 

En Trápana , en la iglesia de la Anunciara , hay otra imagen de nuestra Se- 
ñora , que también es tenida por de mano de san Lucas: otra en la ciudad de 
Calatayud en España : otra en el relicario de la iglesia mayor de Valencia , de 
claro , y obscuro , como de aguada , de una tercia de alto , y una quarta de an- 
cho , donde tienen también el brazo y mano derecha del sagrado Evangelista con 
que escribió el santo Evangelio , y pintó estas y otras muchas imágenes de Chris- 
to y su madre santísima } mediante las quales y su predicación , convirtió un sin 
número de almas en Antioquia y otras partes : que aunque en las que son de 
talla no sea de mano del santo mas que lo colorido , es lo bastante para que se 
tengan por de su mano: bien que no estrañare que lo sea uno y otro , pues se han 
visto tantas veces en un sugeto ambas facultades. En cuya atención le venera el 
arte por su patrono , y por tal le reconocen todas' las academias y cofradías que 
hay de la Pintura y Escultura desde tiempo inmemorial. 

No será bien pasar en silencio otras dos imágenes que yo he visto. En el 
relicario del convento de nuestra Señora del Puche, tres leguas de Valencia, hay 
una pintura de nuestra Señora con el niño , á manera de la que se dice del Pó- 
pulo , la qual consta ser de mano de san Sila , uño de los setenta y dos discípu- 
los de Quisto : será de tres quartas de alto 1 , y poco menos de ancho. 

La otra es como de latón , de baxo relieve, en la misma forma y represen- 
tación , de quatro dedos de alto ; y en el reverso dice , en idioma valenciano an- 
tiguo , ser de mano de san Juan Evangelista , la qual fué dádiva del señor rey 
don Jayme á aquel religioso convento , cuyas auténticas están dentro de una 
caxita contigua á la misma efigie. 

s. V. 

mágenes de santos , executadas sin diligencia humana , también ha habido 
muchas , ademas de las que se han tocado en consorcio de algunas de Christoy de 
su madre santísima. 

Singular es la que se admira junto á el templo ó convento de san Elias cerca 
de Jerusalen , que es la efigie desre santo profeta, por la parte posterior sellada en 
una piedra viva como si fuera de cera , donde quedó por divina permisión , por 
haber sido allí donde el profeta estaba recostado , quando huyendo de Jezabél, 
le despertó el ángel , y le dió los panes y el agua , animándole para caminar lo 
que le restaba. (*) 

Peregrina fué la del glorioso patriarca santo Domingo , en Soriano , como 
baxada del cielo por mano de la soberana reyna de los Angeles , acompañada 
de las dos gloriosas santas y titulares de esta sagrada religión santa Catalina már- 
tir , y santa María Magdalena , que hoy se conserva con gran veneración en el 
convento de este gran patriarca en la dichosa villa de Soriano , provincia de Ca- 
labria , en el delicioso rey no de Nápoles , frequentada de todos los fieles , y acre- 
ditada con repetidas maravillas. (**) 

Tom. I. Ee a Las 

( • ) Fr. Antonio del Cattiíh , fiare de Tterr» ( •* ) Fr. Franeltcut Gómez, ordin. pr tedie, tu 
, ¡ib. a. emp. 9. butvr. S. Dminief in SorUm. 
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Las dos imágenes d retratos que se vieron en Venecia.de los dos gloriosos 
patriarcas santo Domingo y san Francisco antes de nacer* como reiiere san An* 
tonino de Florencia, hay opinión de haber sido expresadas por pinceles angé- 
licos , como en prenuncio de estas dos antorchas del evangelio. Y lo hace muy 
creíble la conjetura de no haberse restituido la Pintura entonces en estas provin* 
cias de Europa desde el excídio del imperio romano. (*) 

No fué menos misteriosa la imagen del glorioso patriarca san Ignacio de 
Loyola , en Munebrega , pueblo esclarecido * y antiguo de. la corona de Aragón j 
obispado de Tarazona , donde hoy se venera dicha imagen en la capilla de san Blas 
de la iglesia parroquial , adonde fué .transladada desde Calátayud , con ocasión de 
hallarse allí don Roque del Villar , canónigo del Sepulcro , y haber deseado 
ilustrar á Munebrega su patria con los retraeos de los fundadores de todas las 
religiones : lo quaí puesto por obra , y concluido , acertó- á verlo un peregrino , 
y dixo : faltaba allí la imagen de otro fundador de una nueva religión que ha-< 
bia" en Roma , y que [era español y _ muy santo, á quien él conocía muy bieni 
Preguntóle: las señas el canónigo para quelo.executase di pintor que estaba allí 
presente. A que respondió el peregrino : que él lo dibuxaria: em un lienzo para 
que fuese mas puntual : pusoselc -aparejado y y dexandosele allí , por ser ya.hora de 
mediodía, se fueron á comer el canónigo y el pintor j y pareciendoles que er^ 
preciso convidar á el peregrino , .enviáronle á llamar ,y hallando executada la 
etigie del santo patriarca, no. hallacou áfel peregrino , ni quien, diese razón de él 
en todo el lugar. Por donde acreditó ser peregrino del ciclo ; pues no admitía el 
acogimiento y hospedagé de la tierra que-todos buscan , ni la remuneración de 
su trabajo que ninguno desprecia. Consérvase pues en la iglesia de Munebrega 
esta santa imagen , acreditada con singulares y repetidas maravillas. (**) 

En el religioso convento de san Diego de Alcalá de Henares se venera una 
imagen de cuerpo entero del natural de san Carlos Borromeo , estampada míla<- 
gfosamente en una sabana de la cama , en que una piadosa mugei solía hospe- 
dar á el santo ; y ansiosa de tenef su retrato , permitió el Señor quedase estarna 
pado con los indumentos de su dignidad , en * una de las sabanas de la cama don-r 
de dormía el santo, sin que se! reconozca allí color alguno material sobrepues- 
to , sino como teñidos los mismos hilos del lienzo : lo quat he mirado con aten- 
ción y admiración diferentes veces. 

Lo mismo testifica la autoridad de san Agustín , acreditando lo que refiere 
Evodo , obispo Uzalense , de otra imagen del Protomartir san Estevan , estarna 
pada en un delicado velo , y remitida á aquella iglesia Africana por orden espe- 
cial del cielo 1 . 

Otra imagen de san Gerónimo he visto yo en una piedra ágata en la qual 
se ve el santo como desnudo en el desierto , con todas sus insignias , executado 
de mancha natural de la misma piedra , y tanto se ve en el un lado como en 
el otro; y poniéndolo contra la luz , aun se manifiesta mejor , transluciendose 
toda la figura con los demás adherentes. . . 

; No 

<*) Üt tuprá , ¡ib. 2. cap. f. $. 3. i 1 Augutt. Jedivtrt. term. 3a. & de C¡- 

( ) P. Alonso Anaraik .veneración de lar tan- vit. Det , lib. 2 2 . cap. 8. iW. de miracul. S. Ste- 
tas vnágenet , origen ,y milagros de tan Ignacio de pía*, lib. a. cap. 4, apud Augutt, tonu 1 o* 
Munebrega. Part. 3. cap. i. ya. . 
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No es ftueva esta maravilla en este máximo doctor , pues en. testimonio de 
la piadosa ternura con que frequentó y adoró el sagrado pesebre y portal de Be- 
lén donde nació Christo señor nuestro , permitió su magestad quedase estampa- 
da su imagen en una piedra , donde hoy permanece , según dice fray Antonio 
del Castillo en su libro Viage de Tierra santa. C * ) 

No se debe omitir aquí , aunque debia tener otro lugar , la noticia que he 
encontrado de una piedra cristalina que se halló en Filipinas » y en medio de 
ella figurado uri cordero de color turquesado con la cruz acuestas : símbolo muy 
conocido de Christo señor nuestro. (**) 

En el sepulcro que se construyó en el convento de religiosos carmelitas de 
Santa Ana , de la Alberca , en la Mancha , á el venerable cadáver del siervo de 
Dios fray Francisco de la Cruz , después de tabicado , y jaharrado de yeso , se 
manifestó á pocos días en la misma parte la efigie del siervo de Dios -de la suerte 
que estaba en el féretro quando le hicieron los oficios, dibuxada i el parecer co« 
mo de carbón ó lápiz con tal perfección , que todos Jos que le veián , y habían 
conocido , decían que era él mismo. Y toda la superficie que ocupaba le efigie, 
estaba cubierta de un género de mancha como de aceyte , que en llegando las 
manos á ella , se reconocía alguna especie de humedad xugosa , á la manera que 
en Alcalá de Henares está la piedra en que fueron degollados los santos már- 
tires Justo y Pastor. El qual dicho dibuxo, en le forma referida , duró muchos 
años j y aun al presente se reconoce , aunque algo confuso. (***) , 

Otras muchas hay , que omito por no constarme sus calidades autentica- 
mente , ó por eximen propio , ó informe de personas verídicas. Pero basten es* 
tos celestiales testimonios para calificar , no solo quanto se sirve el Altísimo del 
culto que se le consagra por medio de las sagradas imágenes , sino quanta félicí-» 
dad logran las líneas laureadas de esta ilustre facultad , pues ha merecido en su 
abono tan repetidos como soberanos testimonios , sellados con la poderosa mano 
de la divina omnipotencia. 

CAPITULO XII. 

... • . ' 

Prodigios de naturaleza , en abono de la Pintura* 

A sí como el arte se desvela diligente en imitar la naturaleza , también la na- 
turaleza , traveseando en sus obras , procura imitar á el arte. Que maravillas no se 
descubren en ese vasto elemento de la Tierra ! Que prodigios no representa el 
Agua ! Que asombro no manifiesta el Ayre ! Y que portentos no delinéa el Fue- 
go ! Todas son , digámoslo así , travesuras de la naturaleza , por emular primores 
del arte. 

La Tierra , no solo nos propone la hermosa primavera de matizados verge- 
les , y alfombras texidas en los amenos prados , cuyo verdor , presumiendo de 

za- 

(♦) Castillo % lib. i. cap. \o. (•••) /?/ licenciado D. Sebattian MttSn Sua- 

( ) Euteb. apid P. Ferdin. Ctutrilio ,ne. rez , comisorio del tanto Oficio ,<•■ la vida del tierva 
Jet. » bittor , ü magia mat. cap. 17. * Dkt Fr. Frameiteo delaCnz, lib. $. cap. 1 7.. 
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zafir , y hs salpicadas flores , desafiando los astros , parece pretenden retratar á el 
firmamento j sino que en las peñas , árboles , yerbas , flores y piedras , forma y 
pinta imágenes; , hombres , historias , y países , como se ve' cada dia , especial* 
mente en las ágatas, donde el arte , con los pinceles , pcrficiona lo que dexa 
bosquexado la naturaleza. Los espejos , ya de cristal , ya de acero , ú otra ma^- 
teria de semejante pulimento , parece quieren desempeñar á la tierra , con la 
perfección -de las imágenes , que representan. i 
i Quien podrá disputarle ípot este medio la perfección de los retratos , que 
no los igualará el mas elegante pincel ? Ademas ..de los que forma de los pa-«- 
dees en los hijos, y en los hermanos ,:que á veces no se pueden distinguir ; y 
aun en los que no lo son , se han visto prodigios raros de semejanza ; pues 
ademas de los que refieren Plinio , Macrobio , Pedro Mexía , y otros autores : 
en Benavente , por los años de 1550. tuvo el conde de aquel estado un lacayo, 
i quien vino á buscar un mozo que le era muy parecido , diciendo ser su her- 
mano, por haberse ido de su tierra el que lo era , y no haber sabido mas de 
él i y negándose el lacayo i esta demanda , siendo así que era para obtener la 
herencia que le tocaba por la muerte de su padre , hubo de ir , á instancias del 
conde , á el pueblo donde vivia la que suponían ser su madre j y llegando á su 
presencia , aseguraba ella ser su hijo , y que para mayor calificación , habia de 
tener una- señal en una pierna, y otra en otra parte , que se le hicieron de una 
quemadura. Admiróse el lacayo , porque era así verdad que tenia aquellas seña- 
les ; pero él aseguró no haber estado jamas en aquel pueblo ; y se hizo infor- 
mación de ser de otro muy distante , y hijo de padres conocidos. (*) 

Pero ademas de esto , es bien célebre y notoria la piedra acates , ó ágata > 
del rey Pyrrho , el que tuvo guerra con los romanos , en la qual se veian figu- 
radas las nueve Musas , y Apolo con su citara , no por diligencia del arte , sino 
por obra de la naturaleza , discurriendo de tal suerte las manchas , que á cada 
Musa le señalaba la insignia que le pertenecía ». 

Plinio afirma , que dividiendo un trozo de marmol pário , hallaron dentro la 
imagen del Silcno , que fué el labrador que crió á Baco. ». También en las can- 
teras de la isla de Chios , dividiendo un canto de marmol , se halló dentro la 
efigie , ó cabeza de Panisco , diminutivo del dios Pan 3. 

Dexo las fabulosas ficciones del Paladión , que los troyanos creyeron que ha- 
bia baxado del cielo para titular de la ciudad ; y las fantásticas ilusiones de los 
Efesios , con su estatua de la diosa Diana , que Júpiter les habia enviado del cic- 
lo 4. de aue hacen mención los actos apostólicos í. pues estas son ficciones ridi- 
culas de la ciega superstición de la gentilidad , que tan vano es decirlas , co- 
mo 

(•) Torquemada , fardin de Jtoret curiotas , «- dteur , gleba lapidis untas cunéis divídentium 
loq. 1. soluta, imaginen) Sileni intusexticisse. Piin. tíb, 

1 Regia: fama gemina: Pyrrhi illias . qui ad- atf . cap. j. upud Jun. de pict. vel. /ib. 2. cap. 4. 
venus lómanos belium gessit. Namque habuisse 3 Carneadet ,apud Cicenmem ,lib. 1. de dévtnat. 
tradttur achatetn ,in qua noven» Musa», 61 Apo- 4 Ephesiorum sané urbs , quas se odióse sa-r 
lo , citbaram tenens spectarentur ; non arte, sed tis jactat , sdiiam esse magna: dea; Diana: , & á 
s ponte natura; ita discurrentibas maculis , ut Jove delapai simulacri. Jun. de pict. vet. lib. 3. 
Musís quoque singulis sua reddcrentur insignia. cap. 1. 
Plin. nat. bitt.Ub. 39. cap. 1. $ Act. ip. 

3 Sic io parioruin marmorc mirabile pro- • 
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rno necedad creerlas 1 ,y paso i otros prodigios de naturaleza verdaderamente tales. 

¿ Quien no la admira en la variedad manchada de la piel del tigre , del caba- 
llo , y de otros animales ? Como también de las matizadas aves , con tantas difé-, 
¿encías de tintas y colores , que apenas se pueden numerar ? Pues en el hombre ! 
Apenas el color del uno se parece al otro , ademas de la común diferencia de blan- 
cos y negros. Pero lo mas peregrino es haberse hallado nación de color verde, 
cosa que parece increíble. Refiere un autor grave a , que en tiempo del rey Es- 
tefano de Inglaterra , en el año 1 140 , en la parte occidental de aquella isla , en 
Sutfolke , á quatro ó cinco millas del templo del santo rey y manir Edmundo, 
donde hay unas cavernas , que en ingles las llaman Vulputes , y es lo mismo 
que cuevas de lobos : poí una de ellas , en el tiempo de la siega , salieron dos 
muchachos , varón y hembra de color verde : sus vestidos no se conocían de que 
materia eran , y discurriendo atónitos por el campo , los cogieron unos segado- 
res : su habla no se les entendía , ni querían comer los manjares comunes , coa 
que llegaron á término casi de morir de hambre , hasta que viendo unas habas, 
se arrojaron á ellas y comieron , sustentándose así algunos meses : y después que se 
fueron venciendo á comer pan , y los demás alimentos comunes , perdieron el co* 
lor verde , y adquirieron el común y encarnado , y aprendieron la lengua que les 
ensenaron. Preguntados ¿ ya que se podían explicar , de donde eran , y como ha- 
bían venido allí ? Respondieron , que eran hermanos, f que en su tierra todos 
eran de color verde , y que no alcanzaban mas luz que la que allí había en los 
crepúsculos ; y esta debiera de ser la causa de su color. Dixeron también , que 
se alcanzaba desde allí á ver otra tierra que gozaba de mas claridad ; pero que 
la dividía de la suya un caudaloso rio : que de su venida no podían decir mas 
de que guardando un ganado de su padre , sintieron por la boca de una cueva 
un apacible sonido , sin duda ocasionado del silvo de los vientos por los órga- 
nos de aquellas cavernas , del qual conducidos , caminaron hasta donde los co- 
gieron en la salida : y que en su tierra , ¡ ó maravillas de la palabra de Dios ! tam- 
bién eran christianos 3 , y tenían iglesias : sin poderse averiguar á que tierras cor- 
respondía su relación. 

Este mismo caso refiere i la letra el padre Atanasio Kirchero , de la compa- 
ñía de Jesús 4 $ y haciéndose cargo de algunas dudas que sobre ello pueden ofre- 
cerse , les da cumplida solución , teniéndolo por indubitable , según la gravedad 
de los autores ; y de paso refiere otros habitadores subterráneos que se han des- 
cubierto en diferentes partes del mundo : como también el padre Gaspar Scoto, 
de la misma religión , en sus tomos de Física curiosa í. 

Y no hay que estrañar en la naturaleza esta transmutación del color ; pues 
yo conocí i un caballero de Mérida llamado don Gaspar de Molina , que tuvo 
una esclava negra , la qual habiendo tenido una grave enfermedad , de que le 
resultó ir mudando la piel , vino á quedar totalmente blanca , conservando la si- 
metría de negra. Y en esta corte vimos también un negro blanco llamado así , 

por 

* • r 

1 Va ni est narrare taita , stolti credere. 4 Atbanat. EWcktr. tac. Jtt. immundo subttr- 
Jun. ibi. ron. tib. 8. tect. 4. cap. J. 

• Guiüerm. Ncubrir. lib. i.de rtb. anal, cap.*?. 5 Gütpar Seat. toe. Jet. t* pbytéc. Curicr. tvm. 

3 In omnem terram eiivh icnui eorum. Ad 1. ém apead, adtéb. 3. da minóme bominum. 
Rom. 10. • *• 
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porque siendo hijo de negros , nació en extremo blanco y rubio ; pero con la fi- 
sonomía de negro. Y así no es nuevo en la naturaleza variar de tintas , y mu- 
dar de color por emular á el arte. 

También por el contrario ha sucedido de padres blancos nacer un hijo negro: 
lo qual se vio en Grecia i y siendo imputada de adulterio la madre , estando 
ella inocente , hizo información de que era descendiente de un etiope en quarto 
grado 1 : tan tenaz es la naturaleza en guardar en sus archivos las estampas de sus 
imágenes ! Y así se ha visto que algunas notas , señales , d lunares de los padres; 
no habiéndolos sacado los hijos , los suelen sacar los nietos , como rubricas de 
la naturaleza. * 

Y en conseqüencia de esto » no es menos admirable lo que se notó en el rey 
Seleuco , y sus descendientes , que de él se llamaron SeUttcikas , á los quales en- 
noblecía la imagen de una áncora estampada en el muslo por naturaleza 3. Tam- 
bién los Espartanos tenían por divisa en el cuerpo una señal en figura de lan- 
za ; y el que no la tenia , no se reputaba por legítimo de aquella nación 4. Y 
un hijo de Pitón Nisivensc , que se tenia por oriundo de los Espartanos , sacó 
la señal de la lanza después de muchas edades en que ya estaba olvidada í. 

Ni parece se descuida la naturaleza en inquirir todos los medios que pue- 
dan perncionar la imitación , pues hasta el modelar por el mismo natural , exe- 
cuta , como lo suelen hacer los pintores y escultores haciendo moldes de las co- 
sas corpóreas y naturales. 

Alberto Magno refiere 6 que se hallan muchas piedras, que dentro y fuera 
tienen imágenes de animales i por la parte exterior tienen los lineamentos , ó 
contornos , y partiéndolas , se halla dentro la figura de los intestinos j lo qual no 
puede ser de otro modo sino de animales conglutinados en el mismo légamo de 
que se formó, la piedra. 

- Buen testimonio es de esta verdad la efigie de la serpiente cóncava y convexa* 
enroscada , que se vé en las dos piedras que están á la entrada de la capilla de 
san Luis Beltrán , en el convento de predicadores de la ciudad de Valencia , la 
qual se halló en la cantera , de donde se sacaba la piedra para la fábrica de di- 
cha capilla : misterio digno de notar ! Siendo , como lo es , divisa de este glo- 
rioso santo , en demostración del veneno que le dieron los indios para matarle, 
de que se libró por la virtud divina. 

Fulgosio escribe que en Bérgamo , en la iglesia mayor , hay otra semejante 

en 

i Quídam mulier grates , cam nigrum pe- esse. Auttmhu. apud Jan. ibid. 
permet infantulum , aduUerii postulata , inve- $ Ac Pythonís Nisivensis:::dtctus genus 
nit se quarto gradu progenie ab anhyope pro- i apanis ducere , filiorum quídam hasta; fígu- 
creatam. Piulare, apudjun. ibi. ram in corpore suo in lucem extulic : similitu- 

• a Verrucas , ruevi, lentes parentum in filias dinegeneris tám mu)mpotestatibus,tamque ex 
non visi , aliquando in nepotibtis apparueront. profundo emergente. Ptutatc. apudjum. ibid. 
Idem ibidem. 6" Admirabile ómnibus videtur , quod ali'r 

' j ¿tpianut ,apud Jun.de pitt.fer. ¡ib. a. cap. t. qnando lapides inveniuntur ,qui intus ,& fori» 
Ñeque enim fortuitum fuit, quod Seleucum re- habent imagines animaiium ; foris enim linea- 
gem , reliquosque ab eo Seleucidas imago an- menta ,& quando franguntur, reperiiur in hit 



eorz fssmori eorom ¡anata nobilitavit. figura iiitestinorum : Quas quidem alia ratlone 

4 Apud Thebanos illis,qui appellantur Spar- contingere non poiuerunt , nisi ex animali ibi- 

ti, signum quoddam dicimr esse generis , lan- dem in «axum converso, siltett. Maga. ¡ib. i. de 

ceatn opinor quandam in corpore , &¿ quisquía etb. mttal. trtut. a. cap. p. 
id signi non habeat , non videtur ex SpartU 
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en un pórfido , que es mas de estrenar , por ser piedra , cuya dureza no se forja 
de tan común materia como las demás : la qual dice está colocada por ornato 
de la pila del bautismo ». 

En Sicilia se hallan muchas piedras en figuras de varios animales , que las 
tienen por eficaces contra las mordeduras de los escorpiones , y otras sabandijas 



Yo he visto en poder de un curioso una piedra bezal oriental en forma de 
un pescadillo , por obra de la misma naturaleza , con la señal de ojos y boca , y 
otras menudencias tan puntuales que admiran ; y habilitado con unas atetillas , y 
cola de oro , parece un delfin muy caprichoso : y será de quatro dedos de lar- 
go , y de un pulgar de grueso por la cabeza , y á proporción lo demás. 

También refiere Falopio haber visto una piedra lapislázuli , que la hermosea- 
ban siete estrellas , dispuestas por el orden mismo que en el cielo vemos la Ur- 
sa menor 3. 

Y no contenta con esto , se adelanta la naturaleza hasta formar estatuas. La 
de piedra sal de la muger de Loth es bien notoria 4 : pero ademas de esta , en 
una provincia junto á Tripol , en Berbería , convirtió en piedra una constelación 
todos los animales y plantas ; de que refiere el padre Fuentelapeña haber visto 
melones , setas y otras cosas í ; y que al rey christianísimo le presentaron un ni- 
ño y una muger de dicha provincia vueltos en piedra en acción de amasar , jor- 
que los debió de coger en esa postura aquella constelación , ó exhalación lapídea, 
como dice el Abulense sobre el Génesis 6 , donde refiere , que hay algunos lu- 
gares en que prevalece tanto un influxo mineral , que convierte en piedra no so- 
Jo las aguas , sino los brutos , y hombres que encuentra. Y en Roma , en el jar- 
din del príncipe Ludovico de Piumbino , hay un hombre convertido en piedra, 
el qual se reconoce ser humano cadáver , así porque las canillas conservan la subs- 
tancia de hueso , como porque los linea memos interiores son de cuerpo humano, 
adonde el arte no pudo haber entrado 7. 

En las aguas del Silaris se advierte esta rara particularidad , que cualquier 
planta que se arroje en ellas , se transforma en piedra , sin perder el color ni la 
forma que antes tenia s con que vienen á quedar hechas estatuas de sí mismas, 
y juntamente pintadas y coloridas (#). 

En Morabia se hallan pedazos de incienso y myrra cavando la tierra en fi- 
guras de brazos , pies y piernas de persona humana ; y poco ha que se halló un 
hombre entero de 

En el partido de Soria, junto á el Duero, está la ermita de san Saturio, 
Patrono de aquella ciudad , sobre un peñasco , en el qual se crian unas lanchitas 
de piedra , donde se ven estampados unos paises , con sus arboles , tan bien pi- 
cados , que el mas delicado pincel haria harto en imitarlos. 

También he visto yo otras piedras , que dado el pulimento , se ven unas ciuda- 
Tom.I. Ff de- 

i Item Bergooii in majori fano in porphirite in statuam salía. Gcntt. io- 

lapide , qui ad baptisterii otnatum est pósitos, $ Ft. Antonio Fuentelapeña , in ente dilucida- 

tanquam ducta serpens ¡n orbes circumvoluta do , tect. 2. diffic. 7. 

perspicitur. Fulgot. memorab. lib. 1. cap. 6. 6 jíbuleni. tuper Genes, cap. 13. /o/. 157. 

a Poteacb. de insulte. 7 Fuentelapeña , ibi. 

3 Falfopp. lib.fottil. cap. 33. pag. 339. (•) Causin. in tymUl. stlect. symb. jo. 

4 Respiciensque uxor c,t»s post *e , versa cst 8 Joan. Dubrav. kiutr. d? Bol tm. 
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délas y edificios de muy caprichosa y artificiosa composición ; y dos de ellas vi en 
poder de don Felipe de Torres , secretario que fué de cámara de su magestad : y 
ademas de esto , no es de omitir la variedad hermosa de los manchados jaspes, 
donde se ven muy artificiosos caprichos «. 

En Cuenca en el convento de san Pablo , orden de predicadores , el día de 
san Pedro mártyr , se encuentran algunas guijas con la insignia de la cruz blanca 
y negra de san Pedro mártir inquisidor. 

Sugetos de crédito afirman que en la india de Portugal se han hallado dos 
plantas , cuya simiente es cebolla , y se ha traído á estos reynos , que la una lleva 
en su flor , á manera de rosa , expresada la figura de un hombre , y la otra la de 
la muger ; y ambas son mas fértiles estando á la vista una de otra. 

Una planta , cuyo nombre es Antropophora , es tan semejante á un hombre 
desnudo , que casi no se le diferencia , pues tiene cabeza , brazos , piernas y pies ; y 
sobre todo , tiene la demostración del sexo : lo qual asegura el padre Atanasio 
Chircherio con grande admiración , como testigo de vista de esta planta , en Ro- 
ma , en casa de Enrico Covino *. Y añade , que también hay unas yerbas que 
llaman Orchtdes , que tienen totalmente figura de hormigas : y otras llamadas 
Apiformcs que la tienen de abejas. Y últimamenre dice : que la planta llamada 
Boromes es tan semejante á un cordero , que sobre tener exteriormente cabeza, 
orejas , ojos , boca , pies , cola y lana , interiormente tiene carne y sangre , tan se- 
mejante á la del cordero , que la apetecen y buscan los lobos , y las zorras , no 
con menos ansia que la del cordero animal. 

§. II. 

lll Agua en sus cristalinos espejos retrata quanto se le opone , formando un 
vistoso pais , especialmente en la quietud de un estanque , donde nos delinea los 
árboles frondosos , las montañas remotas , el cielo con sus nubes , y demás ac- 
cidentes que le hermosean ; pero no contento con esto , en sus salobres senos no 
hay animal terrestre que no imite con sus escamados monstruos , ya de caballos, 
de bueyes , de aves , gatos , y perros ; y lo que mas es , hasta los hombres , en 
tritones , y faunos , que si bien son tenidos por fabulosos , no faltan autores 
que lo apadrinan , fundados en casos históricos 3 : hasta imitar los trages de dife- 
rentes estados , como de frayles , y obispos 4. Donde podemos también añadir , se- 
gún los autores citados , las nereidas , ninfas , sirenas , y otros monstruos , que por 
travesura de la naturaleza , se han visto compuestos de diferentes formas , como 
suele también el arte travesear en los follajes , y grutescos , formando varios mons- 
truos , compuestos de diferentes especies a voluntad del artífice. 

Pero no solo por este camino pretende el agua la imitación , sino congelan- 

do- 

i Fortuitas getnmarum , lapidumque mi- Gaspar Scot. Soc. Jes. in Pbysic. Curios, ¡ib. 3. 
cuta ab arte non abludentes , ut Ai reliqua na- cap. 3. 

tura in aimili genere lascivientis miracula. Jun. 4 RemdeUtus , apud Gesner. ¡ib. 4. de Aquati- 

de pict. veter. ¡ib. >. cap. » . ¡ib. In Báltico man , anno Dominí 1 $31. captus 

8 Cbircb. in magnetita*, plantar. fo¡. 639. eJt Vir Marinus , & dono datu» Sigismundo Re- 

3 Püa. nat. bitt. ¡ib. 9. cap. j. Pautan, ¡ib. 9. gi , qui eniscopum insulis ornatum corporis ha- 

Aiexandr. ab Aíexand. ¡ib 3. Geni ai. dier. cap. 8. bitu quodammodo exprimebat. jipud Gatp. Seat, 

Getnet. ¡ib. 4. de s*i«ati¡. Majotut ><3 a¡n,apud ubi tupr. (* cap. 4. 
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dose en diferentes formas y figuras. En la diócesi úe Cuenca, hay una cueva , que 
llaman la cueva del agua , donde , de la que destila la misma piedra , se van con- 
gelando figuras varias , como de brazos, piernas , y otros miembros humanos. 

En el rcyno de Valencia , en el estado de Gandía , hay otra que llaman la 
cueva de las maravillas ; y otra en el estado de Carlet , donde se ven estos y otros 
same jantes prodigios , cuajándose el agua í manera de cristal ú de piedra blanca 
transparente : y lo mismo se ve en otra que hay en Requena, y en otras mu- 
chas partes de España. 

Afirma el padre Eusebio Nieremberg , que en el puerto de Monjía dexan 
las olas en las crecientes ó fluxos del mar esculpidas con toda perfección en los 
peñascos varias figuras de cruces y ballestas, que en ellos, después del refluxo, 
se ven grabadas i y volviendo á crecer el mar , se borran aquellas , y se impri- 
mcri otnis* 

S. 1IL 

E: • ■ V. , ' • - ... 

1 Ayre también nos manifiesta grandes portentos en la imitación del arte, 
pues no contento con representarnos la hermosa pintura del arco iris , y en las 
nubes figuras de leones, caballos, y monstruos horrendos, como también de hom- 
bres, y exércitos numerosos, pasa á imitar la voz de tal suerte en los ecos, que 
se pudiera dudar si era persona viviente el que responde ; pues ya que no pue- 
da representar el cuerpo , como el agua , d el espejo , parece que con emulación 
mas gloriosa se empeña en representar el alma. 

L.as siete torres de de Zizico estaban hechas cem tan admirable dis- 

posición , que el eco que resonaba en la primera , lo iban imitando las demás «. 
Parece que eran émulas de la celebre torre de Ptolomeo en la isla de Pharo , jun- 
to á Alexandría , que ademas de su grandeza , era de una piedra tan diáfana y 
refulgente , que parecía un espejo , y como tal representaba la figura de lo que se 
le oponía ». Pero ya que las siete torres dichas no tenían esta diafanidad , para re- 
presentar el cuerpo , se empeñaron en imitar el alma , para poderle disputar á la 
otra la preexcelencia en la imitación. Y lo cierto es , que si el eco , y el espejo se 
prestasen los efectos, cada uno pudiera presumir de viviente en sus imágenes. 
Díxolo con su acostumbrada viveza el insigne poeta Juan Oovén en este ele- 
gante dístico: 

Nihil in se prater vocem vítale habet eco i 
XJt v'tvat speculum non nisi voce caret. 

Con hermosa elegancia lo traduxo don Francisco de la Torre , ingenio célebre 
en esta redondilla: 

De vivo la voz veloz 
Tiene el eco en su refiexo \ 
Y para viso al espejo 
Solo le falta esa voz. 
Tom.J. Ff* Ade- 

I P/ta. Hb. 36. cap. 1$. 

S Man.Avrtl. i» Z*»nt,Hk* I . cap. 40. Pin. tib. 36. eof. IB. 
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Adelantó el concepto en una decima, que paa^divertic lo : pesado de k prosa 
roe ha parecido la estimarán los curiosos. 

Si me miro en cHstal aillo , 
Si me oygo en eco -qeloz , 
Uno es mi bulto sin voz , 
}" ¿I otro es mi voz sin bulto. 
Copian con pincel oculto 
2w ser tan d el natural , 
Que alentara en cada qual 
Otro yo , si diera- en trueco 
0 bulto el cristal al eco > 
0 voz el eco al crista f. 

Pero no solo en esto presume el Ay/e emular á el arte de la imitación , si- 
no también en imágenes , y figuras fantásticas , ó cuerpos aéreos que forma ; que, 
ó ya sean por ocultas causas , ó por disposición del cielo para nuestro aviso 1 j o 
por sugestión diabólica para nuestro engaño * ; como quiera que sea , pertenecen 
á la re<rion del Ayrd , donde se executan por no ser cuerpos perceptibles a el tacto. 

Bien lo acreditan las sagradas letras en diferentes casos , especialmente en 
aquella nubecilla misteriosa que tcaia semejanza ó figura de hombre , para dar á 
entender Dios á Elias que había de tomar aquella naturaleza 3. 

En el Africa , cesando los vientos , suele engrosarse el Ayre de suerte con al-» 
gunos vapores , que se forman unas visiones de tan desmesurados monstruos y fi± 
guras horrendas al precer , que á los caminantes que lo ignoran suele, causar 
grande pavor, y aun á algunos la muerte 4. Lomismo afirma Plinio , repitiendo 
una gran séVic de diferentes formas , y constituciones de gentes fuera del orden 
regular ,á los quales llama juguetes de la ingeniosa naturaleza , aunque portentos 

para nosotros 5. . ' 

En Islandia , cerca del polo árctico , hay un promontorio , que está, arrojan- 
do fuego , á manera del monte Ethna , donde se aparecen áJos pasageros algunos 
que allí se han sumergido , ó por algún otro caso violento han sido muertos , con 
semejanza tan propia á la que tuvieron en vida, que sin estañarlos les han ha- 
blado los que los conocían, ó ignoraban su muerte, hasta que se desparecían 
aquellas sombras ó imágenes fantásticas 6 . 



i Soleré Deuin his , similibusque prodigüs, 
prxmoneie homines de futurís cladibus, agnos- 
cunt , non christiani tantün» , sed ethnid quo- 
que scriptore?. Gaspar Scot. toe. Jet. in pbytic. 
curios, tom. i. lib. 6. cap. 3. 

a Spectra ssepé esse doemones constat ex 
diciis ; quoniam frequentér á scriptoribus , má- 
xime christianU , doemones appellantur. Idem, 
ibi. lib. :. cap. 17. ... 

3 Ecce nubécula parva , quasi vestigium no- 
minis ascendebai de mare. 3. Reg. cap. 18. 

4 In Africa certé , vemis maximé quiescen- 
tibus.'atque 00 hoc acre concrétente, ¡romanía 
quídam spectra , vari.ium , iremendarumque 
belluarum formas referentia stuporem , ac rne- 
tum ignaris injiciunt. Diodor. Sicul. ¡ib. y 



En 

5 In Africa: solitudinibus hotninum species 
obvia; subindé fítint , mnmentoque evanescunr. 
Hxc arque talia ex hoininum genere ludibria s¡- 
bi , nobis miracula, ingeniosa fecit natura. Plm. 
nat. ¡ib. 7. cap. a. 

6 fesi in Islandia Ínsula , circá polum arcti- 
cum , promontorium perpeiuis ignibus instar 
Kthnx montis a>stuans, ibique submersorum, si- 
vé alio violento casu octisorum spectra sese of- 
ferre congressibus notorum hominutn tam ma- 
nifesta,ut tanquatn vívenles accipiantur ab ig- 
naris mortis illorum ; nec deprehendi errorem 
priusquam disparuerunt umbrz. Olaut Magn. 
lib. a. cap. 3. apud Gatp. Scot. toe. Jet. in ptyti. 

l. lib. a. cap. 28. 
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Hit tiempo ¿é sá»Gr^rio:J^agna, inios:d¿ Ja invasión dé los L'origobar- 
dos en Italia, se vieron en la región de él «u/ra dm euémitot de honsbrcs. ar- 
mados ->ios quales viniendq á enco¿kraTse y odmb«jeK)a cwritalifuria eli uüoi con- 
tra el «tro , que en él espacio que duró la baafla.tfaytj tanta sangre ,.quejeUarjto, 
como testigo de vista , afirmó jqoe corría por et jsibIo f.Qacjíc pútturaiíá este- 
moda se vieron en Jerusalen , .por espacio de¿ quarenta días ,: quando^fjjOT Jason- 
contra aquella ínclita ciudad 1 Que de esquadrones se vieroa.fotrnadosr¡por:eJ|^ay^ 
re 1 Que de armarí Que de caballos ¿ .¥ ~j\bo éz moratruos cuenta el sagrado 'tex- 
to 1 Presagios todos de ios estragos que despk&> e^perirnemd, aquella ürftKz .ciu-. 
dad., que había ¿do! señora del rriundo .» ! Semejantes pusagios sé vferaatiantes 
que el emperador Tito la entrase -en imágenes Ue exercitos que» la cercaban, 3. 

Muchos casos pudiera feférirLiie esta, dase v que traen' gravísimos autores , <p 
de otras varias apariciones fantásticas, así' entre gentiks oonao entre chrisiiaTios- 
de que .pone innumerables exemplos. el padre í><jraspar Escoto; tn su pitea cnk 
r¡osa,tom. i. tíbi s.:adondeTO»ho á el fcebor; que allí verá rjortenmsímaravi- 
liosos , que omito, poc no hacer dexilo especial asunto 4. k — , r ¡: : . 
: L-, o. y< ... , ".i o-. .•. ■ . yi ^ 

• • .... IV. l. . ¡ ; jjíi" 




Fuego con la parte luminosa hace la sombra del cuerpo que se le, opone, 
de cuya delincación , según opinión de algunos , tuvo principio el arte.de la .Pin* 
tura; pues en ella nos muestra en suficiente forma una imagen plani del cuer- 
po , que la causa mediante la luz. • . ü . : 

Pero no es esto solo en lo que manifiesta el Fuego la emulación 4 el .arte 
de la Pintura , sino en imágenes aparentes , con legítima representación. , ' ere vario* 
meteoros ígneos, que se han visto en diferentes lugares y tiempos (•).; ademas 
de los muchos que se notan en la escritura sagrada , especialmente el carro y cav 
bailas de fuego en que fué arrebatado Elias í : á que aludió también el del se- 
ráfico patriarca san Francisco , sagrado Elias de la ley de gracia. 

En Alemania el año de 1532 cerca de Inspruk se vieron en el cielo porten-* 
tosas imágenes : la primera fué un camello cercado de un orbe de fuego? ia^otra 
un lobo arrojando fuego por la boca , y también circundado de un oebe de fue- 
go : seguíase á esto un león , á el qual un nombre armado^. pie de una monta- 

- t Priusquam Italia gentil! gladio ferienda 3 Post díes testos , ante sol?* occasam , vi' 

traderemr, ígneas in ccelo acies vidimus, ip- 'si sunt per inane ferri carras totis regionibus, 

sum , qui posteá hutnani generis fusus est, san- & armar* acies tranantes nubila & civhati cip- 

guinem coruscantes. ¿>*v. Gregor. Maxim. komU. cunfusz. Jotepb. lib. 7. ae Bel/, jud. cap. 1 2. 

U im evú*g. 4 Garpor Scot. toe. Jet. Ja píyti. Oírifr. t. i. 

a Cunti^it autetn per untversatn Hierosoly ¡ib. 3. (j o. 

morutn civitatem videri diebus quadragnta per (*) Denique inveniens in his, non modo ig- 

aera equites discurrentes , au ratas sioias hahen- neas rutas cfTingi , verum ígnita quoque anima» 

tes, & bastís quasi cohortes, armaros, & tur- lía 4 & viros ignem , velutl ra se coruscarumis 

stis equorum per ordines digestos, & congres- insiar eminentes: Ac joata ipsasquoqu* coelestea 

siones fieri cominus, & scutorum motus, & ga- snbstantias, congestos carbones ignis apponi,& 

leatorum mnltírudinem giadiis districtis . & te- ilumina ingentis fragosé ignis fervorem emiten- 

lorum jactus,&aure'>rum arnmrumsplend. rem, tia. S. Dio*, de cteiett- bierurct. cap. » 5. 

omnís^ae generis Inricarum. Quapropter omnes $ Ecce corras igneus , 61 equi ignel divise- 

rogaba nt , tn bunam monstra convertí, a. Ma- runt utrumqae , & ascendit Elias per tnrbinem 

cbabieap^. . . in ccelum. R*g. 4. cap. 2. 
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ña , le halagaba la greña , y el león le correspondía gratad. Cuyos significados 
omito por no ser de mi intento ni profesión. . i - 

A la muerte del duque Juan , elector de Saxonía , precedió en el cielo la pin- 
tura de un árbol marchito , y vuelta la copa hacia abaxoi después un caballero 
muy diligente llevando otro árbol cortadas las ramas ; luego se veia una cruz gran- 
de y, negra en una densa nube j y finalmente, se vid salir de ella con grande 
estrépito un espantoso rayo a . 

En eí año de 1 534 el día tres dé Julio , en la villa de Schleswich , hacia 
la parte meridional , estando el cielo sereno , se vieron en el ayre diferentes leo- 
nes, querde diversas partes concurrían á batalla, á los quales asistía un hombre 
armado vibrando una lanza. No lejos de un caballero que allí se veia , cayo una 
cabeza humana dividida de su cuerpo , adornada con corona imperial. De allí £ 
poco se vio la testa colmilluda de un jabalí , y dos dragones arrojando ruego. 
Después de esto , se veia la pintura de una dilatada y hermosa ciudad puesta a la 
orilla del mar , sitiada de una armada naval , y exárcitos por. tierra } sobre la qual 
se veia una cruz roxa , que después se fué convirtiendo en color funesto y dene- 
grido. Después salia otro caballero refulgente como el fuego , y con imperial dia- 
dema en h cabeza , á el quai se seguía un caballo desmontado. Después en una 
llanura dilatada resplandecían dos ardientes alcázares de fuego junto á un 'alto 
monte , en cuya cumbre una grande águila , ocultando la mirad de su cuerpo con 
la eminencia del monte , le coronaba , cercada de algunos hermosos y candidos 
polluelos. Velase también volcada la testa de un león coronado , y un galio , que 
hiriendo con el pico , escondía la cabeza , hasta tanto que dividida del cuerpo, 
se perdía dé vista , quedando el cuerpo manifiesto. Asistían allí otros leones , y 
junto a" la cabeza del jabalí un unicornio , que poco á poco se fué convirtiendo en 
dragón ; y asimesmo se veían otros muchos animales de desusada magnitud y fi- 
gura. Veíase también en una alta peña un alcázar de fuego , cercado de dos exe'r- 
citos, y se registraba una región entera, poblada de muchos lugares, alcázares, 
y villas ; pero después fué todo esto consumido y abrasado con fuego : y las rui- 
nas que cubrían la tierra fueron inundadas de un dilatadísimo lago , permane- 
ciendo solo las torres de aquella gran ciudad que antes había aparecido ; y á la 
orilla del agua un grande camellón en acto de beber 3. Fiutura cierto llena de 
maravillas y misteriosos prenuncios de las turbaciones de Europa en aquellos 

+1 . ■ ■ 1 I 

rr.nl IM IS 1 

En Silesia el año de 1 545 día después de Pentecostés se vieron también 
portentosas imágenes en el cielo. De la parte oriental capitaneaba un oso un es- 
quadron formado , y de la parte occidental le salia al encuentro un león , con bien 
armadas huestes } y entre uno y otro resplandecía una lucidísima estrella. Poco 
después se embistieron los dos exércitos , y travaron tan fuerte batalla , que se 

veía 

I Anno ifja non procúl ab ¿Bnipotenre mi- a Joannis ducis Saxonix & elecforí» mor- 
ras víme sunt imágenes. Cameius erat prima ñica- tcm ha?c p ra- cese re piciurs. Atbor primó erat 
nía circúndalas in orbem : Altera , lupas flarn— marcida,oc eversa. Expeditas hinc eques, tiun- 
mam evotnens , & flammeo orbe se plus : Seque- catam ramis gesians arburem : Tum magna , & 
bamr hunc leu; cui vir caiaphractus, in mon- aira crux in densa nube ; Tándem ex ea fulmen 
tium stans adltu , blandé cout recta bal }ubam| visum exculi horrihili ingenti cum sonim. Gatp. 
blandiri hic vicisim videbatur. Joan. Jontton. Stvt. «¿1 tupr. lib. 6. cap. 1 . $. a 
darte j. Ttammaíegroph. cap. mit. 3 Gasp. Scot. roe. Jtt. utn tu¡ 
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veía caer la sangre , y los cuerpos muertos. Y en el discurso de la batalla , una 
águila real , desprendiéndose de una alta roca , cubría con sus alas el exército leo- 
nés. Y acabado el certamen, quedó el león resplandeciente entre sus huestes, 
sin quedar mas vestigios en el del oso , que los miserables cadáveres postrados: 
á cuyo espectáculo asistían unos venerables ancianos. Concluida la batalla , redu- 
xo el león su exército hacia el ocaso. Y después de un breve espacio , un caba- 
llero sobre un hermoso caballo blanco , y ricamente aderezado , vino del exército 
á el sitio de la batalla , y puso sobre el caballo á un hermoso y bien armado 
mancebo que allí estaba ; y caminando acompañado hacia el oriente , se desva- 
neció con todas las demás especies 1 . 

También ¿n la Helvecia, el año de 1478, en varios lugares se vieron en 
el cielo esquadrones peleando con intrépido furor ; y después de algunos días, 
se vieron en el ayre cruces de diferentes géneros, y globos de fuego, que ca- 
yendo en la tierra á vista de muchos , dexaron en ella vestigios bastantes para 
testimonio de esta verdad a . 

Estos y otros semejantes meteoros y cometas de diferentes formas se han vis- 
to en todos tiempos , los guales , dexando en su fuerza los ocultos fines de la di- 
vina providencia , nos califican el intento de ser la misma naturaleza émula del 
arte de las imágenes (*). 



P 



$. v. 



ero no solo émula sino maestra se puede y debe llamar del arte de la Pin- 
tura la ingeniosa naturaleza : pues si atendemos á la constitución de nuestra vis- 
ta , y la de todos los vivientes sensitivos , veremos que en una de las telas ó tú- 
nicas de que se organizan los ojos que llaman la retina , se imprimen las imáge- 
nes de los objetos para que el sentido forme el acto de visión 3 , sin omitir las 
ideas y caprichos que en las ilusiones del sueño representa en la fantasía , tan 
artificiosa , y á el parecer realmente , que parece verdad , como cada uno 1 o ex- 
perimenta. 

Pero aun no es esto solo en lo que mas acredita su pericia esta gran maes- 
tra ; pues para calificar esta indubitable verdad , se experimenta en un aposento 
obscuro, donde , haciendo un pequeño agujero en el tablero de una ventana , es- 
tando todo cerrado , en el discurso del dia , poniendo un papel , ú otra superficie 
blanca en frente del agujero, se representan en él con suficiente distinción las 
imágenes de todas las cosas que á la otra parte le son opuestas , aunque inversas 
las figuras , por la intersecacion que las líneas radiales forman en el agujero. Y si 
en este se pusiere un cristalico convexo , ó á manera de lenteja como una uña, 
asegurado con cera ú otra cosa ; ó un cristal de anteojos de grados , se ven las fi- 
guras con mucha mas distinción y perfección en el color y la forma , tanto , que 
el mas delicado pincel no las executará mas definidas. 

Y 

1 Idem, ibidem. dit & creat. Arutotel. ¡ib. a. de generat. cap. 3. 

9 Idem , ibidem , cap. 3. 3 Visio fii per rrodu.n picturse ¡n retina ocu- 

(•) Omnia delineamentis prttnám describan* li. Gatp. Scot. tociet. Jet. i* curt. matbem. ¡ib. 19. 

tur , deinde colores recipiunt , & moliiiem , & cap. 4. byp. 3. 

duritiem, quasi piccoris oificio natura cuín con- 
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j Y para mayor maravilla , y caliHcacion del gran fundamento scíentífico con 
qué forma sus imágenes la naturaleza , póngase delante de qualquicra objeto , que 
quiera delinear aun el mas imperito en el arte del dibuxo , un cristal ó un velo 
transparente * tirado en un bastidor , y estando la vista de esta otra parte firme, 
é inmobíl , en proporcionada distancia , vaya delineando con tinta ú otra cosa 
que señale todos los contornos y extremidades de la figura ú edificio que tuviere 
á la otra parte ; que hecho esto con toda puntualidad , quedará con tanta per- 
fección lo delineado , que ni el mas perito en el arte por estar es- 
to fundado según la naturaleza de los rayos visuales , y las especies visibles , con 
tan sólidos y firmes principios, que son todos los que constituyen demonstrati- 
va la Pintura ó perspectiva. Y si delineado esto en el vidria, se le pusiese luego 
encima un papel mojado , á breve espacio sacaria todos los perfiles puntualmen- 
te. Y lo mismo haria el velo , si delineado con carbón suave , y puesto de pla- 
no sobre un papel , se estregase suavemente «on un pañuelo : y si fuese velo ne- 
gro , se puede delinear con una punta hecha de tierra roxa , ú de ocre , y hará lo 
mismo; pero si se dibuxare con blanco, se ha de estregar sobre cosa obscura, 
como lienzo imprimado , pizarra , ó tabla. De que se infiere , que por naturaleza 
vienen las imágenes de todos los objetos transferidas á nuestra vista por aquel con- 
ducto de los rayos ópticos , ó pirámide visual , en la misma forma que lo pres- 
criben las reglas del arte. De suerte , que si en la superficie del cristal ó velo se 
señalase un punto donde directamente la vista inmobil venia á tocar la dicha su- 
perficie con su radio centrical ó exe de la pirámide óptica , se hallaría que todas 
las líneas que en razón de perspectiva debían concurrir á el punto principal , con- 
currirían justamente á el referido punto : fundamento que nos califica los incon- 
cusos dogmas de nuestra facultad. 

Lo qual nos excita ya á tratarlo fundamentalmente para que conste no solo 
de la práctica por donde se puede lograr el acierto , sino de la teórica por donde 
se descubre el fundamento radical de este maravilloso artificio , pues ni el pintor 
puede estar atado á esta torpe materialidad , ni siempre se puede hallar á propó- 
sito el objeto que necesita para conseguir su delincación por medio de este arti- 
ficio : ni tampoco sería bien defraudarle á la Pintura la gloria de calificar de scicn- 
títicas sus operaciones por medio de la demonstracion , y de principios y reglas in- 
falibles deducidas de ella. Y así , pasaremos á el libro tercero donde se verán los 
fundamentos mas radicales que constituyen esta ingenua profesión : en cuyo abo- 
no se empeñan el Cielo con prodigios , la Tierra con maravillas , el Agua con 
portentos , el Ayre con asombros , el Fuego con prenuncios , y la naturaleza to- 
da con estupendos milagros para acreditar las obras de la Pintura , mas de por- 
tentos que de artificios ». 



i Deorutn e« inventum pictura, tum ob 
jpecies, quibm diversa; lempestates anni praia 
piiftunt; ióm ob en, qiiae in coelo apparent. 
Pbilostrat. in proxm. ic»rutm. 



LI- 

Deus Opüm. Maxim. & natura quati quídam 
lex De i prxcipuum ¡nerementum artibusomnia 
imitamibus adjtcisse videniur. Ju*. de pict. vtt. 
lié. 2. cap. i. 
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EL DILIGENTE. 

LIBRO TERCERO. 
TEÓRICA DE LA PINTURA. 

THALIA, SIVE MUSA TERTIA. 

Tertium est , instare ad id , quó delectatus es, 
Sciiicet Thalia,sivé meditationem faciens permanere x . 
Cómica lascivo gaudet sermone Thalia 3 . 

ARGUMENTO DE ESTE LIBRO. 

* 

tercera operación que practicamos en el progreso scicntijico > di- 
ce Fulgencio , es poner estimulo y diligencia para caminar d aquello que 
nos ha delcytado. A este acto intelectual llamaron los antiguos Taita, 
la tercera de las musas , ayo oficio es plantar , como s científica agri- 
cultora y las raices ; ó sembrar las semillas de lo que se pretende cultivar, 
permaneciendo en la meditación de lo que espera adquirir , y estimulan-' . 
do el ánimo con la dulzura de su canto virtuosamente lascivo , para que 
despreciando los abrojos de la ignorancia y el ocio , trate el ingenio de 
romper , y labrar la tierra inculta de nuestra rudeza , fecundándola con 
el riego de la doctrina , d fin de lograr la apetecida cosecha en los opi- 
mos frutos de la humana sabiduría. 

Y así y habiendo ya delcytado en los dos libros antecedentes el inge- 
nio del aficionado con la esencia y qualidades especiosas de la Pintura, 
en este libro trataremos de estimularle diligente , para que camine solí- 
cito d las delicias del arte , paladeándole con la cómica dulzura de Ta- 
lla en las concluy entes demostraciones matemáticas y filosóficas de la 
Pintura; semillas y raices de donde proceden las fragrantés fiares x y sa- 
zonados frutos del apacible , quanto delicioso vergel de esta maravilla 
de las artes. 

• • * 

• • • 

jl •*. * * • 

f • 
• " • ♦ 9 

•> * • 

Tom.l. Gg CA- 

i Fylgtt. PlMitf. mitM. U * Virgil. in epigra*. 
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CAPITULO PRIMERO. 

Principios previos y necesarios para la inteligencia de las proposiciones 
contenidas en los capítulos siguientes. 

$. I. 

^Lunquc para la inteligencia de las demostraciones de este tratado su- 
pongo instruido en la geometría á el diligente pintor , porque de otro mo- 
do no podrán ser exactamente entendidas : no obstante , respecto de que 
no en todos concurrirá esta circunstancia , me ha parecido poner aquí al- 
gunas definiciones , y axiomas de los elementos geométricos : lo uno , por 
ser necesarias para la práctica de la Pintura ; y lo otro , porque aunque no 
son bastantes para la inteligencia de la demostración , pueden suplir mu- 
cha parte ¡ y lo son especialmente para la inteligencia de la construcción 
y aplicación , que es lo indispensable en los meramente prácticos. 

ADVERTENCIA IMPORTANTE. 

^^iempre que se llegare d ver algo de lo demostrativo de este capítulo 
y los siguientes , se ha de sacar la estampa , o lámina que se citare 
en cada proposición ú demostración , la qual se hallará á el fin de este 
libro ,jy desplegarla para tenerla presente , / ir reconociendo la figura 
que llamare , según su número i. 3. 3. &c. Esto es , primera , segunda, 
o tercera figura ; notando las letras con que está signada , que corres- 
pondan á las del texto '.y también se previene , que quando se citare sen- 
cillamente alguna definición , ó proposición , sin otro additamento , se en- 
tiende de las aquí contenidas , como D. a. definición segunda : P. 10. 
proposición diez de este capitulo. Pero si tuviere esta nota Euc. $.P. 1. 
se entiende ser la quinta proposición del libro primero de los elementos 
de Euc lides :y si en lugar de la P. tuviere D. será definición :y si tu- 
viere S. será suposición : y si fuere de otro capitulo que el presente , se 
notará el capitulo : y mientras no se citare otra figura , va obrando 
la que está citada. 

DEFINICIONES. 

. • . . 

Lamina i. Pun to » « el que no tiene partes, ó es una nota indivisible , como 1. 
Figura 1. 2 * Línea , es una longitud sin latitud. 4 

3. Los términos de la línea , son puntos. 

4. Línea recta es la que igualmente está entre sus puntos , 6 la menor 
Capitulo i . entre dos puntos , como DE. 

5. Línea curva es á manera de una porción circular , como DFE. 

6. Línea mixta , ó tortuosa es la que camina torcida hacia diferentes par- 
tes , como <r. 

Lí- 
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7. Línea espiral es la que en forma circular se va enroscando hasta su 
centro , como H. 

8. Superficie es la que tiene solamente longitud y latitud. 
<j¡. Los términos de la superficie son lineas. 

1 o. Superficie plana es la que igualmente está entre sus líneas , ó á quien Figura 4. 
se ajusta una línea recta por todas partes , como las superficies A. B. 
C. D. «ce. 

11. Superficie cóncava es la que se imagina en una columna ó cilindro Figura 12. 
por la parte interior , ó á quien se ajusta una línea curva por la par- 
te exterior, como A. 

1 2. Superficie convexa es la que circunda la coluna , ú otro cuerpo se- 
mejante por la pane exterior , ó á quien se ajusta una línea curva por 
la parte interior , como B. Y puédese llamar superficie mixta todas las 
veces que los dos lados opuestos son curvos , y los otros dos rectos. 

1 3. Sur>erncic esférica convexa es la que circunda, á una esfera , ó globo por, 
la parte exterior. 1 

14* Superficie cóncava esférica es la que circunda un globo por la par-r 
te interior. 

«5. Angulo plano es la inclinación de dos líneas , que se tocan en un Figura i. 
plano , y no componen una línea recta. El ángulo se divide en rec- 
tilíneo , curvilíneo , y mixtilíneo , como A. B. C. 

16. Quando una línea recta , cayendo sobre otra recta , hace los ángulos Figura 2. 
de una y otra parte iguales entre sí ; el uno y el otro de dichos án- 
gulos se llama recto ; y la línea que cae se llama perpendicular , so- 
bre la otra , como la linea AB. cayendo sobre la CD. sin inclinarse 
mas á un lado que á otro , forma ios ángulos iguales ABD , ABC, 
rectos ; y la AB es perpendicular á la CD. De que se sigue , que el 
ángulo recto tiene grados determinados , y no puede tener mas n| 
menos de la quarta parte de los trecientos y sesenta , en que los geó- 
metras dividen la circunferencia : con que son noventa grados los que 
le tocan. 

jy. Angulo obtuso es el que es mayor que un recto, como el ángulo •', 
BBC. y este puede crecer ó menguar, como no llegue i ser recto , ni 
sus líneas lleguen á constituir una recta , como CD. 

18. Ángulo agudo es el que es menor que un recto. Y este también pue- Fisura 2. 
de crecer ó menguar , como no llegue á ser recto ; como el ángulo 

EBD. y la línea EB. se llama también concurrente , ú obliqua, i 
distinción de la perpendicular. 

1 9. Término es la extremidad de cada cosa. 

20. Figura es la que está contenida de alguno ó algunos términos, co- Figura 4. 
mo B. A. C. 

aj . Círculo es una figura plana , contenida de una sola línea llamada cir- Figura 3; 
cunforencia , como la figura BDCEA. 

22. Centro del círculo es un punto que está dentro del círculo , como 
el punto As desde el qual todas Jas líneas rectas , tiradas á la circun- 
ferencia , son iguales entre sí , y se llaman semidiámetros. 

- Tfitn. I. Gg 2 Diá- 
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23. Diámetro del círculo es una línea recta , que tirada por el centro, 
y de ambas partes terminada en la circunferencia , divide el círculo 
en dos partes iguales , como la línea BC. 

24. Semicírculo es una figura contenida del diámetro , y de la mitad de 
la circunferencia del círculo , que vulgarmente llaman medio punto, 
como la figura BDC. 

25. Figura rectilínea es la que está contenida de líneas rectas. 

26. Figura trilátera es la que está contenida de tres líneas rectas. 

27. Quadrilátera la que está contenida de quatro. 

28. Multilátera la que está contenida mas que de quatro líneas ó lados. 
Figura 4. 29. De las figuras triláteras, la que tiene todos tres lados iguales entre sí* 

se llama triángulo equilátero , como la ricura A. 

30. La que tiene solamente dos lados entre st iguales se llama triángulo 
isósceles , como la figura B. 

31. La que tiene todos tres lados desiguales se llama triángulo escaleno, 
como la figura C. 

32. Ademas de esto , la que tiene un ángulo recto se llama triángulo rec* 
tángulo f como la figura B. Y la que le tuviere obtuso , se llama 
triángulo obtusánguio , ó ambligonio , como la figura C Y la que 
tiene todos tres ángulos agudos , se llama triángulo acutángulo , ú 
oxigonio , como la figura A. 

33. Quadrado es el que tiene todos sus lados iguales, y todos sus ángulos 
rectos , como la figura D. 

34. Quaárángulo , ó quadriUmgo , es el que tiene todos sus ángulos rec- 
tos ; pero no todos sus lados iguales , como la figura M. 

35. Rombo es el que tiene todos sus lados iguales , pero ningún ángulo 
recto , como la figura F. 

36. Romboides es el que tiene lados y ángulos opuestos iguales ; pero ni 
es equilátero , ni equiángulo , como la figura G. 

37. Trapecio es un quadrilátero , cuyos lados y ángulos son desiguales, 
como la figura lí. 

Figura 5. 38. Líricas paralelas son las rectas , que estando en un mismo plano, 
alargadas hácia una y otra parte , in infinitum , no pueden concurrir 
ó tocarse , como las líneas AB. y CD. 

Figura 6. 39. Paralelógrammo es una figura quadrilátera , cuyos lados opuestos son 
paralelos, como la figura ABCD. 
40. Quando en un paralelógrammo se tira el diámetro , y por un punto de 
él dos paralelas á los lados ; de suerte , que quede dividido en quatro 
paralelógrammos : los dos, por quienes pasa el diámetro, se llaman cir- 
ca-áiametrum ; y los otros dos se llaman sus complementos , como en 
la figura ABCD. 

Figura 7. 41 . Sólido ó cuerpo, es una magnitud , que tiene longitud , latitud , y pro» 
fundidad , como la figura AB. 
43. Extremos , ó términos del sólido , son las superficies. 
43. Cubo es un sólido , que consta de seis planos , iguales y quadrados, 
como la figura AB. 
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44. Angulo sólido rectilíneo es el que consta de mas que dos ángulos pía- Figura 8. 
nos que no están en un mismo plano , y concurten en un mismo 

punto , como el ángulo sólido A. que consta de los tres ángulos pía- 
nos B AD.DAC, B AC. en distintos planos. 

45. Prisma es una figura solida , contenida de planos, cuya planta pue- Figura 9. 
de ser quadrada , hexágona ú ochavada, &c. como A. ... 

46. Pirámide es un sólido contenido de triángulos , que concurren en Figura 10. 
un punto , ó proceden de un mismo plano , que es la basa , la qual 

puede ser triangular , quadrada , pentágona , &c. como B. 

47. Cono , ó figura cónica , es un sólido, en forma piramidal , cuya basa Figura i i. 
es un círculo , como C. 

48. Vértice , ó cúspide del cono , es la punta D. . 

49. Exe del cono , es la recta que cae desde el vértice sobre el centro de 
la basa, como DC. . 

50. Cono recto , es quando el exe D C. es perpendicular á la basa. 

5 1 . Cono escaleno , es quando el exe D. C. es obliquo á la basa , ó no 
perpendicular. 

52. Cilindro recto , que es el que principalmente hace á nuestro propó- Figura i 3. 
sito , es un sólido , cuya basa es un círculo , y cuya superficie curva, 

y el exe de su cuerpo es perpendicular á la circunferencia y centro de 
la basa , quedando paralelos el plano superior y el inferior, como AB. 

53. Esfera es un sólido , contenido de una sola superficie orbicular , den- Figura 13. 
_ tro de la qual hay un punto ó centro , desde el qual , todas las rectas 

que se tiran hasta la superficie , son iguales entre sí , como la figura A. 

54. Polígono es nombre genérico á todas las figuras que constan de muchos 
ángulos i como triángulo de 3. quadrado de 4. pentágono de 5. &c. 
Llámanse también figuras multiláteras las que pasan de quatro án- 
gulos , por constar de muchos lados , que son los que constituyen los 
ángulos : y si son de iguales lados y ángulos se llaman regulares. 

55. Linea tangente es aquella que toca , y no corta , ni penetra el cuer« 
po , superficie , ó línea por donde pasa. 

56. Potencia de una línea , se entiende ser el valor del quadrado que 
puede producir , siendo ella uno de sus l&dos« 

AXIOMAS, Ó SUPOSICIONES. . : 

1. Las cosas que son ¡guales á una misma ,son iguales entre sí De que 
se infiere , que si una cantidad es mayor ó menor que una de dos 
iguales , será también mayor ó menor que la otra. 

2 . Si á cosas iguales se añaden iguales , los todos serán iguales. 

3. Si de cosas iguales se quitan iguales , los residuos serán iguales. 

4. Si á cosas desiguales se añaden iguales , los todos serán desiguales. 

5. Si de cosas desiguales se quitan iguales , los residuos serán desiguales. 

6. Las cosas que son duplas de una misma , son iguales entre sí. Y si una 
cosa es dupla de una de dos iguales , será también dupla de la otra. 

7. Las cosas que son mitades de una misma , son iguales entre sí : y al 

con- 
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contrarío ; si de dos cosas ¡guales , la una es dupla de alguna , la otra 
también lo será. 

8. Las cosas que entre sí se ajustan , son iguales entre sí. 

9. £1 todo es mayor que su parte : y al contrario j la parte es menor que 
su todo. 

Figura 14. 10. Dos líneas rectas no pueden tener un segmento común : Estoes, que 
la porción A D. tanto sea déla A D B. como de laAD C. siendo am- 
bas rectas por la suposición. 

1 1 . Dos línea* rectas , que concurren eti un punto , si ambas se alargan ha- 
cia aquella parte , necesariamente se cortarán en aquel punto. 

12. Todos los ángulos rectos son iguales entre sí. 

13. Si una línea recta , cayendo sobre otras dos líneas rectas , hace los 
. . ángulos internos , y de una misma parte menores que dos rectos ; las 

tales líneas , alargadas indefinitamente , concurrirán hácia aquella parte 
donde los ángulos fueren menores que dos rectos : Como la línea £ F. 
Figura i 5. cayendo sobre las dos rectas AB. CD. Y haciendo los ángulos BEF 9 
DFE , internos , y de la misma parte menores que dos rectos ; las 
tales lineas AB , CD , alargadas indefinitamente , concurrirán hacia, 
las partes B. y D. 

14. Dos líneas rectas no pueden cerrar un espado , ó constituir figura. 

15. Si á cosas iguales se añaden desiguales , será el exceso de las enteras 
igual al exceso de las añadidas. 

16. Si á cosas desiguales se añaden iguales, será el exceso de las compues- 
tas igual á el exceso de las primeras. 

17. Si de cosas iguales se quitan desiguales , será el exceso de los residuos 
igual al exceso de las quitadas. 

18. Si de cosas desiguales se quitan iguales , será el exceso de los residuos 
igual á el exceso de las primeras. 

1 9. Kl todo es igual á todas sus partes juntas. 

«o. Si un entero es duplo de otro ; y lo quitado duplo de lo quitado , el 
residuo será duplo del residuo. 

PROPORCIONES. 

x. Proporción de cantidad , ó quantidad , es el respecto , ó relación que 
tiene una cantidad con otra j como si es mayor ó menor , ó igual á 
aquella con quien se compara. 

s. La cantidad es en dos maneras : continua , que son líneas , superficies , 
y cuerpos : y discreta , que son los números. Y así , la misma proporción 
que tiene el seis con el quatro , que es contenerlo una vez y medía , 
esa misma tiene , v. g. con un quadrado otra superficie , que le contiene 
una vez y media ; y esta se llama proporción sexquialtera. 

3. La que contiene dos quadrados , se llama proporción dupla : la de tres, 
; tripla : la de quatro , quadrupla : la de cinco , quintupla : y así las de- 
mas , como séxtupla , séptupla , óctupla , &c. 

4. La que contiene un quadrado , y ademas una tercia parte de él , se 

11a- 
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llama proporción sexquitercia t y si es quarta parte masjj se llama stx- 
qu ¡quarta : y si es quinta parte , sexquiquinta :y si sexta- ¿ sexquisexta: 
si séptima , scxquiseptima , &c. De suerte , que lo primero es buscar el 
quadrado , tomando por medida el ancho dé la superficie ? que es la lí- 
nea menor, siendo quadrángulo ; y después ver lo que sobra., qué parte 
es del quadrado , para darle la denominación , añadiendo sexqui , si es 
una , á el nombre de la parte que fuere ; como altera , si es mitad ; ter- 
cia , si es tercera parte ; ó quarta. , &c. Y lo mismo se hace si es du- 
pla , ó tripla ; y después tiene de mas alguna de las dichas partes ; pues 
se llamará dupla sexquialtera ; ó tripla sexquitercia , &c. 
. La superficie , que después de uno ó dos quadrados contiene dos ter- 
cias partes , se llamará , después de la denominación de los quadrados, 
superbipartiens tercias : y si fueren dos quintas partes , superbipartiens 
quintas j y así de las demás , como sextas , ó séptimas , ¿loe. Y si fue- 
ren tres, se ha de decir , supertripartiens quartas , ó quintas , &e. Y 
si quatro , quadripartiens quintas , ó sextas , &e. Y ai cinco., quin- 
quepartiens sextas, ó séptimas , ¿Ve. Y también se puede decir dupla; 
y dos tercios , ó tres quartos , 6 quintos , &c Pero no es usado entrq 
los que medianamente entienden de geometría. Y lo mismo se hado 
entender en orden á proporciones eo las líneas., y cuerpos. 



s 



PROBLEMA L, . 
Á una linea recta dada , tirar una paralela por un yunto dado. 



ea la recta dada C D , y el punto dado A. Tírese sobre la CD la lí>? 
nea CA , desde el punto A , en qualquier ángulo y y después , poniendo el 
compás en C , describase con qualquiera distancia Qa porción C H: y lue¿« 
go , poniendo el centro en A ,y con la misma distancia , describase la por- 
ción B F, y después cortar la FB igual & G H \y tirando la línea BA, 
por la sección B , esta será paralela a la CD t jpoe c\ punto dado A. De 
donde se sigue el modo de constituir un ángulo igual á otro dado , como 
lo esB AF t íG CH, por la igualdad de los arcos ó porciones de cir- 
cunferencia BF,G H y cuya práctica es muy importante : como tambig£ 
para dividir el ángulo en dos parres iguales , dividiendo el arco BFesTd 
punto Z , y después tirando la LA t que dividirá el ángulo BAF en do» 
iguales B AL , ZAF. \ - < 

PROBLEMA ÍI. h 

• • . i . . • :*,.„•».» • ' í.'M:jt, • n~ 

Sobre una linea recta, , y de un punto, dada en ella, , .levantar . ; 

p. 4i v . . . . , ■.>!>■, 



Figura 5. 



.0 .' , ■! 



Sea la línea recta C2>, y el punto dado en ella B ; y desde é\ tómese 

sobre dicha línea qualquiera distancia , como BD,y otra tanta á el otro IG 2 * 

lado , como en Cjy después , desde el punto D , con la distancia D C , 



1 
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describase en la parte superior la porción F H, y con la misma distan- 
cia i desde el punto C, se describirá la porción A G , que cortará á la FH 9 
en O i desde el qual punto T tirada b línea O B , será perpendicular á la 
(?X>,en el punto B. como lo demuestra Euclides en la 11. proposic. 
del libr. i. 

PROBLEMA III. 

Sobre una linea recta dada , y de un punto dado fuera de ella, 

tirar una perpendicular. 

Figura 2. Sea la línea recta dada CD , y el punto dado fuera de ella A , desde el 
qual , como centro , describase con qualquiera distancia la porción CBD 9 
de suerte que corte la CD en dos puntos , como en C. y D : y después, 
desde el punto D , como centro , y con el intervalo DC , ú otro mayor 
ó menor , como exceda de la mitad de la línea , describase en la parte su- 
perior la porción FH,y después , haciendo centro en C, y con el mis- 
mo intervalo , describase la porción G A ; y haciendo lo mismo hacia la 
parte inferior de la línea C D , ó con el mismo intervalo , y desde los mis- 
mos puntos ; ó con otros , como I K, buscados desde el centro A , como 
los primeros , se cortarán las otras dos porciones en X } y después , por las 
dos intersecciones 0 , y X , tírese la recta 0 A X , la qual será perpendi- 
cular á la CZ>, como lo* demuestra Euclides en la 12. proposic. del li- 
bro 1. de sus elementos. 

En que está incluido el modo de dividir una línea en dos partes igua- 
les , con las intersecciones 0 , y X ; pues la línea OL , divide la CD en 
; dos partes iguales en el punto B. Como también la formación de un 
triángulo equilátero sobre una línea dada , como la CD ; pues hechas las 
dos intersecciones en el punto O , en la forma dicha , y tiradas las líneas 
DO t CO, queda constituido el triángulo equilátero CDO. 



> 

T- 



« "i: PROBLEMA. IV. 

Levantar una perpendicular en el extremo de una recta dada. 

ea la recta dada AB, y 1 del punto B, en su extremidad , se ha de le- 
vantar una perpendicular. Tómese sobre b A B qualquiera punto , como 
C, y desde él , como centro , con la distancia CB , describase la circunr 
ferencia AD B E, que cortará la A B , en el punto A ; desde el qual , por 
el punto C, tírese la recta AC, y alargúese hasta que corte la circunferen- 
cia en el punto E ; y después , por los dos puntos £,y5, tírese la rec- 
ta E B y h qual será " perpendicular á la recta A B , en el extremo B , y 
su ángulo será recto , por insistir en el semicírculo ADBE. 

.».•»•••'*> V* ' 
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Digitized by Google 



LIBRO TERCERO. 34, 
COROLARIO. 

D c aquí se sigue , que para formar un quadrado , estando ya constituí- 
do el ángulo recto , como FB E , por la proposición antecedente , se ter- 




- quadrado 

I F B £. Y lo mismo se observará para formar qualquiera quadrángulo * 
ó paralelógrammo rectángulo , quedando los lados opuestos, iguales , como 
GE,AB.AG,BE. 



S 



PROBLEMA V. 
Dada una linea, recta terminada , formar en ella una Une* espiral^ 



)ea la línea dada la CZ), la qual sirva de diámetro , que llaman cateto* Figura 17. 
¡Tómese el medio de ella en el punto A. y dividida su mitad , ó simkliáme- 
tro , en ^iete partes , con el intervalo de una de ellas , desde el punto A* 
tómese el punto B.. t y dado el primer semicírculo CD , desde el centro ' 
<A »se pase el centro á B , y con el intervalo B D , descríbase jel semicírculo 
J? E i y volviendo á hacer centro en A , con el intervalo^ E „ descríbase 
el otro semicírculo j y de esta suerte variando Jos centros , se irá conrir 
guando hasta su fin : cuya práctica, es muy útil, para algunas operaciones 
de la Pintura y Arquitectura. . 

Estos son, los principios y prácticas mas precisas para el progreso de 
este tratado, en la formación ele las .figuras, necesarias para Ja< demonstra- 
ron de Jas, proposiciones contenidas en Jos capítulos siguientes:} á fin de 
que los jaue no tuvieren lo* fundamentos geométricos , puedan percehir 
«1 menos lo práctico 4e las demonstracíones, . , ; ; 
- . Y. si alguno estrañare ¡» que. paía.rjtincirÍQStde la Pintura se propongan 
los' preceptos y reglas de la perspectiva , lea á Leonardo ds^Yinci , tüyo 
erudito libro comienza con estas palabras : II Giovane debe prima im± 
parare prospettiva. Yte&elrcapkúlo^sSprmO ák&¿tudia prima la scien- 
za,c poi se guita la prattica nata da essa scienza. Tanañjíguo es , y 
gtomé&^1» b-tfMmm ^te<ttclla perspectiva , «iónica -,queli 
Jbien fjareacart arduos- principios .oporraas arduo tcagp yo el d¡bu*ar ; un 
jijo? un ¿.muchacho , y- actuarle ,dej, dato » y obturo ¿que tirar una línea 
^ou un* regU ,ó formar un círculo cOn. un: compás. Fuera de que estos 
principios no se limitan precisamente en todo su rigor para los mucha- 
chos, q^e E com^n2an;^jdibu»ar > y ¿pie r no 4 son capaces de comprehender 
mas de aquella e?cterio¿dad material de, las cosas , sino mas principalmente 
jxtfahlfcs ¿ou¿ .c^rruenzap.4 inventar ¿i^ue en tantq que no Jiegaa á esto , 
isiempre están en términos de principiantes , pues no han llegado á el fin 
¡de ^Pintura ,.que es la -invención. Y últimamente, en eJl presente tra- 
' Tom.I. Hh ta- 

■i: v , u.. .ftoMetn. I. • >• 
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tado considero yo la Pintura no el pintor ; y ella se adorna indubi- 
tablemente de estos principios , como solidos fundamentos en que lia de 
estrívar lo suntuoso de tan gallardo edificio : en qué 1 es menester adver- 
tir , que para saber la perspectiva teórica , no es necesario saber dibuxar, 
ni saber arquitectura ; pues algunos neciamente piensan que la perspeo- 
tiva no es otra' cosa sino la arquitectura puesta en perspectiva , y «so es 
tomar la parte por el todo ¡ pues la perspectiva es hombre ¿enético , que 
comprehende 4a delintacion de todo linage de objetos que ' puedan re- 
presentarse en una superficie : lo qual será calificado en los capítulos si- 
guientes , donde las líneas substituyen las figuras f seák estas* de especie 
que fueren. 

CAPITUI.O II. 

Dtid^royeccwn scenogrdfica , 6 perspectiva decHerp&r t y de todo aquello 
que comprchende la delincación de la Pintura. .' 
\ . PüruVt - * üf v. 

-./\iinque todo loque hasta aquí se ha tratado es teórica dce&jf arte; 
Jdquesq itrata en este libro , por ser la mas especiosa y prrvWivti sirya, 
usurpa: justamente la antonomasia de Teórica d* I4 Pintar* * Y* ásí , su¿ 
puesto que el objeto focmal especificativo de e41a>cotnfo se dixo , c ., rodo 
io visible* f debaxo de l.i iazon de hnitabte en ¿superfuie , que es„eí prfs^- 
tupio tjmd i que dice ei liogico , ó la razón q¡fí¿>. Resta ^otá^af&-pas& 
3Í4o.sci«ittírico y demostrativo, sentar los principios ó ftoti&ffoySSk 
virtud de los quales , cada sciencia construye «¡lis- denwstracfoné's^iara lo- 
grai i a mas Exacta especulación de su objeto. A oro. llaman los doctos 
•el- principio; h ó ^ razón «w^ qna Y y son 1©*4¡guieñtes^,b'é83üii los 
tutores :mas clasicos^ la. Optica , Pintura ; á Pt*ArA*crita<£qüe "Kan no- 
lados al pi&^(f*) recogiendo de ellos Íotma« eípoei^ ^ütifc^para nues- 
tro intento ; y deduciendo , y añadiendo; io qiíe ' j*a«r«j «*is gonuÍMo ,iy 
•precisq 4i{?iC«s«ndo laprolixo y difusai qu<? ^ toiwfefidot láulorss po- 
4rá ver el (íiligeMe.pmroil *. ..I, fc ví».q<»r>q U nb eshci \ coi -¡wiq cú 
»vu,V«& -A.». aSvvrcVj \ : . | no? BWüT.Oj oi<j:l ci ; b' :i 

•?..•.;«. .A a-Vn,\ . <I>'£.FINI ( &£QJ&M'J& .»*Vn»^uyi^*w. ^ 
V , - Ci-£lEc.~ V .t.'.iw «•.•..', ííV. *VvWw^ *\ bvrvn -q^ > t u 

3¿n>; l?¡J*Ja Persptctroa tteBimima ;«i«^{lcame«e^o#aM«^ 
c- es UMa^ sciencia , <pe xotoUleMr los^objeíO^^k^liPVno ¿Oflriotftos son 
f -~¿b -sensor ¡fisieo-y *eal»viino comb a la vi*u ^¡e^nos re^te*rTtafi-en,k 
' superficie de la secsipn úmaginaria de ia pfcanjkle vidual , por rtiedie át 
• los radios , y ángulos ópticas/^ c.íxsrra-.wq cuaimil un aoiqiv. Vj 

Objttp : Es todo aquetto qüeise>«fraj:« y4^ bjttiie ¿ la «^a^f es 
" pa*de terminar aquel sentido í» capaz desatesto. ~i¿' ¿os < 1 
« < De estos objetos ,--uno*-so»#aido« «««¿«étete*. ¿flúídosf, 
i '. : c'z -. .^íi on « -.-j , ..:::.-!cbn>q ab ecnimi*; na n¿io si'.- <goa 

jfcro , Lortteut , Maguí* $r. Ignat. Dante , Joan, ^rctieptscop. Cantuarie\r¡£ \ K jYaniU 
crdin. pr«dic*t. tuper Jacoóum fignolai Pat. Barbar. Patnarcbm siquilnenttiiÓ quam pitr 
¿indrxat Tecprt. tvcütot. Jttu i A««rrf. ¿ wia/tf .üroífr/^."Oi«f«:a , Perspectiva. 
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son los que se mueven , ó corren , como el agua , y otros lico- 
res, y son penetrables de otros cuerpos. Divídese el fluido en sutil 
raro , y denso : sutil , como el fuego j raro , como el ayre ; y denso , 
como agua , aceyte , y otros licores. El objeto solido se divide en opa- 
co , y trasparente : el opaco es el que no se dexa penetrar de la luz, 
como la tierra , mármoles , y troncos , &c. El trasparente es el que 
es penetrable de la luz , como el cristal , y otros semejantes. El opaco 
se divide en duro , ó macizo , como leño , ó marmol , &c. Y en mue- 
lle , ó blando , como lana , algodón , y seda. Todo lo qual , debaxo 
de La razón de visible, e imitable , es objeto de la Pintura, y de la vista. 

3. Radio aptko , ó linea visual , ú objetiva : Es la via ó conducto por 
donde se encamina á la vista la especie , d imagen de algún punto : y 
el que se encamina á el centro de la basa se llama exe de la pirámide. 

7 La linea R B , es radio óptico del punto R , y la SB , del punto S, &c. Capitl lo 2 

4. Ángulo óptico , ó visual , es el concurso de dos líneas , ó radios en el p IGURA j 
centro de nuestra vista , ó el vértice del triángulo , ú de la pirámide 

óptica , ó visual. ■ 

Este es el ángulo , mediante el qual decimos verse las cosas ó los 
objetos ; y es contenido de los rayos enviados de las extremidades del 
objeto á nuestra vista. Y porque las quantidades de los objetos las juz- 
gamos comunmente transferidas á la vista , por medio de lineas rec- 
tas , ú diámetros ; por tanto , los ópticos suelen atender mas al án- 
gulo visual plano que á el sólido ; pero es menester advertir, que no 
con qualquiera ángulo se puede ver i porque ni puede ser tan gran- 
de como el recto , según los mas clásicos autores modernos , ni tan pe- 
queño como el mínimo , que será precisamente invisible ; y en la 
perspectiva , qualquiera ángulo ha de ser divisible , por el exe de la 
pirámide óptica : y así esto , como las demás cosas en la perspectiva , 
se han de considerar mas sensibles y naturales que en la matemática, 
. ó pura geometría , porque las ha de percebir el sentido do la vista. 

5. Triangulo óptico: es. ti espacio , ó camino por donde se transfiere á 
la vista la especie ó imagen de alguna línea. La basa es la misma línea, 
y el vértice , ó punta , está en nuestra vista. 

En la figura primera B QL , es triángulo óptico de la línea Q L , 
porque su imagen se encamina á la vista por este espacio triángular 
en el punto B. 

6. Pirámide óptica , ó cónica : es aquel conducto por donde se enca- 
mina á la vista la imagen de algún plano ó solido. Su basa es el mis- 
mo objeto ; y la cúspide ó punta está en la vista. Llámase también cono 
visual , ó figura cónica , por imaginarse su basa circular , siendo recta, 
por el círculo que forma la ojeada , que llamamos , de nuestra vi$ta i 

. pero si es obliqua la basa , será un ovalo. - 

En la figura primera , la especie del plano quadrilátero QFE L , se 
propaga á la vista por el espacio piramidal QFE LB , cuya basa ejs 
el mismo objeto QFEL, y la punta está en B , que es el punto de 
la vista. . 
Tom.í. Hha La 
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7. La visión : es la actualidad de la potencia visiva , ó el acto de la vista, 
a cuya formación concurren la potencia y el objeto , mediante su espe- 
cie ó imagen ; según aquel axioma filosófico : Ab objecto & potentia 
paritur notitia. 

Para esto es preciso delinear los medios por donde llega á formarse y 
perficionarse esta visión. Y aunque la constitución , ó anatomía del 
ojo humano la explica difusamente el maestro fray Ignacio Dante so- 
bre el Vignola , y también los anatomistas : no obstante , remitiendo 
allí á el estudioso por escusar lo prolixo , las partes que principalmen- 
te concurren á la visión en el ojo humano , según el padre Andrés 
Tacquet , son tres 1 : La pupila , ó círculo cóncavo , que vulgarmente 
llaman la niña del ojo ; el humor cristalino , de figura convexa j y la 
túnica , que llaman retina , estendida en el fondo del ojo. Por la pu- 
pila entran los radios de las especies visivas , á los quales recibe , y or- 
dena el humor cristalino ; y ordenados , los envia , ó traspasa á Ja 
túnica retina , donde recogidos , se forman distintamente las imágenes 
de ios objetos : por cuya grandeza , ó pequenez , distinción , ó confu- 
sión , parecen las cosas ó grandes , ó pequeñas , distintas , ó confusas , 
• según la graduación de los ángulos , por cuyos medios fueron transfe- 
ridas á la vista : y á esta imagen llaman los filósofos especie impresa ; 
esto es , imagen impresa en la vista , ó en el sentido común , donde 
hecha la perfecta visión , por el concurso de las dos entidades objeto, 
y potencia j depurada de su materialidad esta especie por el entendi- 
miento agente , la presenta a el entendimiento pasible , que informa- 
do por este medio de la constitución y naturaleza del objeto , pro- 
duce el verbum mentís , ó especie expresa , que es la intelección , ó 
acto de entender , cuyas operaciones son indispensables para la exacta 
comprehension de las especies ó imágenes de las cosas que se nos re- 
presentan. Y que esta visión se actué en virtud de las imágenes en- 
viadas de los objetos , y no por emanación de la virtud visiva , ó ra- 
yos visuales , como algunos entendieron , se califica con lo que ano - 
tamos en el libro antecedente , cap. 12. §. 5. de las imágenes de los 
objetos que se introducen por un agujerito en un aposento obscuro , 
y se ven estampadas en alguna surxrficie blanca opuesta , sin que en 
este maravilloso efecto tengan alguna cooperación los rayos visuales. 

Esto es por lo que pertenece á la pirámide visual , formada , como 
hemos dicho , de los rayos , ó líneas visuales directamente , sin mez- 
cla de reflexión , y refracción : resta ahora considerar la sección , ó cor- 
te de esta pirámide radial » de cuya consideración procede la perspec- 
tiva , ó pintura } pues todo lo que se pinta está debaxo de la perspec- 
tiva , sección , y proyección scenográfica , de la qual vamos tratando; 
omitida la stereográfica , y ortográfica , que no hacen directamente á 
nuestro propósito. 

8. Sección scenográfica : es aquella superficie , 6 plano diáfano , que se ima- 

• 

o 1 " 

1 Pat. Aftirtu Tacavet , Sockt. Jen, fe cttrtu Mbtbtm, tractos, de Optic. lib. 1 . Dtfin. 4. 
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gina interpuesto , ó se interpone entre la vista y el objeto , por el qual 
pasan los rayos visuales de la pirámide óptica , quedando cortada en 
dicha sección : esto es , según la común inteligencia , en que toman el 
efecto por la causa , que es denominación d fosteriori , como dice el 
lógico : pero mas propiamente pudiera llamarse secante , ó sector , por 
. ser la superficie que corta la pirámide visual. 

En la figura primera el plano TXFE, es la sección que corta la 
pirámide óptica 2 3 ,S RB , por estar interpuesta entre el ojo B: , y 
el objeto 2 3 «S R. A el qual plano ú diáfano llaman también Mnea 
de la sección , considerando la superficie de este diáfano , mirada de 
perfil , ó por el canto , sin declinar la vista á uno ni á otro lado, de 
ella i y de esta forma se considera solo una línea , en la qual se cor- 
tan los rayos visuales , y en ella se mide su altura , ú degradación : 
como en la línea X E del diáfano T XE F , se cortan los rayos 
2 B , 3 B , superiores á el ojo B , en los puntos 11 y 1 2 , y los SB t 
R B inferiores en los puntos 0 f h , de dicha línea de la sección. . 

9. Proyección scenograjicax es la impresión, transfiguración ,ó imagen.del 
objeto , sea el que fuere , en la superficie , plano , ú diáfano que coru 
k pirámide <Jp.Ka ó vi«uai. 

Para la proyección son necesarias tres cosas : objeto , plano y vista: 
el objeto es el principio de la proyección , del qual dimanan á nues- 
tra vista los rayos específicos ú objetivos : el plano , entre el objeto , 
y la vista , el qual ha de estar recto ó perpendicular á el horizonte , 
cortando la pirámide , dexa en sí impresa ó estampada una cierta ima- 
gen del objeto , que viene transferido en la pirámide ; y el mismo 
objeto parece como que se estampa , transfigura , ó imprime en di- 
cho plano , diáfano , ó sección : y esta impresión , ó transfiguración 
del objeto en el plano , se llama proyección : como en la sección ó 
plano TXFE los rayos RB, SB,$ B, 2 B t quedan cortados ¡i 
en los puntos G , /, Áf, P: de que , juntando con líneas estos pun- 
tos , resulta la figura P G I M y semejante á el plano 2 3 £.R.,cuya J^y^ j 
imagen va transferida á la vista B , por el conducto , ó espacio de 
la pirámide óptica 2 3 S RB. Todo lo qual se hará mas inteligible 
con las siguientes definiciones. 

10. La proyección de un punto se hace en aquella parte por donde el 
rayo óptico penetra , ó corta el diáfano de la sección. 

En la figura primera , el punto R se imprime en el punto Mi en 
el qual el rayo óptico R B penetra el diáfano de la sección TXEF. 
y el punto AI se dice proyección , imagen , ó representación del 
punto R. 

1 1 . Proyección de una línea se hace en aquel sitio en que el triángulo 
óptico , y el diáfano de la sección se intersecan , ó se cortan recípro- 
camente ; ó en aquella línea que en la sección , junta las imágenes de 
los puntos , ó extremidades de la línea que se ha de estampar, en la 
superficie de la sección. 

La línea L E se imprime en el diáfano en la línea KE^yen que el Figura i. 

»> trián- 
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• triángulo L B E , y el diáfano se cortan recíprocamente : y así la línea 
E K , del diáfano , es la proyección de la línea L E. Asimismo la 
línea QX se estampa en la sección en la recta NK,en la qual se 
cortan mutuamente el diáfano de la sección , y el triángulo óptico 
QLB. Con que la NK se dirá imagen , proyección , o apariencia 
de la recta LQ , que une las proyecciones de los dos puncos N, 
y K , imágenes de las extremidades de la línea Q L. Y así de las 
demás. 

is. La proyección del plano ó superficie se hace en aquel sirio en que 
el diáfano de la sección corta la pirámide , y donde la pirámide pene- 
tra el diáfano de la sección ; ó en aquel sirio , donde las líneas , que 
unen los puntos proyectos de los ángulos del plano , ciaran la figura 
en la sección. 

En la figura primera , la superficie FE L Q se estampa en el diá- 
fano en la figura F N K E ; la qual es común intersección de la pi- 
rámide óptica B Q L E F, y del diáfano T X E F, y se dice EN" 

■ KE imagen d proyección del plano QFEL j porque con las li- 
neas EN, NK t KE , junta los puntos iV, y K, proyección de 
los ángulos Q t X, cerrando en la sección la figura EN KE. 

Resta ahora entender , que toda la constitución de esta pirámide , 
diáfano , sección , y proyección , es el fundamento radical , y consti- 
tutivo de la pintura j pues la sección es la superficie de la tabla , lá- 
mina , lienzo ó pared que se pinta j la qual se imagina ser un cristal, 
ó un viril , ó qualquiera otro diáfano , por el qual , pasando á nues- 
tra vista los rayos específicos de los objetos que están posteriores á 
la dicna sección ú diáfano , se forma la pirámide óptica , quedando 
estampada en el diáfano , en virtud de esta intersección , una seme- 
janza , ó imagen de los objetos , que se suponen , ó se imaginan > 
y es la delincación de todo lo que se pinta '. 
Figura i. Como en la figura primera , el punto B es la situación de la vis- 
ta del que mira. La superficie que se ha de pintar es el plano TXEF 9 
imaginado diáfano , y lo que llamamos sección. Los objetos que se 

. imaginan posteriores i ella , ú de ella hácia dentro , son , v. g. el 
plano quadrilátero 2 3 R S, que por estar tan distante del diáfano de 
la sección , sale tan diminutivo en la proyección GIME , donde 
se transfiere , en virtud de la mutua sección imaginada de la pirámi- 
de , y el dicho diáfano ó superficie. 

Para el complemento de esta imaginaria proyección , se requieren 
principalmente quarro cosas : línea del plano ; línea horizontal } punto 
principal ; y punto de distancia. 

13. Linea, del plano : Es aquella donde termina por la parte inferior la 
superficie que.se ha de pintar , que suponemos ser la sección diáfana, 
que corta la pirámide óptica. 

En & figura primera , la linea FE , es la línea del plano , ó línea 

pía- 

• t .v:' ■) ... I "i" Vig—la ,H frétfécttoa. dtfiait, i, Fr. Igual. Danu , t*f*r ijutrn , iii. 
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, ó del terreno : y llámase así , porque demuestra el terreno , 

0 pavimento inferior , donde planta la figura , ó historia que se hu- 
biere de delinear. 

14. Línea horizontal : Es aquella qae termina el terreno , d plano infe- 
rior á la altura de nuestra vista , en el horizonte natural , y paralela 

1 la línea del plano : y el que está comprehendido entre esta y la ho- 
rizontal , se llama plano horizontal , por contenerse en él toda la ex- 
tensión del terreno , hasta el horizonte de nuestra vista : aunque mas 
propiamente le llamaremos plano perspectivo , á distinción del geo- 
métrico. 

En la figura primera , la línea h 5 , es la línea horizontal , paralela Figura i. 
á la línea del plano FE.yá la altura de la vista B , ó su igual A , 
por cuyo punto pasa dicha línea. 
.15. Punto principal : Es aquel tocaménto , que se imagina hacer sobre 
> la Hnea horizontal , en Jqgulos rectos con el plano , el rayo centrical 
de la vista , que viene á ser el exe , centro , ó polo de la pirámide óp- 
tica , ó visual , y consiguientemente-def sil basa. De que se infiere, que 
no es tan inseparable el pumo-de la perspectiva del horizonte natural 
como algunos han entendido ; pues donde quiera que la vista hiciere 

- su- tocaménto con el exci de Ja pirámide i en ángulos rectos, con la 
superficie opuesta , allí scií\ su horizonte perspectivo , d su línea hori- 
. zonraJ , como, se califica en las bóvedas , y on-as ^stfpWiciéá superiores 

- ! á la vista : bien que este no será horizonte natatal , sinb artificial, ó 
. . ¡perspectivo; Aunque «^diciendo hori»w»e ^ siempre se wkiéndc el 
1 natural;, por ser el que mas comunmente usamos f-y el tetteno e*r que 
1 üde ordinal»! residiónos, . ■ .»» . ji/j.-. 

■y. _ En 1* figurai primera' , el tocameáto <^e tístá'éfl lí| superficie de la 
sección TXEF, sobre la línea horizontal h 5 , en el punto A ,cau- 

; sacto*de\k .línea; J 5v4, centro', y exe^^de la -píramió^^ñca res- tíl pun- 
to principal de la perspectiva,, ójpinfura.t^ .j.umj ~!i>- 

ta 6. Punto* de\4a.; x distancia : Esiaquei <jue 1 ntí3e t el ihtwwuo sque debe - 1 
mediar entre la. superficie de la sección y nu&rfa'^vitta , dfl la misma 
altura de la . horizontal .,<}uc se, regula ^egoH\la' ^yw^ítw*^ la su- 

< :. periieie. v - 1.. i ;<rj ¿i •/.• «.•¡¡.¡/q h rij n^mnuv- . 'jq* «.:!• 

Én la figura primera el punto 2?, eeleJ'pnnkKde- distancia, que 
midé ei iptbryalo <]A>'3y&swiigit&'I)G'¿tfko, mé&ia centre = la super- ' ' 

,\¡ fieie de \á setocion^y 'la ¡vista B ■ y^iufsttt jconcUffeeft ks^liago^ales 
de i los quadrados degradados ¿ como muestra bf|£r K'Bl* -¡ 
Suele añadirse también ^ntoiacc¡deiita4>V <^ 'bs ¿donde ¡qoncurren 
~. ^TjasJigufflü fuecande' línea.; <Wuera de ^kn^t^mo inclinadas, ó vpues- 

- ! úts acaso/, ¿como/el j>untojW; en^la 4ibtA«ohtal ^© » para! la concur- Figura 2. 

< Tcmia de<4asiQbliquas Z¿>'jp¿F t ¿*qtk in^vai*¡-á eljpunto prin- 
k> cipal a; i dondfelcoucurMíi ¿isVaíq^twppriAdfyesí'íáfiFi , íO r D \ RE 7 

-J.J y el punto /*, donde concurren las líneas c f,nf, b /*, de la degra- Figura 5. 
dación del cubo r A; áelqualse le puede también asignar horizon- 
■^p^^-^^^,^^rti%^¿«^ m lin¿» del 

pla- 
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plano paralela á la m c , obrando en lo demás por las reglas comunes. 

Ademas de esto , se requieren cinco especies de líneas , erectas , ó 
perpendiculares , obliquas , paralelas , geométricas , transversales , y 
concurrentes t ó paralelas perspectivas. { 

17. Linea perpendicular , ó erecta : Es aquella que hace ángulos rectos, 
ó iguales con la línea del plano , y va á el centro del munido : y tam- 
bién lo son aquellas que hacen ángulos rectos con la superficie de 
la sección. 

Figura i. Én la figura primera ,1a línea 4 Z> , es perpendicular á la línea pla- 
na F E i porque en su plano geométrico hace con ella ángulos rec- 
r tos } y por la misma razón lo son también las líneas SF, 10 D¡ R E. 

18. Lineas obliquas :Son aquellas que hacen ángulos desiguales con el 
plano , ó con la superficie de la sección. 

Figuras. En Ja figura segunda , las líneas KE,, ZD> O F , son obliquas 
áel plano P XTF, y á la línea del plano P F, por no hacer con 
ella ángulos rectos^ 

19. Lineas paralelas geométrica/ : Son 1 aquellas que distan igualmente 
por todas partes , como se dixo.en la xjefinicion 38, del capitulo an- 
tecedente. ¡ 1 

Figura i. 2 °* L* ntas transversales : Son. las que atraviésan el plano , siendo pa- 
ralelas á la sección , comoL la. línea Q L. 

3 1 . Lineas paralelas perspectivas , ó lineas concurrentes 1 ; Son aque- 
llas que al parecer se juntan, 4> concurren en. algún punto dé la lí- 
nea horizontal t y l^anaanse paralelas perspectivas , porque en su fjflano 
Geométrico son paralelas , . aunque en el perspectivo estas mismas son 
concurrentes ; porque los radios que de ellas proceden concunen en 

■ un mismo putUP> aunque ellas- siempre quedan terminadas; antes de 
este concurso.) ... . . . «. : :.í • ■ •'' V ■ > 

32. L ¿veas par-alcld fi¡ perspectivas , ó c*neury£ntes principales z Son 
aquellas que concurren en el.. punto principal. , .ji-., 

Figura i. Las líneas £ A , DiAyFA¿soxi concurrentes principales , porgue 

concurren, en em punto principal A ..de. laituperfidie E X T Jí 

33. Lincas p*mhlas u ptrspicúvAs ^ójsspcjiajentes itctkidíurias tiüon 
aquellas que concurren en el punto de la distancia , y son diagonales 
de los qfiadfadDs. degradados.. a •• :o 1 T 

Figura 3. Lás .lineas JEs Q ± Di Q r F G, , son concurrentes . <, >ó :paralelas pers- 
pectivas secundarias v porque concurren en »¿1 punto de bí distañen (r, 
déla dicha. stipeir&úiB-^iyi no «a ;el prútei^al a , y sottidegonales de 
los quadrados degradados £ 1 3.Z> , 3 3 <FÍ>. . % 

34. Lineas páratelas perspectivas accidenta/es 1 Son aquellas quei j>ro- 
ceden .de las pbiiquas : it u «islas, rigviras. fuera, del planos, oifuera.de lí- 

' nea , colgadas v cayendose^JycV puestas aeksO 1 ^ y curtcanoefa >4 su .punto 

accidental, d paruVukt ? >jf]UC pueden reneren el itor&Ofite ¿n; fuera 

.' i ■ -•■ ■'- , '\ •. , \ - -.'¿i- i . ' '-.i- . ^.b \ ~ í-_- y de 

_i; . w : V.-; i . :. , .'■] v i ' '•, i:l.Í. ; •' ? .. ■ : ( ; r ¡. ,;.h 
i fr. /¿«a/. Dante, i* ptrtpecttvi jtt- Fr. /«Mf. Dantt , tppei f ignota , tm 

per rég«*/0 ,*fi,» f. r. .r i? L v: í ~ ~ 1 * 

-t i 
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de él , por no coincidir siempre con el plano horizontal ; aunque tam- 
bién se pueden hacer -por las reglas generales.' " \ v 

Las líneas E N % D iV, FN , son concurrentes accidentales, por- Figura s. 
que proceden de las obliquas K E , ZD ,OF y y van á jiíntarse en 
el punto accidental N t de la superficie , ó sección P X TF. 

También es necesaria la inteligencia de cinco especies de figuras , 
que son : Figura geométrica , degradada , en linea , fiura de línea, 
y futra de plano* ■ 

35. La figura geométrica : Es aquella que está exactamente formada se- 
gún las reglas que le prescribe la geometría, sin estar aligada á degra- 
dación alguna , y lo mismo decimos del plano geométrico. 

En la ¿gura tercera , el quadrado De hy , es figura geométrica, Figura <x. 
por estar constituido de lado* y ángulos iguales y rectos , sin degrada- 
ción alguna ; y el plano 0 P hy , donde insiste , es plano geométrico. 

36. Figura degradada : Es aquella que con justa regla de perspectiva de- 
genera en cierto modo en quanridad, d en figura, disminuyendo, d 
estrechándose hacia alguna parte : y lo mismo decimos del plano , d 
pavimento degradado , d plano perspectiva 

En la figura primera , el quadrílátero a 3 »S R , disminuye en quan- Figura j 
tidad en el quadrílátero de la proyección G I \MP , sobre el diá- 
fano de la sección TXFE. Y en la figura tercera, el quadrado 
Dfge,es figura degradada del perfecto , ó geométrico D ehy y y el 
plano mnop , donde insiste el degradado , es plano perspectivo. 
«7. Figura en línea : Es aquella , cuya planta está paralela , ó se ajusta 
con la línea del plano. 

En la figura tercera , el quadrado degradado f 'g D e , está en línea, Figura 3. 
porque la superior f g , es paralela á la línea del plano 0/ , y la in- 
ferior D e , se ajusta con ella. 
28. Figura Juera de línea : Es aquella , en la >qual ninguna de sus líneas 
es paralela á la línea del plano : y concurren á punto particular. 

En la figura quarta , el quadrado/' está fuera de Enea ; porque nin- Figura 4. 
guno de sus lados es paralelo á la linca del plano c b, y las lincas de su 
degradación concurren á el pumo particular g , y no á el principal a, don- 
de van las principales ca,ba, procedidas de las perpendiculares bK,cl. 
*o. Figura fuera del plano : Es aquella , cuya planta, d superficie infe- 
rior no es paralela á el plano horizontal ; ni las líneas de su degradación 
concurren á el punto principal, sino á su punto particular. 

El cubo cb, que está suspenso en el ayre, está fuera del plano, Figura 5. 
porque su planta no es paralela á la línea del plano , ni las líneas de 
su degradación concurren á el punto principal a , donde concurren las 
del cubo D g , que está en línea , sino á el punto particular /, fuera 
del horizonte. 

30. Común sección : Es aquel sitio , en que dos líneas , dos superficies , d 
dos cuerpos se cortan recíprocamente. 

31. Punto radical : Es aquel de donde dimanan ó proceden alguna d al- 
gunas líneas. 

Tom.I. Ii HI- 
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HIPOTESIS Ó SUPOSICIONES. 

• • ••.».. , > • . 

odas las cosas visibles difunden su especie o imagen hacia todos 
los espacios de su esfera d ubicación» las quales especies , recibidas en 
la visca, la determinan é informan., 
s. La propagación ú difusión de estas especies se hace por líneas rectas, 
á las quales llamamos radios ópticos , ó rayos visuales , ó líneas ob- 
jetivas , ó especificas, 

3. Entre los rayos visuales media algún intervalo 6 distancia. 

4. Aquellas cosas se ven donde los rayos visuales llegan , ó cuyos ra- 
yos específicos llegan á la vista. 

5. Aquellas cosas no -se ven , cuyos , rayos específicos no llegan á la vis- 
ta, ú donde los rayos visuales no tocan. 

6. Las cosas que se ven debaxo de un mismo ángulo , ó igual , pare- 
cen iguales y semejantes , aunque sean desemejantes , y desiguales. 

Figura i. Como las rectas Q X, en la vista B , parecen iguales, por- 

que se miran debaxo de un mismo -ángulo qB L. 

7. Las cosas que se miran debaxo de mayor ángulo parecen mayores : y 
las que se miran debaxo de menor ángulo parecen menores. 

8. Las cosas que se ven con mas rayos visuales , se ven mas distinta- 
mente : y al contrario.. 

9. El degradado debe ser menor que su perfecto : Porque qualqui era 
linea , paralela á la basa de un triángulo , es menor que la basar, 
y lo mismo es en la pirámide. 

1 o. La proyección no puede ser mayor que su objeto , sino igual , ó me- 
nor de lo que en sí es , ó se supone ser. 

1 1 . La basa del cono , ó pirámide óptica , debe comprehender dentro de 
su área toda la superficie de la sección : Porque de otro modo no po- 
drá conducir á la vista las especies de todos los objetos que en ella 
se representan. 

Otros añaden : Que las cosas que se ven con rayos mas altos pa- 
recen mas altas : y las que se ven con rayos mas baxos , parecen nías 
baxas. Y lo mismo se dice de aquellas cosas que se miran con rayos 
de hacia la mano derecha ; ó las que se miran con rayos de hacia 
la mano izquierda , pues cada una parece estar hacia aquel lado, 
hacia donde se encaminan los rayos visuales que la tocan. 



1 >• .» 



• r I 



TEO- 
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- 

TEOREMA PRIMERO. 
Proposición i. 

Toda la extensión de los ángulos , debaxo de los quales se pueden mirar 
las distancias , y las grandezas de los objetos , que están deba- 
xo de la línea horizontal , se contiene dentro de los limites 

del ángulo recto. : . . : [ . 

• •]:"■ * . • ' • 

CONSTRUCCION. '•').. 

S '> : • • . ■ . i 

ea dada la distancia ó grandeza indefinita B.Z+ que comienza desde la Capit. 2. 
perpendicular , qüeicae. sobre ella desde la vista A j y tíresele la pa- Figura 6. 
ralela -í4jF» y será esta Itariz/mtal 1 , y el ángulo B AF recto. Tó- 
mese pues da BZ una porción , por grande quesea, como Z?ii , y tírese 
la línea AE. XMgo : que la grandeza , ó distancia BE , está contenida dea- 
tro de los límites de el ángulo recto B.AF. . 1 v 

...i . , . ' . \ ■ • . ' t 

DEMONSTRACIO N. 

T 

JLia línea .4 £ , corta, por la suposición, á las paralelas AF, y 5 Z: lue- 
go 3 está con ellas en un mismo plano j pero el ángulo BAE , es menor 
que el ángulo recto BAF y la parte , que su todo : luego toda k, extensión 
de los ángulos , debaxó de los qUales se ven las- (Jistancias y grandezas que 
están debaxo de la horizontal , se comprehende dentro de la jurisdicion 
del ángulo recto, que es lo propuesto. 

, : CORO LA R I0¿ ... 

Sigúese de aquí , que todos los ángulos , debaxo de los quales se pueden Figura 6*. 
mirar todas las grandezas y distancias, que están superiores á la hori+ 
zontal , se contienen también debaxo de los límites del ángulo recto , co- 
mo lo es el ángulo L AF y lo qual se demuestra por la misma razón. 

SC HOZ 10. 

JLitf línea AE , o la mas remota que se quisiere tirar , desde el pun* 
to A i sobre el pavimento B 2 , paralelo á el horizonte' A F., se podrá 
ir acercando infinitamente á el punto .F t pero nunca podrá llegar áél. • 

D E MO NS.tr AC 10 N. ! j ¡ 

JL orque si la línea AE , ó la mas remota AZ y pudiese llegar á eL plan- 
to F, la línea ó radio AZ t coincidiría con la línea AF\ por proceder 
Tom. I. ' II 2 am- 

I Pat. sfnJrteaT Tacquet , toclet. jes^l 2 EucUdtt 7. propot. 11. * 
"•*» mattem. tract. dt optic. ¡ib. t.propattt. \. 
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ambas del punto radical A 1 ; pero esto no puede ser , porque las dos li- 
ncas rectas A Aí y A E , tendrán el segmento A F común a : luego nunca 
podrá la línea A E , ni la mas remota AZ, llegar á el punto F > aunque 
infinitamente pueda irse acercando. 

Demuéstrase de otro modo : porque tirado el radio óptico , 6 visual 
A-E 3, queda constituido el triángulo BAE, por la suposición , cuyo. án- 
gulo B y es recto , por la construcción ; pero si la línea AE , pasase por 
el punto F y el ángulo BAE t seria también recto , lo que no puede ser 4 : 
luego la línea visual , ó radio óptico A E , por mas que se dilate , nunca 
podrá llegar á el punto F, aunque mas y mas se Je acerque. 
Figura 6. Demuéstrase en términos precisos de óptica. Tírese por el punto F t 
> la línea de la sección 0 G í.YuJigo :-que habiendo de encaminar su especie 
á la vista el punto Z, por el radio AZ i , penetrando la sección 0 G 7 , las 
de» líneas AZy FG t se cortarán necesariamente éntre las dos paralelas AM, 
BZ* , por estar todas en un plano mismo : luego necesariamente forma- 
rán los dos triángulos equiángulos , y- semejantes AFY, GYZV\ peto si 
la línea A Z llegase á el punto F, no cortaría la G J% entre las dos para- 
lelas AMy BZytú podría formar los dichos triángulos : luego , &c. 

. : " . ■ ' v. 

APL IC ACION, 

■ » h f % \* 

*■ " '* 1 ' 1 « 1,1 "} » t m I I- ■ 

proposición nos enseña , que la degradación de qualquiera pa- 
vimento , por muy dilatado que sea , estando inferior á la horizontal , y 
Figura 4. paralelo á el horizonte , nunca puede llegar á la Hneá horizontal : como 
•e ve en el pavimento f x y cuya degradación llega á la línea 0 X i y 
por mas que se dilatase , nunca llegaría á la línea horizontal q g , don- 
de está el punto principal a »°. Y lo mismo se debe entender de qual- 
quiera pavimento superior á la horizontal, siendo paralelo á el plano in- 
ferior } pues nunca puede su degradación llegar á el punto principal : ni 
; puede pasar del punto donde hiciere su proyección el radio, de su últi- 
ma extremidad : error , que he visto practicado de algunos . poco ad- 



Esta 



De que se infiere , que el horizotte perspectivo ó visual siempre que-» 
da algo superior á el natural , quando el plano emisfénco es perfecta- 
mente continuado sin intermisión hasta su término : pero esto no es fá- 
cil de suceder en el terreno natural , por la interrupción de cerros , valles, 
y montanas que aun le suben mucho de punto. Lo que no admite du- 
da es , que el horizonte del mar quede siempre inferior á nuestra vista 
por la presente demostración ; y mas constando de superfice convexa: 
pero por ser estas diferencias casi impercetibles á nuestra vista , siempre va 
arreglado el horizonte perspectivo í el horizonte natural. 

TEO- 

s |, . .« *x " .*<.-■ • • . ■ 

I Definición 31. ¿ Definición 3. 

■ B - Euciides , axiom. loi. preposición 11. 7 -Definición 10. 

a Definición 3. 8 Euclidet 7. propos. 11. y axiom, II. I. 

4 Euciides , corolar. i . proposición 17.1. 9 Euclidet \%.y*9. proposición I . 

5 Defintcton 8. i<j Definición 1 j. 
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TEOREMA ¿SEGUNDO. 
Proposición *i. 

,Za longitud igual, d la distancia de ella día vista , se mira debaxo 
de mayor ángulo que toda la restante longitud aunque 
se alargue infinitamente, 

CONSTRUCCION. 

la longitud indefinita BjZ : la vista esté* colocada en d puntó i4, del 
qual caiga la perpendicular AB , que determine. la distancia ó altura.de la 
vista. Tómese ahora BH, igual á la distancia AB de la.vistp A, Digo: 
que B H se ve debaxo de mayor ángulo que toda la longitud HZ y aun- 
que mas se dilate (*). •'• i 

DEMONSTRACION. 

T- - . ¡tí . . J i !.•:• I , . , ,, 

omese la HE quanto mas larga se- quiera , y tírense AH ', AE\y 
AF sea paralela á B Z.Y porque son iguales AB , y BU, y el ángulo 
AB H recto , por ser perpendicular la AB , por la suposición , será el án- 
gulo BA H i igual á el ángulo BHA ¡semirecto » : esto es , á el ángulo 
FAH i pero el ángulo , debaxo de el qual se mira la largueza HE , no 
puede llegar í igualar el ángulo HA F y ó su igual BA H i : luego- la lon- 
gitud , igual á la distancia que hay desde ella á la vista , se mira debaxo 
de mayor ángulo que toda la restante por mas que se dilate. 

Demás de esto : Tírese desde la vista A i qualquiera punto de la Ion- p ICURA g. 
gitud BZ, como en G , la línea AG , y tómese otra igual longitud G D. 
Digo : que también G D se mira debaxo de mayor ángulo que toda la 
restante D Z . aunaue mas se dilate oor la misma demonstracion. 

J I " ■ 

APLICA CIO N. 

-Esta proposición nos da regla para la degradación de las distancias, 
pues aunque las mas remotas sean mayores , nos las representa menores 
que las mas próximas : de que se sigue , que las dimensiones de los ob- • 
jetos no se nos representan en aauella proporción de partes que en sí 
tienen , por las degradaciones 4 , u escorzos que ofrecen según su diver- 
sa positura y distancia. 




TEO- 

(•) Tmcquet, ibi. Proposición j. 3 Scbol. propolicio* 1. 

I Euclidet J. propone. 1. 4 *#> Tacquet , optk. /¡i. 1. propotic. 7. 

S Euciidtr, corolar. 3. propotic. 33. I. 
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TEOREMA TERCERO. 

PlO'PJOSlCION XII. 

Zo¿ radtoj ópticas que estuvieren mas inmediatos a /a perpendicular, 
que cae de la vista d el plano inferior , son menores sucesi- 
vamente que los mas remotos. 

CONSTRUCCION. 

Figura 6. Sean los radios ópticos A C\ A H\ AG , &c. Digo : que AC, mas-cer- 
cam, á la . perpendicular AB \ que cae de la vista A , sobre el plano B Z, 
es menor que A Mi y A H menor que AG : y así de los demás. (*) 



p 



D E MONSTRÁ CIO N. 



orque siendo el ángulo ABZ j-ecto por la suposición , se sigue (**), 
que la potencia de la A 6\ sea igual á la potencia de las dos lineas AB, f 
BC 1 , pero la potencia de las dos líneas AB, y B H ' , es mayor que la de 
las dos líneas AB , y BC: luego la potencia de la AH ', es mayor que 
la de la AC: luego la AC , es menor que la AH\ pues porque elqua-r 
drado" de la A fíes mayor que el de la AC, se siguirá que el lado AH, 
sea mayor que el lado AC\ pues los lados * tienen entre sí la misma sub- 
dupla razón que tienen los mismos, quadrados. Y de la misma suerte se 
demonstrará del lado AG , y los demás que le sucedieren : con lo qual 
queda probado lo propuesto. 

Demuéstrase mas fácilmente : porque el ángulo ACH, es mayor que 
el ángulo ABC 3 : luego el lado A H es mayor que el lado A C 4 j y 
así los demás sucesivamente : luego, &c. 



Esta 



APL IC ACION. 



proposición nos demuestra , que qualquiera superficie degrada- 
da , quanto mas se aproximare á el punto principal de la vista , sea per- 
pendicular á el horizonte , ó sea paralela á el plano , tatito mas se irá* 
Figura 4. estrechando en su degradación : como en la figura quarta el quadrado o, 
por estar mas próximo á la horizontal qag , degrada mucho mas que el 
Figura 5. < P ÍU ^ L ^ 0 f> que está mas remoto. Y en la figura quinta , el lado g del 
cubo g D , por estar mas próximo á la perpendicular a g del punto de 
la vista a , degrada mucho mas que el lado / del cubo Ke , que se ha- 
lla mas apartado de dicha perpendicular. 



TEO- 



(•) Dante , super fignola, pnporic, j. 3 Euc lides \ 6. proposición 1 . 

(••) Definición «6. 4 Buetídet 18. y 19. — ~~ •< 

1 Eucltdet 47. proposición 1. lar. ¡M. 
a Euclides ao. proposición 6. 
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TEOREMA QUARTO. 
Proposición i v. 

Toda la extensión de los ángulos , dehaxo dé los quales se comprehcn- 
den las especies.de todos los objetos que pueden representarse en el 
plano de la sección , no pueden llegar d el ángulo recto. 



s 



CONSTRUCCION. 



ea la linca de la sección OG ; y para la distancia tómese su igual AI£ Figura 6. 
perpendicular á la mitad de la sección OG 1 , y por el punto A de la vis- 
ta , caiga la perpendicular LB , á la línea BG , y tírense la AO , y AG á 
las extremidades de la sección , y quedará constituido el triángulo , isós- 
celes GAO. Digo : que la extensión del ángulo GAO, dentro del qual se 
incluyen todos los ángulos que pueden pasar por la sección , nó puede 
llegar á el ángulo recto. 



Pe 



DEMONST RA C 10 N. 



orque el ángulo BAHse demonstró semirecto * : Luego también lo 
es 3 el ángulo HAF y del qual , quitando el ángulo HA G , que no pa- 
sa por la sección, quedará el residuo GAF mucho menor que semirec- 
to i pero el ángulo FAO 4 es igual á el ángulo GAF: luego el ángulo 
total G A 0 , que comprehende la sección G 0 , no puede llegar á ser recto; 
pues aunque se alargue la sección , también se debe alargar la distancia al 

respecto $ : Luego cíe. que es lo que se habia de demonstrar. 

* . . . 

APLICACION. 

E... • ■ ' • 

sta proposición nos demuestra la distancia que se debe elegir para 

el uso de la perspectiva , pues debe ser arreglada á proporción de la 

grandeza de la superficie , quedando siempre agudo el ángulo piramidal, 

á fin de que su ápice ó punta pueda , entrando por la pupila del ojo, 

llegar á el centro del humor cristalino donde se coordena la visión. Y 

para que la basa de esta pirámide comprehenda dentro de su área toda 

la superficie de la sección ó quadrado que se pinta 6 



• * * i 



t Definición l6. 

% Proposición ». 

3 Ene/idet 99. proposición i. 



TEO- 



4 Euclides 8. proposición i 
c EucIitUt , coro!. 3. ~ 
6 Suposición 11. 
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TEOREMA QUINTO 
Proposición v. 

Dados nlgunos triángulos de bases iguales , puestos entre dos lineas 
paralelas , de tal suerte , que concurran con el ángulo superior en 
un punto , harán en él mayor ángulo aquellos que tuvieren 

menores lados. 

■ ► 

CONSTRUCCION. 

Figura 4. Sean los triángulos dados de bases iguales as t , ars % acr , &c. puestos 
entre las dos paralelas q g ,fb , que concurran todos en el punto a. Digo: 
que el ángulo s a t , contenido de los dos lados as ,a t , menores que 
los dos lados sa y ar> por la proposición tercera, será mayor que el 
ángulo s ar l . .. * - • 

. t * * «a 

DEMONSTRACION. 

P- 
orque si el ángulo r d j , no es menor que el ángulo s a t , ó será 

igual o mayor. Y que no sea igual , se demuestra así : Siendo la-línea ta, 
menor que la / a 9 , hágasele igual , alargándola hasta el punto v , y tí- 
rese la línea sv ; y habrá en el triángulo a sv , dos lados , y un ángulo 
iguales , á dos lados ; y á el ángulo de el triángulo s a r , y la basa j z> , se- 
rá igual á la basa r s : Luego / v , y s t , serán iguales , y los dos ángulos 
j/v, y Ji>r, serán iguales i \ pero los ángulos ars , y t>, son iguales: 
Luego también los ángulos ars , y ;íu, serán iguales; pero dichos án- 
gulos son alternos : Luego la linca ar , es paralela á la ta 4} lo qual es 
falso, y contra lo supuesto : Luego no. es posible que el ángulo ra s , sea 
igual á el ángulo sat.Y del mismo modo se demonstrará que no sea ma- 
yor : luego será forzosamente menor. Y de la misma suerte se demonstra- 
rá que el ángulo c a r , sea menor que el ángulo r a s , que es lo propuesta 

APLICACION. 

E; 
sta demonstracion nos ensena , que de las grandezas iguales , aque- 
llas que están mas cercanas á la vista , que llamamos primer término, pa- 
recen , y se han de pintar mayores ; porque se miran debaxo de mayor 
ángulo * : como en la figura primera , la grandeza XE , parecerá ma- 
yor que 3 R , su igual , por mirarse debaxo del ángulo XB E , mayor 
que el ángulo 3 B R , debaxo del qual se mira la graudeza 3 R. 

PRO- 

1 Dante, ití. proposición 6. 4 Kuclidts 37. proposición, i. 

s Proposición 3- J Suposición']. . s *<. • »*-t •' 

% Ettclides j. proposición l. 
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PROBLEMA PRIMERO. 
Proposición vi. 

.1 

Dada ¡a situación de la vista , hallar una. grandeza % que en 



■ 



Sean dados. (*) 



. Ztf distancia del ojo , pies , 30 
Altura . „ • 50 

Z* parvidad , pequenez 6 



*57. 



CONSTRUCCION, , j," 



>ea la pequenez dada h e : la distancia de. la . vista e a, v la altura t i. Ti- Figura 7, 
tense, las líneas c a h a > tírese también la perpendicular a ¿ , 7 con qual-. 
quiera intervalo descríbase la porción dfg , desde el punto a. Tírese tara- 
bien la línea i a ; y desde el punto A donde corta la circunferencia , cor,-j 
tese otro arco igual á el c¿ , en el punto h ; y por él , desde '<* , se tire 
una línea recta , y se alargue gastar tocar en h perpendicular e K , en el 
punto X". Digo : que la largueza / 2C, parecerá igual á la pequenez , 6 
parvidad b e, mirada desde el punto a. 



P 



DE MON STRACIÓn] 



orque siendo los arcos cd;fh¿ iguales por la cqpstraccion en la cir- 
cunferencia df g y los ángulos cad,Jah, son iguales 1 : luego la largue 
za , ó grandeza i Ül , se mira debaxo de ángulo igual á > el jde la parvi- 
dad b e ; pero las cosas que se miran debaxo de igual ángulo parecen igua? 
les » : luego la largueza , figura , ó grandeza i K, parecerá igual á la par-^ 
vidad d figura b e mirada desde el punto a , que es lo propuesto. . } x 



D 



COROLARIO. 



"e aquí se sigue , que en las distancias grandes la proporción del ,dej- 
cremento , ú diminución de las grandezas aparentes no se diferencia sen- 
siblemente de la proporción del incremento de, Ja distancia 3 j pues según 
el incremento de la distancia , ó altura crece la magnitud de aquella quan,- 
tidad , tanto como habia de disminuir ó decrecer , por razón de la distan; 
cia y altura , regulado según la precedente; demonstraron. , \ . , 

Tom. I. Kk APLI+ 

(•) " Taequet , i&J. propotteion 13, tt Supo ticte» 6. 

1 Eucüdtt 27. proposic. 3. 3 Taequet , ibi. propendes 10. í. 

. 4, 
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APLICACION. 

- 1 • 7 - 

JLJista demonstracion sirve para conocer el incremento , ó aumento que 
se le ha de dar á una figura colocada en lugar eminente , para que des- 
dé e! pavimento inferior parezca igual» 6 iguales si rueren muchas , á 
una figura dada , esto es , del tamaño del natural ¡ lo qual acaece espe- 
cialmente en los templos y sitios de semejante magnitud. 

Pero es menester advertir ^ que el ángulo que ocupe la figura da- 
da no llegue á ser semirecto , porque de ese modo no cabría otro en la 
altura perpendicular é K , aunque se levantase hasta el cielo ; pues dado 
que la grandeza dada sea la te , y que el ángulo ta ese* semirecto * y 
que la que se pide te haya de colocar sobre el ponto / , habiéndosele 
de «instituir ángulo igual , desde el punto f, en el arco dg , habrá de 
subtender el aro>y*£>y continuado el radio agj para buscar la extre- 
midad de la figura que se pide , nunca podrá llegar á tocar la línea e K 9 
por ser esta paralela á la a g , por la suposición. Y así es menester tam- 
bién que la altura t K sea capaz de recibir la basa del triángulo , que 
ha de servir para la formación de la figura que se pide ; sino es que sea 
Cn techo plano , ó bóveda cóncava. 



■ 



Figura i. 



TEOkEMA SEXTO. 
Proposición vii. 

. • * 

La proyección , ó imagen impresa en la superficie diáfana de la sección 
parece ala vista del mismo modo que el objeto cü-quien es imagen. 

CONSTRUCCION. 

El*é chocada la Visto en ^levantada sobre el plano 6 terreno á la altura 
CB. Sea también dada la recta Q L. Y entre la vista B , y la recta Q L , esté 
colocada la superficie diáfana , ó sección TXEF, perpendicular á el terre- 
no ó plano. * 

DEMONSTRACION. 

Habiendo pues de propagar su especie » la recta Q L , por el espacio i 
triangular Q B L , i la vista B , es necesario que esta especie , difundida 
por este triángulo óptico Q B L r penetre la superficie de la sección , y 
la corte en la recta N K 4 i la qual será proyección » ó imagen de la 
misma línea Q L $ impresa en la sección , en virtud de la especie suya , 
rae pasa por dicho diáfano : pero NK se mira debaxo del mismo ángulo 
) B L que la misma línea Q L t luego 6 del mismo modo parece á la 
vista que la misma recta Q L , que es lo propuesto. 



X Definición f. 

a Supoticion i, 

3 Definición 4. 

4 Definición 10. 



5 Definición 8* 
Euctidet, propenden 3. 11. 

6 Suposición o. 
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De la misma suerte , para que el quadrilátero Q FE L , encamine 
su especie á la vista B , es necesario que la cal especie , difundida por la 
pirámide óptica QFE L B , penetre , y corte el diáfano T XEF; con 
¡a qual sección y tránsito , se dexa en el diáfano de aquella superficie un 
cierto vestigio ó imagen del mismo plano QFE L , esto es , la figura 
FNKE : pero esta imagen se mira debaxo de los mismos radios óp- 
ticos , y debaxo del mismo ángulo piramidal por la vista B que el mismo 
objeto Q FE L : luego , por la misma hipótesi 6. FNKE , imagen 
del plano QF EL , del mismo modo parece que el plano Q FE L. 

Por la misma razón se demuestra , que la figura N P MK , la qual 
es imagen , y proyección del plano SQLR, parece á la vista del mismo 
modo que el plano SQLR: y lo mismo se demonstrará de otras quales- 
quicra proyecciones. 

COROLARIO PR I ME R 0. 

Dees* proposición se colige lo que diximos del escopo , y fin de la 
pintura , ó perspectiva , el qual no es otro que en un plano ó superficie 
describir aquella figura , ó figurar aquella imagen que imprimiría en la 
sección , que es el dicho plano , el objeto natural , enviando su especie 
á la vista penetrando la dicha sección, colocada entre la vista y el objeto. 

COROLARIO SEGUNDO , T APL IC ACION. 

^)iguese también ser absurdo notable lo que algunos llaman figura fue- 
ra de la sección j pues fuera de la sección no puede haber pintura al- 
guna , porque el objeto que estuviese fuera de lá sección , esto es , en- 
tre la sección y la vista , para enviar su especie á la vista , no habría me- 
nester pasar por la sección ; y no pasando , no harta su proyección en 
ella ; y no habiendo proyección , no puede haber pintura ni perspec- 
tiva , porque esta es su esencia i y destruida la esencia de una cosa , se 
destruye la tal cosa , como quitándole á el hombre el ser animal ra- 
cional , que es esencia suya , se destruirá el hombre. Además de seguir- 
se el absurdo, que se demonstrará en la proposición 10. • 

COROLARIO TERCERO. 

c 

Oiguese también que las lineas concurrentes parecen a la vista para- 
lelas , como lo son las del plano geométrico de donde proceden , pues 
coinciden unas en otras : y lo mismo se ha de entender de las diago- 
nales , por ser también concurrentes á el punto de la distancia , y pa- 
ralelas entre sí en un plano geométrico , compuesto de diferentes qua- 
drados paralelos. 



Tom. I. Klc ú TEO- 



s6o MUSEO PICTORICO. 

TEOREMA SEPTIMO. 
Proposición vm. 

Zas imágenes , 6 proyecciones de todas las lineas entre si paralelas, 
y perpendiculares d la sección , estén superiores ó inferiores d la. 
vista , concurren en aquel punto en que la linea , que sale 
de la vista paralela d dichas perpendiculares , 
toca ó penetra la sección, 

CONSTRUCCION. 

Figura i. -Ersté la vista en B: su altura B C: la superficie de la sección sea el diáfa- 
no TXE F (*): en el plano horizontal SFE R , estén las paralelas ^ F, 
i o D , R L : en el plano lateral , levantado sobre el horizonte , 2 TSF, 
estén también las paralelas 8 Z ¡ 7 5 , 6J : en el plano superior 2 TX 3, 
estén las paralelas 2 , T , 9 4 , 3 X, todas perpendiculares á el plano de la 
sección TXE F. Y finalmente , de la vista B tírese la línea B A , equi- 
distante , ó paralela á las antecedentes , que toque la sección en A. Digo : 
que las imágenes , ó proyecciones de todas estas líneas concurren en el 
punto A. 

DEMONSTRACION. 



T 



órnese en el plano horizontal la recta SF t que ocurre á la sección 
en F. Desde F, hasta A , tírese la concurrente F A : y porque las líneas 
B A , FS, por la hipótesi son paralelas , estarán en un mismo plano , i 
las quales cortándolas así la concurrente FA, como el radio óptico SB, 
también FASB ' , estarán con ellas en el mismo plano : luego el radio 
óptico S B , necesariamente corta en un punto P , á la recta , d concur- 
rente F A , tirada en la sección : luego el punto S. hace su proyección en 
el punto P , de la recta FA : luego la recta FS 3 hace también su pro- 
yección en la recta FP , y viene i ser su imagen. Pero la FP , alargada , 
viene á concurrir en A : luego la imagen , ó proyección de la recta FS, 
alargada , concurre en el punto A. Del mismo modo se demonstrará, que 
las imágenes de las demás paralelas , perpendiculares á el plano de la sec- 
ción , son partes de las rectas concurrentes E A , D A> ZA t G A, I A, 
T A , 4 A , X A t &c. Las quales proceden de los puotos , en que las di- 
chas paralelas ocurren perpendkularmente á las líneas de la sección FE, 
TF, XT, y se dirigen á el punto A : luego las imágenes de todas las lí * 
, &c. que es lo que se habia de demonstrar. 



APLICACION. 

Figura i . JErsta demonstracion nos enseña , que el punto principal de la perspectiva 
ha de ser uno solo , adonde concurran todas las líneas físicas , d imagina- 

(♦) Pat. Toeqtut , eptic. lib. 3. propone»» a. a Definición 10. y 1 1. 

I Em:lid* $ 7. propotic. ti. 
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rías principales de la Pintura. Con advertencia , que las del plano su- 
perior baxan , y las del inferior suben : solo las que están en el mismo 
plano que la vista , se quedan en la línea horizontal , como la 7 5 , por- 
que en ella terminan todas : la qual linea horizontal debe estar siempre 
colocada á la altura del horizonte natural : y así, es grande ab surdo , des- 
cubriéndose horizonte en alguna pintura , poner el punto de la perspec- 
tiva mas alto d mas baxo que el horizonte , siendo este el que rige la 
situación de la horizontal. 

TEOREMA OCTAVO. 
Proposición ix. 

Las imágenes de las paralelas , perpendiculares d la sección , tienen 
d el residuo de las concurrentes la misma proporción que las mis- 
mas paralelas día distancia de la vista. 

CONSTRUCCION. 

JEsté en el pavimento alguna recta perpendicular , como SF, estam- Figura i. 
pada en la sección en FP parte de la concurrente FA,(^) Desde el punto 
de la distancia C , del pavimento inferior , tírese la línea C D % perpendi- 
cular ; y será esta la distancia de la vista, igual á B A , que tirada desde la 
vista á la superficie de la sección , sea paralela á las mismas perpendicu- 
lares. Digo: que FP, es á PA , como SF, á CD , ó á su igual B A. 

DEMONSTRACION. 

Porque el radio óptico SB corta la concurrente F A , en P, entre dos Í 
paralelas B A , SF: luego FP es á PA* : como SF, ÍBA , ó su 
igual CD : y lo mismo se demonstrará de las semejantes : luego las imá- 
genes de las paralelas , &c. que era lo propuesto. 

COROLARIO PR IME R 0. 

c 

Oiguese de aquí , que si las paralelas, perpendiculares á la sección , fue- 
ren entre sí iguales , de la proyección de una , se hallará fácilmente la 
proyección de todas las de aquel plano ; ya sea el inferior , ya el superior, 
ó ya los laterales , como lo muestra la figura primera : pues por ser igua- 
les L E , q F y hallada la proyección de L E , en E K , tirando la KN t 
paralela á el plano FE , se hallará la proyección áe qF, en FN, don- 
ae corta a la concurrente x* A.. 

1 . t . . '• . ■* . •„ 



co- 

(•) TactpH ,ibi. 1 Eueüdtt ij.j ap. Prep. »• 1 .,-n t 
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COROLARIO SEGUNDO, 

Sigúese cambien que las imágenes de las líneas transversales , ó paralelas 
i el plano de la sección , son las líneas paralelas á los lados , d extremida- 
des de dicha sección , que unen los puntos de la proyección de los ra- 
dios procedidos de las extremidades de dichas líneas : como las líneas de 
los lados del quadrilongo G I JMP , en la sección , son paralelas á las de 
los lados TX y X E , EF >FT, de dicha sección , por proceder de las 
del quadrilongo 2 3 SR , también paralelas á la sección. 



s 



COROLARIO TERCERO, Y APLICACION. 



iguese también , que hallada la proyección de las paralelas , perpen- 
diculares á la sección , y de las transversales , se halla también la proyec- 
ción del paralelógrammo , dado SFE R , pues las líneas FP,E M, son 
proyecciones de las paralelas SF t RE , y las transversales FE >P Af, 
son también proyecciones de las transversales SR , FE : con que 
FP ME , será imagen * , ó proyección del paralelógrammo SFRE. 

TEOREMA NUEVE. 
Proposición x. 

Grandezas iguales , desigualmente apartadas en un mismo plano , y 
paralelas d la sección , no pueden formar en ella una misma , 

o igual proyección. 

CONSTRUCCION. 

Figo ra 8. Sean las grandezas iguales , y paralelas B C, E F: la sección K L : la 
vista en A ; el plano HF-. Digo que las grandezas BC , E F , no pue- 
den hacer en la sección K L , una misma , ó igual proyección. 



P 



D E MO NSTR A CIO N. 



orque si así fuese , enviarían su especie las dos líneas B C,E F, por 
un mismo triangulo óptico 8 , como el A E F, y pasarían los radios óp- 
ticos AE ,AF , por los puntos B C, de la grandeza B C ; pero de esta 
suerte seria i menor la B C r que la E F, que es contra lo supuesto : lue- 
go la grandeza BC, no puede enviar su especie debaxo del ángulo EAF, 
luego sera debaxo del ángulo B AC\ pero este- es mayor que el ángulo 
E A F f su parte : luego hará la proyección P L 4 mayor que la n o del 
triángulo AEF: que es lo propuesto. 

SCIJO- 

1 Definición, to. y ti. 3 Scbolh. 

3 Suposición 6. definición 4. ' ■ 4 Supuiciim-j. 
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S CHO LIO. 

Que B C j¿r/<* menor que E F , ;/ /o/ radios ópticos AE, AF , pasa- 
sen por ios puntos h^yC: se demuestra asé ; 

P ■ , ' ' 
orque en el triángulo AE F estaría la linea i? C , paralela á la basa 
Jj-F 1 ; y cedan los dos triángulos AMD* AE F t proporcionales 2 : 
con que sería como A E , á £ ;así AJíl, í JMD \ y alternando , co- 
mo AE ,iAM\ así EF,íAI.Z> i : pécari, es mayor que.4 Jíf: 
luego E F,es mayor que ^VfZ) : luego si los radios AE.AF, pasasen 
por los puntos y C, de la línea £ C, seria esta igual i la ^& : esto 
es , menor que £ F: lo qual es contra lo supuesto ; luego , &c 



COROLARIO PRIMERO. 

ligúese de aquí , de quanta irapDuancia «a al observar en un quadro 
historiado la degradación de cada figura según su distancia ; pues por mo- 
derada que sea Ja diferencia-, tánróna^áo¿io de diferente cantidad. 



s 



COROLARIO SEGUNDO,Y\ APLICACION. 



Oiguese lo segundo : quao grande absurda ieá;lo que diximos en el 
corolario segundo de la proposición séptima , acerca de lo que algunos 
puramente prácticos divulgan de la ngúrá tora de la sección i pees 
demás de lo que aUí se dixo , se demonstran aquí, su impJiqacion. j£n 
esta forma : 7 . 

Sea la sección JlZ ,y rueca de efla : esto :ea« entre cik» y la vista Figura 8. 
Apóngasela magninid <?^, ¿g^,y >iralcla i, la BC f . y en la mis. 
ma distancia de la sección , qae esti la #¿?;,!<¿e: la <*Td p*«*. Y poi- 
que la G H % no puede estampar en la sección su imagen , encaminan- 
¿ola i el ojoyi , volvamos d triangulo óptico hacia dentro de ia sefcr 
cion , con k misma distancia .eh ei : panio Jaique es uno de los efur 
gios que toman los autores de este error : y ademas de que de esta 
suerte ya hace su proyección en la secritoi V lío fijara de ella. Digo : que 
es absurdo grandísimo 4 , porque respecto de ser iguales las distancias 
y alturas de la vista A , y ia vista Y y y ttmfiíeo'iguaks las grandeaas 
GHy y BC , basas de los triángulos ;y la distaincia de ellas a la sec- 
ción , «eran los triángulos ABC ¿GUT , iguaies entre sí * ; y por es- 
tar igualmente distantes de la sección 6 , causarán en «Ha lina misma 
proyección LP; y LP , sená común sección^ y foraJela .4 la basa de 
uno y otro triangulo:; pero de esta suerte podrían grandezas iguales , en 
distancia , causar una misma proyección. Lo qual no puede 

ser 



I EucliJet 2. propotie. 6. antot. 4. 

a Buclidtt 4. propotie. 6, $ EucliJet 1%, proposito *, 

J Eucliiet 16. propotie. «5» <S Suposición 6. 

4 Dantt , tuptr Fignoia , propoticion %i. % : iv 
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ser estando mas cercana do la vista Ja G H , que la BC 1 : luego por 
esta parte es absurdo grande el decir que se puede pintar figura alguna 
íbera de la' sección. \ ' 

Pero si la pirámide , 6 triángulo n6 se vuelve hacia dentro , sino 
que los radios A G , y A H de las extremidades del objeto G //, se 
alargan hasta tocar en la sección , en los puntos P , y Z , se siguen, no 
menores inconvenientes. 1 £1 primero : que resultará ser la proyección ma- 
yor que su objeto. 3 £1 segundo : que el objeto no será basa de la pi- 
rámide óptica', sino la misma sección , y proyección, 1 £1 tercero : que 
hará su proyección en la superficie por la parte posterior , y no por la 
anterior , que es la que la vista percibe 4 : con que por todos caminos 
es error manifiesto : salvándose todos estos inconvenientes con traer la 
adelante , y retirar la vista á proporción. 

PROBLEMA SEGUNDO. 

Proposición u , ; 

i ' - • • * í..\, 

Dada Ar proyección de una magnitud , y dada una distancia, 
hallar en ella la justa degradación de otra magnitud 
igual d la figura dada, 

! CONSTRUCCION. 

Figura 9. la magnitud dada*.BC:la distanda en que se pide la otra magni- 

tud sea el punto F, distante de la línea del plano CU, diez pies. Tá- 
rense las líneas B A ,C A , á qualquiera punto de la horizontal a y Juego 
desde el punto F, tírese la recta indefinida FE , paralela íCH,y alar- 
gúese hasta que corte el radio C A f en el punto E. Levántese pues la 
E D , perpendicular á el plano C H, y será paralela á la BCi y termi- 
nada en el radio B A , en el punto D ; levántese otra perpendicular sobre 
el punto ¡gual á i? 2), que será la G F. Digo: que la GF,e& la 
justa degradación de la magnitud , igual á B C , en la distancia F. 

DEMONSTILACION. 



orque el triángulo B A C, está cortado proporcionalménte por la lí- 
nea D E , paralela á la basa B Cs : y por tanto , el triángulo D AE , 
será proporcional * i el triángulo B ACl ; y así será como AC ,ÍC B % 
así AE,i ED. Y inviniendo 8 «uno BC, i CA j así DE, EA, 
ó componiendo , como* BA C, ÍCB, así DAE,iED 9 ó como BC 9 
á BAC, 2Ú DE y i D AE j pero J3C,seve en su justa proyección 
' t •• . * , de- 

I Proposición 10. 6 Euclides ,coro¡ar. i. 4. proposic, 6, 

a Se bol. propone. 10. jr suposición ÍO» 7 Euclides 17. proposic. 5. 

3 Definición 6. . 8 Emlidet , coóolar. 4. p* oposición j. 

4 Suposición 4. y f. ^ Euclides 18. proposición, j. 



5 ¡¡uciidtt a. proposic. 6*« 
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debáxo del á«guV¡> , o triángulo^ AC¿'lucgp.DE.,f$ vaco su His^proj- 
ycccion 1 , «¡d^a&cion , deTja* 0 del .ángulo D A É pefx> el inzu}q,A. 



JL/e esta proposición, salgue,, qwq Ia^inga .perpendicular ,dq la, ¿¡pocíony 
é qualquiera paralela i ella f,.ps ¡coairr^nsufat^ de. to^as Ja^iiras^ue * 
pueden erigir sobre el plano Jipr i zonta) ; pues si sob^ eJ,pu>;o ^.dZ, 
se quiere erigir, una altura de seis pies ¡,, tornados elv.ia j^perijdicular Qí£ t 
fie infiere por la precedente demonstraron ¡q^uj la ,jjla I^.^t^ cada 
«qualen su distancia, corAtaqd* seis pies |ie<*ltuxfr fa . Jüp '¿¡^ «.* 0 -i 

COROLARIO U N )t $. ¿L, * \ 0/J¡d 



<C " . ' Oí • n'.Iw i iBcnoJ jbor^í o?. ornúrfl 

V}igue$c también que. la linca del plano,, cqrqo C ( If\, es umbicu la c<m- 

mensuratriz de todas las. superficies ó pía ntas^que^ puedan ofrecerse, en <J 
plano horizontal ; pues si sobre la linea FP , se pide uná superficie de 
dos pies en quadrO, tfrefe (desde A; hastio , por c] punto F, la línea 
A o ; y desde el punto o n rjasía 0 , tómenle ,.dps pies de extensión , y ti- 
rando la linca A n , será la pF y también de dos pies en su distancia : y 
luego , tirando la diagonal f r t á el. punjtp co^np ^uf a <^ u $s^ci«, 
cortará la ?/ a , cu , por donde tirando la rs r sQ &a]larÁ su. , pjaadrac|o: 
4e cuyos ángulos , levantando peipendicujare^, se puede^ erigir eljpjlar fG. 



E 



APLICACION. :T ' 



sta proposición nos demuestra el úntcp medio^para acordar una pin- 
tura que conste de diferentes términos ó figuras en diversas distanatas, 
.corno sucede en una historia : y lo mismo se ha d? observar para, of?a> (i 
"cosas inanimadas , como colunas , pedestales , edificios , &c. v Uqmancjj 
por regla una magnitud ei\ primer término de aquellas que pretendep 
degradar, como la BC\ y 1 tirando las dos, líneas de sus . extremida/ie^á 
qualquicr punto, de la horizontal ; y luego ^señalando el sitio x donde sp 
quiere levantar la otra figura ó magnitud , hacer lo que se na dicho pa- 
ra la FG , y se hallará la justa degradqc^oii'de'caj^a una que se busca- 
re : y esto , aunque esté en diferente plano , como la K Y \ pues la <p\- 
ralela K.L r va siguiendo el plano por las- mismas, gradas-, hasta- epcDiir- 
trar la línea C A , en el punto L , de donde se levanta la perpendicular L 
AI, á quien es igual la KY ', por la misma demonstf ación chuela, FG. Y 
jtambien es importantísima para figuras en el ayre , busf ajtido c« c^ r jg^ví- 
Tom. I. Ll men- 

1 Definición 10. a ¿Metido» <S. , 1. l . \ ;-\ 
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mentó horizontal el punto donde cae su perpendicular según su situa- 
ción : y hallado , tirar por ¿1 la paralela á la línea del plano hasta que 
corte k CA ; y desde allí , obrando como está dicho , se hallará su jus- 
ta proyección y magnitud , según su distancia. 

Y aunque no naya pavimento donde reconocer el tocamenro de su 
perpendicular, bastará elegir en la línea C A t del. triángulo BA C, el 
punto , en cuya distancia se quiere poner la figura , como en el punto £ 9 
y por él tirar Ja indefinita £ F, paralela á la línea del plano ; y desde 
el sitio donde se ha de colocar la hgura , dexar caer la perpendicular G F, 
hasta que, corte dicha línea £ F, como en el punto F: y después en 
la FG t alargada , tomar una magnitud , igual á la £ D , en la altura que 
se quisiere colocar la figura ; y esta será la que se busca : suponiendo que 
la CB 9 sea magnitud de una figura de primer término, semejante á la 
que se busca. En que es menester advertir , que para figuras en el ayre, 
no es preciso que el ¿ngulo A , del triángulo BA C, esté situado en la 
horizontal , pues lo mismo hará en otro qualquiera punto mas alto , ó* 
mas baxo , porque todo va fundado en la misma demonstracion. Y asi- 
mismo se puede tomar el triángulo arriba , y la figura abaxo , guardando 
en todo lo demás la práctica antecedente : lo qual es único } é importan- 
tísimo medio para la regulación de un historiado. 
■'i r " 

tEOREMA DIEZ. 

• : Proposición xii. 

Si qualquhra triángulo estuviere puesto entre dos líneas paralelas , y de 
dos puntos de la paralela superior , equidistantes del ángulo vertical 
del triangulo , se tiraren dos lineas d los ángulos opuestos de la ¿asa, 
que corten los lados del triángulo , la linea que se tirare por las 
intersecciones será paralela J Ja ¿asa. 

CONSTRUCCION. 

Figura i a «Sea el triángulo ABC f puesto entre dos líneas paralelas D £ , y B (?, 
y de los dos puntos D , y £ , igualmente distantes del punto A , vértice 
del triángulo , se tiren las dos líneas £ B , y D C, á los ángulos opuestos 
B , C. Digo : que si por los puntos de la intersección F, G , se tirare la 
xectz MN, será paralela á la basa B C, de dicho triángulo. (*) 



S 



DEMONSTRACION. 



íendO paralelas por la suposición las dos líneas DE t yBC f se segui- 
rá que los dos triángulos £ A G , y G B C 1 , sean equiángulos y seme- 
jantes , por ser iguales los dos ángulos, que se tocan en el punto G. Y asi- 
mismo el ángulo £ A G, es igual á el ángulo GCB * ; y el ángulo A £ (?, 

á 

(•) Fr. Ignatia Dante , tvptr dignóla, i Buclidet i?, propotic. j. 
proposición I. a Surtida ap. proposic. i. 
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' 1 ~ ~ - J r » — -» — — " 1 ~— "«v w v. , a u 1 

Lo mismo se demonstrara en los dos triángulos ADF>y B C F, que 
sean equiángulos y semejantes ; y que la D A , sea á la B C, como es A r. 
á FB : pero D A , y ^ i? , son iguales : luego 3 como es A E , á 5C, 
así es -<4Z>, á la misma BC.Y porque AE , era á 2?C, como ./!(? , á 
GCy también A D , será í BC, como esAF,á FB ; pe*o las dos 
DA,y AJB,son iguales : luego como es A E, á BC, Kt¿AG % ¿GC t 
yA F, i FB : y consiguientemente será A G , á (rC, como esAF, a 
FB : luego en el triángulo 4 ABC, los dos lados AB,y A C, estarán 
cortados proporcionalmente, en los dos puntos F, y G : luego la linca 
^MN y será paralela á la basa 2? C, del triángulo A.BCx que es lo qud 



se habia de demonstrar. 



i. A 



COROLARIO PRIMERO. 



aquí se sigue también la conversa f : Que si en qualquiéra trián- Figura 10. 
guio , estando puesto entre dos paralelas , se tirare uña linea paralela á la 
basa ; y cjp los dos ángulos de dicha basa se tiraren dos líneas rectas , que 
pasando por las dos intersecciones , opuestas á dichos ángulos , concurran 
en la paralela superior , fe tocarán en dos puntos , equidistantes del ángulo 
vertical de dicho triángulo. 

CORO LAR 10 SEGUNDA 



Sigúese también , que lñ figura que résulta de las paralelas , BQ 
en el triángulo B AC , es mi quadrado degradado, 

Sea el punto principal A * , y los de la distancia 7 M , y D : y por quart- 
to las líneas C G % B F* , concurren en A , serán paralelas perspectivas 
principales j y también porque las B G , CF, concurren en los puntos de 
la distancia D x y E 9 % serán concurrentes secundarias , y diagonales : lue- 
go la figura BFGC, será quadrado degradado. 



Tom. I. 



1 KucluUs 4. proptic. 6. 

3 Euciukt i6. propone, t. 

3 Euclidet II. propone, j. 

4 Euclidet 9. propotic. 6. 

5 Dante , «fc propotie. a. 



' ' ' 

* * • ; 1 ' 

■ . . 



Ll3 



6 Definición 14. 

7 Definición 1 {. 

8 Definición ai. 

9 Definición 32. 



1 » * 
n 



SCNO- 
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SC HOZ 10. 



Que los puntos ;D, y E , en la paralela superior , equidistantes del 
punte. A % sean los puntes de ¡la, distancia del quadrado de- 
[ . . gradado BFG C.jSe demuestra as/: 

Oca.la<proyecrio& de un quadrado Ja, %ura BCFG : y si él punto dt 
la distancia, pata ,su degradación ,ma es en icl punto E íy. g. ó será aiv 
tes como en H t p ydespues., como en/ : y que no sea cn j5f,«e, detraies,- 
Ua tirando la línea /? ¿f¿.la qual , síoo.pasa por el ángulo, opuesto FG. (¿ 
sino por .el punto JC, no será diagonal del quadrado G?r: Juego el punr 
(p H % no sera el rjfunjQ de su discanta > j pero si pasa por el, ángulo FGQ, 
se seguirá , que las dos rectas BE , B 7/, tengan el segmtfmq>fí<? ,icor 
mun *. Ademas , que resultan los dos triángulos A HG y BGC, equián- 
gulos , y proporcionales ^cptaOvdfeimoa : Y así\scnrC(?,)á G A y como es 
BCyí AJH-. pero CG , era i GA , como es BCí AE i : luegoá?^, 
nene á .la A i/,>la. misma proporción ,.qwe á Ja : luego, ia JÍ-fY, es 
igual á la -í4-£ 4,: la parte a su todo* lo que no, puede ser J ; Luego. el 
punto, de Ja .distancia del quadrado degradado ¿Cr, no puede w ^er ante* 
del punto Ni tampoco f>odra\set después .,. como en j , ¡potóla misma 
demostración : Ju^ E t o en su igual 

Z> , que es lo propuesto. . c j 



e¿quí se sigue , que la degradación del quadiado es pcopwtfonaU 
su distancia* y así , con la menor ^ menor, j y con |a mayor, , mayor su 
degradación : Pues como la CG , áfp , así C K , á A H t que es la me*- 

ñor , y así QL , á ,AJ , que es la mayo/. , ' ¡ { ! . ' .< 

COROLARIO QUAj%TO. 

8. . . . - •• « .... ' 1 1 .j . . ' • 

iguesc también , que qualquier paralelogrammo degradado, queda dividi- 
do por sus diagonales en quatro triángulos iguales ; porque aunque estó 
geométricamente no e« cierto , lo es perspectivamente t pues las dos lír 
neas A B , A C, son paralelas 6 perspectivas ; y así los lados FB , G Q 
perspectivamente son paralelos , y del mismo modo el lado FG t es igual 
al lado B C : aunque geométricamente solo sean quatro triángulos propor- 
cionales, como lo demuestra el padre Clavio en la proposición 33 del 
sexto de los elementos de Euclides , y se infiere también de la presente 
demonstracion. ; . 

APZf- 

.... 4 I» \ ftl T- T 

. • '. V . • ' 

I Definición 16. y 3%. -,; 4 Euclidti 5. propos'ui, ¡. \ ' 

a F.ucüdcs 10. d¿Jinic/q» I. 5 Jfvc/idet , axioma 9. t. \ ; 

3 Piopotidou 13. 6 Ucj¡v¿doH2i. . . . 
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APLICACION. . 

E. _ v -'i • - ( ■' - 

sea proposición calibea la concurrencia de las diagonales de los cua- 
drados degradados á los juntos de la distancia r equidistantes del punto 
principal: y nos dá el fundamento pata, la práctica de la perspectiva por 
medío de las dichas diagonales , sea uno , ó sean dos los pontos do la 
distancia : cuya regla conforma con la degradación hallada por medio 
de la línea perpendicular de la secóíbk ¿ cómo ió üota Fr. Ignacio Dan- 
te , en el lugar citado , y «1 Vignola en su perspectiva ; y como se de- 
monstrará en U proposición u8. •) o - 



J í*r ; i- 



. T E O R E M Ar O N C E. i. 

Si dadas dos lúteas, parálelas , se dividier e ía de tilas en quales- 
quier partes iguales ; y de las tales divisiones se tiraren líneas retías ' 
á un puntó de Ja otrd paralela t ¿yn después , tomadas ew la primera 
paralela otras tantas partes d et htm lado , iguales d ¿t/> primera /, 
se tiraren 'de ellas ofoaj^tantas linoas '.» d otra ■panto de la. segunda 
paralela , de suerte., que- corten toaos las primeras líneas las rectas qift \ 

se tiraren por las comunes secciones serán - paralelas entredi , y 
. .. • .-..<•. .días dos pr uñetas. (#)■ , l. !; i 

CONSTRUCCION+i t <> 

. . , • • • , . . -i -> - li. - .. • .>,•"'.;,. 

Oea la primera línea paralela /JP, dividida en tres partes iguales en los p" IGUBA i I# 
puntos A t D , E , i*'} y. de los tales puntos se tiren quatro líneas á el pun- 
to B , de la segunda paralelad, C e después r tomando la parte IA , igual 
a la -/4 i% dividida también en otras tres partes iguales á las primeras en 
ios puntos/, U, G , A y de ellos., se tirarán otras quatro líneas á qual- 
quiera puntó , como C , en la parte Apuesta de, la segunda , que corten á 
•las quatro primeras : y después, por lai comunes secciones 1 S, R , iV, yW, 
QiO , L y P , JC, se dren tres lineas rectas. Digo t que estas serán para- 
lelas i lar dos 'primera* ZXVy /i^y y también entre sí. 

DEMONSTRACI 0- N. 

L' l - « '■ ' .' 1 - ; l ' w ' i ' ' 1 ' ' • ' 

os dos triángulos CSB f y IS A , como/ vimos en la antecedente, 

son equiángulos .» ; por k» qual tendrá a lados proporcionales J , y será CB, 

z B S, como es IA % &ASi y pernmtando ,;sérá CB , á /-^, como es 

,5. 5, á *J ^4. Lo mismo se demonstrará de los otros dos triángulos C Al B, 

y A MF\ por donde será CB , á A F, como £ vtf, á MF; pero /J, 

i e- ' . . y 

i • • I • 

(•) Dame, *¿>i iupr<¡ ,ptopotic. 4. 9 Evclidtt 1 jf 29. prtptuhioh 1 . 

I Definición 30. 3 Euciidis 4. propvsto*u 0. 



V 
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y A F, son iguales 1 : luego será BC , á IA , como es B J\I, á AÍF\ 
pero B C, era á IA , como BS> ÍSA: luego será B S>íS A 3 , co- 
mo B M t á MF : con que los lados del triangulo B A JF, estarán cor- 
tados en los puntos SM, proporcionalmente i : luego la línea SM y se- 
rá paralela íh.AF y y consiguientemente á la B C. Y del mismo modo 4 
se demonstrará de las líneas Q L,y P Ki luego, &c. que es lo que se ha- 
bía de demonstrar. 



s 



COROLARIO PRIMERO. 



iguese de aquí , que así como todas las paralelas perspectivas principa* 
les $ , que son las que van á el punto B, concurren en un solo punto ; así 
también las secundarias todas , que son las diagonales 6 de los quadrados 
degradados , concurren en otro de la misma horizontal. 



s 



COROLARIO SEGUNDO. 



iguese también, que hallado el triángulo total G B F, y tirada la pa- 
ralela VAÍ, ü otra mas alta ó mas baxa , y tomadas en la G F t las divi- 
siones iguales que ae quisiere , como A> D , E , dividiendo en otras tan- 
tas partes iguales la V M, como SRN y serán estas proporcionales á las 
primeras^de la G F(*) , y las líneas que se tiraren por los puntos corres- 
pondientes á cada una , como AS, D R f E.N, sin alargarlas ; concurri- 
rán ocultamente á el punto B , de el ángulo vertical del triángulo GBF t 
lo qual es muy importante para obras de gran magnitud , por escusar 
embarazo , que tal vez , ó no se alcanza , ó no se puede llegar á el pan- 
to por algún impedimento. 



E 



APLICACION. 



sta proposición nos da el fundamento para la práctica de la degra- 
dación de los quadrados , ó losas áe algún pavimento, y de qualquiera 
planta, ó superficie, por la diagonal, que es La segunda regla del Vigno- 
la , invención suya , como lo testifica Fr. Ignacio Dante 7 : y es Ja mas 
útil , fácil , y cómoda para Jas operaciones de la Pintura. Y también nos 
califica , que basta un punto de la distancia , como lo es aquí el pun- 
to C : Pues dado un punto , que es donde la diagonal corta á la concurren- 
te principal 8 , basta para tirar la paralela ; siendo el punto B , el punto 
principal del tocamento , que hace en la sección el radio céntrico , ó exe de 
la pirámide visual, y es el termino de las concurrentes principales 9. 
También es útilísima para la práctica de los teatros , ó scenas cómi- 

; cas 

t Euclides 16. y ti. proposición f. (*) Euclidet ». propotie. 6. 

■ Eucltdet 16. y 1 1, proposición j. 7 Super y ignoto jol. 8 a. & in prolog. ad 

3 Eucltdet 2. propone. 6. 3. regulam. 

4 Euclidet 30. propone, t. 8 Definición 2 i. 
$ Definición ai. ¡f Definición ai. 

6 Definición as. 1 
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cas, levantando sus perpendiculares á las líneas transversales X $ , J 6, 
K7 , &c. en las extremidades 5,6,7, que sean paralelas á el lado .Fi \ 
por cuyo medio se hallará la justa situación , y degradación de los bas- 
tidores 52,63, 7 4, &c. En que son de advertir tres cosas muy im- Figura i i. 
portantes, por haberlas visto mal entendidas de algunos puramente prác- 
ticos. La primera es : Que los intervalos , ó vacíos de F y á 5 , de 5 , á 
6 , de 6 , á 7 , &c. no pueden ser iguales , ni voluntarios , para ser pro- 
porcionales á sus alturas, ó estar en continua proporción. La razón es: 
porque , suponiéndolos iguales , para ser proporcionales , ha de ser (*) 
Fi , á F5 , como 5 2 , á 5 6 : y alternando , como F 1 , á 5 2 , así 
F5 ,í 5 6-> pero Fi , es mayor que 5 2 , por la construcción : luego 
.F 5 , ha de ser mayor que 5 6 : luego no puede ser igual , que es lo 
propuesto. Y lo mismo se demonstrará de los demás intervalos , sean en- 
tre sí iguales , ó mayores , y menores de lo justo : bien que para los casos 
de necesidad , es preciso que cedan las reglas , y entonces disimula mu- 
cho la concurrencia bien arreglada de las líneas á el punto de la vista; 
pero no por eso dexa de tener esta inconseqüencia. 

La segunda es : Que en suposición que en el intervalo degradado 
F% , ó el G K, de la figura sexta , que es lo mismo , esté comprehen- 
dida una perspectiva de cincuenta pies de fondo, no se podrá incluir 
otra en el mismo intervalo , que sea de mayor ó menor cantidad, sin mu- 
dar el punto de la vista , ó el de la distancia , ó la altura de la horizontal. 

! 

DEMONSTRACION. 

■■■ ■ * . . 

Sea la magnitud <? , D , de cincuenta pies v. g. comprehendida su de- f icüra 5, 
gradación en la altura G K> de la sección G 0 , tirada su concurrente 
á el punto de la vista A. Digo : Que sin mudar el punto A , de la vis- 
ta , ni la horizontal A Af, no se puede hacer de mayor cantidad , que 
de cincuenta pies , la degradación G K , no habiendo de exceder del 
punto ó sección K : tómese una magnitud , como de cien pies ,enCZ, 
y tírese la recta ZA , que cortará la sección GO, en el punto Y t y 
quedarán proporcionales los dos triángulos (**) DG K t y AFK % de 
la primera , y ZG Y, A FY, de la segunda , y serán como D <?, á G K t 
así A F y á FK. 1 Y también como ZG , á G Y; así A F, á FY: 
luego como DG , á ZG , así <? K , á G Y; pero D G , es menor que r 
Z G, por la suposición : luego GK, es menor quqjGJT : luego den- 
tro del término G K, no se puede actuar perspectiva , que pase de los 
cincuenta pies dados , sino es que se mude la altura de la horizontal 
A \ ó el punto de la vista A , en mayor distancia que la A F. Y por 
la misma razón se demonstrará , que no pueda ser ni menor ni mayor: 
luego, fice Y aunque el degradado GK, se quiera suponer de ochen- 
ta 

(•) Euclidtt 16. y II. proporicion 5. I Euchdtt ,ubi ntprá, 

(••) Propostcum 13. 
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ti ó cien pies , siendo de cincuenta , eso es solo imaginario , y eá con-r 
n-a lo supuesto. . 
Figura i i. La tercera es : Que dado que sc;raude todo lo dicho , la altura del 
. , . . ultimo bastidor^ ó línea 8 , 9 , siempre será la misma-, por haber de ser 

paralela a la basa del triángulo óptico l.BF 1 ^ y comenzar á mover 
desde el punto 8 , de la concurrente inferior , hasta .el 9 de la superior 
1 B , por la suposición. 7 . : . ^ víí f t , 

."' ' V T E O R E M A D O C E. 

^ • Proposición xiv. . v . v . 

Si la pirámide fuere cortada par una superficie plana, paralela ala basa, 
hará en la sección una figura semejante a la misma basa? (*) 

, CONSTRUCCION. /; ' 

Figura i 2. Oca la pirámide de basa triangular equilátera A.BQ f y sea cortada de un 
plano pataleta ák basa , que haga en k -sección la ígura GEF.Digoí 
que esta será semejante á k basa A B. C 

* * J i* **** t • * lí, , '#* 

DEMONSTRACION. 

orque las superficies ABC,y E FG , planas y paralelas , qué están 
cortadas por la superiieie X) B C 3 ,-haráp en sus. secciones las líneas BC, 
y FG, paralelas } y lo 'mismo' sucederá en lás otras dos haces , ó lados de 
la pirámide á las líneas AC , y £ F , y á hs AB y y EG : por lo qual, 
— en el triángulo B D C ^ la línea GiTjíSéfá paradla á k basa iSCVy así 
será DB, íBC, cOmo es Z>G,á <?iT;y permutando 4 , será Z) 5 , á 
Z> G\, Icomo es J? C\ á Xr.F- Demás de esto, en el triángulo DAC, k 
línea JE^/s es, paralela 41a -dC : y así , como se dixo en el otro triángulo, 
será D£ , i D,F, cQmo.cs A C > ¿>EFi pero D 6\ y D F í , son ¡gua- 
jes á Z)>¿? , y Z> G : luego, será ¿) B , íDG, como AC , i E F, pero 
k misma razón que tiene D B ,í DG , tiene también BC ,íG F\ lue- 
go será BC,iGF, como eS ^4 C > á £ F y permutando , será BC, i 
C A , como G F y á .F.£ , pero Z? C, y , son iguales : luego también 
G F, y FE , serán igüales. Y de k misma suerte se probará que G E , y 
E F, serán iguales á la G F, y que el triángulo G FE , es equilátero , y 
consiguientemente equiángulo , y semejante á k basa AB C> que es k> 
propuesto. 



(•) Pr. Jgttac. Dante y ibi. 4 Euclidts 16. proposición 5. 

1 Euclides 3. proposición 6. 5 Euclides ¡. y 38. proposic, I. 

3 Euclides 16. proposición. II. é EutiuUs \\.^y 16. proposición j. 
3 Euclides 2. proposición 6. 



- 
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OTRA DEMO rfsTRA C 10 N. 

JPero mas fácilmente se demonstrará lo propuesto : pues por quánto las 
líneas B C y y C A , son paralelas á las G F , y FE , y no están en el mis- 
plano , se seguirá que el áng«to BCA,s&l igual á el ángulo GFE- 9 




es lo que se había de demonstrar. Y lo mismo se demonstrará de ks pirámi- 
des cónicas , estando cortadas con una superficie paralela á la basa , co- 
mo se verá, circunscribiendo *h circulóle! triángulo de la basa, y á 
el de la sección : y como lo demuestra Apolonio Pergeo en el lib. i. de 
las secciones cónicas , proposición 4. ■» ■ ' , • * : . 

... •• . i-L'.. . 7 f- ' a- ¡ •' ;.i i. ■ , ..? . .:• ... 

GOR0ZAR2IO PlRIjtfERQ. 

Di 1 .' *. • .• - •; . _ "-j • ■ ■ .-¡ • 1 . j . ■ ... 

e aquí se sigue , que. sea la pirámide de Jas haces o* lados que se qui- 
siere , siempre las lineas dc¡ la seceíoñ paralela serán paralelas á los lados 
de la basa f y por tanto,, la , figura que resulta en Ja, superficie plana de la 
sección , paralela á la basa , seta siempre equiángula , y semejante á la basa. 

COROLARIO SEGUNDO. 

O - '\ -:?.Y. - \ 

Oiguese también , que siempre que la basa de la pirámide fuere seme- 
jante á la . figura que resultó T cn 1 la superficie de la; sección , esta; s&á para- 



1.: • v > 



-4\R L I&A.C£0 iVTi, \ 

S 



Ata proposición nos manifiesta que das) mágrütudes , paralelas i k,m-> 
perncie de.& sección «i, solo degradan /en! kíquantidad ; o magnitud , aur 
mentando., ú disminuyendo segunfa distancia 1 3( tlparo.no en la figura 1 
pues su proyección , en Ja .superricie , de fe/seccien», , sfernpre .es equián-: 

Sla : esto es , de ángulos ¡guales , semejante V y proporcional j^la ítíper» 
¡e & figura , cuya imagen es? como .se -naniticsa' ei»Ja figura primera , 
¿onde k \m*,i;$SR\ de la pirámide ,c$t¡ca 9$JRlB , se mjra ,<;qr- Ficv*a i. 
tada cu la sección TX,E F, en ,■ los püotPs <?J MJ? h de. cuya unjan 4 
wwlta otra ígara^semejaHio y proporcional á el plaño a $ cuya 
proyección es. 

.0 A AVW Sí -i VU 51 V .\ O i\ O i 

«•■■« 

Tom.f. Mm TEO- 

I EucUdéx lo. propoticiáé H, ' ^ ' $ Definición 15. ' 

» Dtfinieién 1*. ; . ...v ^ Dtfiniíi*» 8. ■ t>-. ,'.\ 
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TEOREMA TRECE. 
Proposicio N - XV. 

Si la pirámide fuere cortada de una superficie plana , no paralela a 
la basa , la figura que resultará en la sección , será desemejante 

d la dicha basa.(*) 

C 0 N S T R U CC 10 N. 

S, ., j 'l • ' 

cjl la pirámide E BC, que tenga por basa el quadrado ABCD , y 
esté cortada transversal mente , ó al sesgo con la superficie plana G HNO, 
que no esté paralela á la basa. Digo :que la- figura G HNO , que resulta 
en la sección ó cortadura , no será quadrada , ni semejante á la basa de la 
pirámide A B C Di para cuya demonstr ación es necesario formar una super-i 
tície plana , que siendo paralela á la basa corte la pirámide , y también la 
superficie obliqua , y pase por el punto L , y haga la figura PQRS,y 
será quadrada , por la precedente proposición , y semejante á la basa de U 
pirámide. Digo pues : que las dos superficies que cortan la pirámide , en la 
común sección , que es la linca T L X , serán iguales , y que la superfi- 
cie obliqua; G H NO , tendrá un lado menor , y el otro mayor que los ,1a- 
dos del quadrado PQRS\y que siendo desemejante á dicho quadrado, 
será también desemejante á la basa de la pirámide. 



E, 



DEMONSTRACION. 



m el triángulo EQP , está tirada la HG , supongamos , paralela i 
la QP « ,y será EQ , á QP, como es EH,iHG : y permutando» , 
será EQ ,ÍE H , como P Qt, á HG j pera SLQett mayor que E H y el 
todo á su parte : luego P Q , lado del quadrado será mayor que HG , 
lado del ■ qoádrilátero obliqüo. Considérese ahora el triángulo E NO , y 
veremos que en él estará tirada la recta SR , paralela á la NO iy que del 
mismo modo que se ha hecho en el antecedente , se hallará la E N , i h 
ES, como es NO ,á SR: y así, por set E mayor que ES, será i 
también NO mayor que S R. Por lo qual , siendo HG , menor que P Q 9 
y queSR, será también menor que NO , que es mayor que SR : luego 
en la sección de la pirámide , hecha por la superficie obliqua HG NO » 
resulta una figura quadrilátera de lados desiguales , y desemejante á el qua- 
drado de la basa de dicha pirámide , que es lo que se habia de demonstrar. 

COROLARIO PRIMERO. 

S^*^-o— .-..-.-.H.-.-^S* 
obliqua , y la sección fuere recta , todas las veces que la sección , y la basa 
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de la pirámide no fueren paralelas ; la figura de la sección será deseme- 
jante á la basa : como la pirámide S R E F B y por ser la basa SREF, Fictos i, 
obliqua , resulta en la sección recta T XE F y una figura de lados desigua- 
les, y desemejante á la basa, como se ve en la figura degradada FPME: 
y lo mismo se entiende en las pirámides cónicas , como se calificará , ins- 
cribiendo una figura curvilínea en el quadrilongo HG NO , que sea tan- Figura 13. 
gente á sus lados , en el medio de cada uno : pues saldrá una figura ao- 
vada, y desemejante á la que se puede inscribir en el quadrado de la basa, 
que será un circulo. 

* • .... 



s 



COROLARIO SEGUNDO. 



iguese también , que si la vista estuviere puesta en el ángulo sólido , ó Figura 13» 
piramidal E , verá del mismo modo , y parecerá á la vista de la misma 
proporción la figura degradada , y desigual de la sección , que la figura 
de la misma basa 1 : pues los radios ópticos E A , E B , E Z) j EC , qué 
se terminan en los ángulos de- la bisa A B CD , pasarán por los ángu- 
los HG NO de la superficie degradada j y consiguientemente las lineas 
que juntan estos puntos coincidirán con los lados de dicha basa 1 luego 
se verá debaxo del mismo ángulo piramidal que la basa * : luego parecerá 
á la vista del mismo modo que la misma basa ; porque aunque hay de- 
sigualdad en los tránsitos, las distancias de los objetos son Üneas rectas 1 , 
encaminadas á la vista , la qúal, como las percibe solo por su extremidad, ~ 
00 ve mas que un puntÓ4 : esto es , no las ve su longitud. 

A P L IC ÁC 10 JV. 

Jl/sta proposición nos ensena quan árreg'kja es la bperacion de la pintu- 
ra i loque la naturaleza obra en la misma acción de nuestro ver; y á 
lo que obra en la- sección física d real de qualquiera pirámide óiigura 
curuca , pues también salen degradadas las figuras en ta sección , como 
eri nuestra perspectiva. Y también nos ensena , 'que sea Ja sección rec- 
ta , obliqua , angular , cóncava , <? convexa* , no siendo paralela á la ta- 
ca , la proyección de esta degenerará* en b sección ; si bien á la- vista 
parecerá semejante á la basa ; lo qual se califica con k siguiente proposición. 



' 

í. i- • . ■ . - • . ■. , *• : > •_. ; . ■.• . »• :> " ,\ 

1 » : ; , ...» i - . i « 

,■ , .• • 1 1 - • , •■ f y ' • • - . * » **-*J • 

Tom.L Mma -TEO 

t Propoticiom 7. t^ittí. optic. ¡ib. 4- propotitim f. 

3 SupoTicwn 6. 4 Buclidtt 3. dsfinicon I. 
3 Tacpet , ojate. ¡ib. i.propoticw* u 
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. * - 

TEOREMA CATORCE. 
Proposición xvi. 

Á qualaukra superficie , paralela del horizonte , no estando la vista 
en el mismo plano , la verá degradada. (* ) 

CONSTRUCCION. 

sté el quadrángulo FQ L E > paralelo á el horizonte. Digo : que es- 
tando la vista en el punto B , fuera del plano donde está el rectángulo 
FQ L E , lo verá degradado , del mismo modo que si estuviese degra- 
dado con justa regla de perspectiva. 



DEMONSTRACION 



pues Ja pirámide óptica FQ PE B, y esté cortada de la sección ó 
superficie plana TXEF, donde la común sección 1 es FNKE ; en la 
qual , los dos lados paralelos F N, y £ K, alargados , van á terminar , á 
concurrir en el punto A , del horizonte 3 : ahora que el quadrado , ó rectáu- 
gulo QE , sea visto desde el punto 2?, en la figura degradada FNKE , 
mas estrecha en la parte superiof NK, que en la interior FE , se de- 
monstrará así : estando pues el rectángulo Q E , puesto dentro á la sección, 
que con el lado FE , la toca el lado inferior del degradado NE , será 
igual á el lado del perfecto 3 ó plano geométrico Q E , siendo en él la 
sección común del rectángulo 4 , y del plano T X. FE : con que restará 
el demonstrar , que la NK. , sea menor que la FE , y que le sea paralela, 
para ^ue represente el rectángulo Q E t ea «a forma degradada í : y así, 

rjue <a él triángulo BA ÍT, hay tres ángulos iguales á Jos tres ángu- 
dgl triángulo QFN t se seguirá:, que 6 sea B A , á AN, como es 
Q F t i FN: y permutando 7 » será BA ,ÁQF, como es A N,íNvF> 
Demás de esto , son también equiángulos los otros dos triángulos B A K, 
y KZE : y así se dirá , ser BA> i L E, como es A K, á KE ; pero 
LE,yQF, son iguales , por ser lados opuestos del rectángulo : luegD se* 
ra BA , ¿ Z£, como es AN,i NF; pero BA, eraa££, como es 
-4iCá ÍCE : lue^o será ^4 iV, á NF, como esAK, í KE : por lo qual, 
los lados del triangulo óptico FA E , estarán cortados proporcionalmente 
en los puntos N , y K j por donde la línea NK, será paralela á el lado 
F £ 8 del rectángulo Q £ ; y consiguientemente á el lado @Z ; pero en el 
triángulo B Q L , está tirada la línea NK, paralela á la basa Q Z : luego 
sexíQB,íNB , como es Q L , á iV JC ¿ pero Q 2J , es mayor que ÍVjB, 



( • ) Fr. Ignacio Dante , ibi, % Definición a j. 

i Definición a 6. 6 Euclides 4. proposición. 6. 

a Definición ai. 7 Enciidtt i6. propoticion 5. 

3 jDefinicion 84. .. 8 



. 8 Euciidet». propoticion 6. 

4 Definición 3 ¿. . . 
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su parte : luego también QZ>\y consiguientemente F- E t su igual , será 
mayor que iviCj pero los radio* ópeicos , ó visuales « que dimanan. de¿ 
los ángulos de la basa , de la pirámide óptica Q£EF, pasan en el pla- 
no de la sección por los puntos FENK : luego la vista B t verá el rec- 
tángulo QE , en la figura degradada NE , sección común , que tiene el 
lado superior NK , nlenpr que el inferior EF t y que son paralelos en- 
tre sí : luego qualquiera superficie , paralela á el horiaonte , se verá degra- 
dada , no estando la vista en el mismo plano , que es lo propuesto. 



Con 



APLICACION. 



i 



esta proposición se confirma todo lo que hasta aquí se ha demons- 
trado : y ademas de esto, nos enseña, que el horizonte , ó linea horizontal, 
es la regla do! concurso de qualquiera superficie ó cuerpo que esté inferior 

0 superior á el horizonte ,como sea paralela su planta á el plano , ó terreno 
horizontal } putfi sferq*e deben concurrir las hneas.de.su degradación 

1 el punto principal A ,.que está colocado en dicha " 

TEOREMA QUINCE. 

PROPOSICION XVII. 



f ... . 



Si la vista, estuviere en ti mismo piano con una superficie plana 

horizontal , no lo vera. 

C 0 NS T R UC CION. 

ea la superficie horizontal ¿BMA\y esté* U vista cor» ella en un Figura i o. 
mismo ptoo en¡Z>, BjgpJ<|Ut J»U i¿jtí ver. , i . 



P< 



B JE MO NS VJl A C 10 N. 



- i. ! •: f . 



L erque si lafNKltese ver «seria mediante elltocamenio » , ú de loe ra- 
dios que están ett.d' mismo plano , ú, de los qüe están, superiores , tí in- 
feriores á él t y que no pueda ser, con los que están ori el mismo plano, 
como, los A X) > J$D,C D , sd demuestra «a : poique para que estos radios 
luciesen algún tocamento; sobre el ¿plano, horizontal LA % ct& preciso que 
tuviesen alguna inclinación sobre el 5 ¿ lo qual es contra lo supuesto , ó 
que parte estuvjesre&el plano , y parte elevada sobre él 4 , lo que no pue- 
de ser : luego por este medio, no verla dicha superficie. 

Tampoco con los radios ED , FD , superiores á dicho plano , por- 
que si alguno de estos , como DNA , cayese sobre el plano A L , se 
seguida que el radio DNA , con la línea plana DJM s , cerrasen un es- 
pacio en el punto del tocamento A , lo que no puede ser 6 : y de la mis- 

1 Definido» i. . 4 Euclidtt i.propoticion II. 

9 Supoticton 4. f Sup**icion 6. 

i Euclidtt ¡. definición fü 6 Euclidtt , uxiom. 14. U 
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ma suerte se demonstrará de rodos los demás radios superiores é inferiores 
á dicho piano : luego ninguno de los radios ópticos ó visuales caerán so- 
bre dicha superficie ; pero aquellas cosas no se ven donde los rayos visua- 
les no tocan > : luego estando la vista en el mismo plano con la superfi- 
cie plana horizontal , no la podrá ver , y solo verá la línea BA , de su ex- 
tremidad , donde tocan los radios directos , la qual no es superficie * : lue- 
go , &c Que es lo que se habia de demonstrar. 



Esta 



APLICACION. 



proposición nos enseña , que qualquiera pavimento ó superficie 
plana que llegue á estar en la misma linea horizontal , donde está el pun- 
to de la vista , no se podrá ver ni por la parte superior , ni por la infe- 
rior , «no solamente la linea opuesta de su extremidad , como £ C. 

PROBLEMA TERCERO. ' ; 

PROPOSICION XVIU. ' 

"Dada la proyección de un objeto en la linea perpendicular Je la sec* 
c 'ton , hallar la misma por medio de la diagonal en qualquiera de 
las concurrentes principales , con la misma distancia 

y altura de la vista. / 

CONSTRUCCION, T DEMO N STRACIO N 

c - ; , ' -' f , 

FigvhA, X I. Oea dada la proyección del quadrado , u objeto G A, en la linea de k 
. ... , . , . ■ ; sección -B-A i , en el punto P , donde el radio óptico GC, corta la sec- 
ción A B. Tómese puos en la 'horizontal TC, altura de la vista , la dis- 
tancia £ T y igual á B C : tírese la concurrente G B , y tambiea la diago- 
nal , ó paralela secundaria A 7*4., que cortará la G !B, en el punto Aj y 
tírese la linea X P. Digo : que la sección del punto X t está en la misma 
altura 1 que la del punto P » y consiguientemente , que la' linea XP , es 
paralela á la línea del plano G A , y que el quadrado XA , está tan exac- 
tamente degradado con la sección X f de la concurrente GB , por la dia- 
gonal TA ; como con la sección P, de la perpendicular BA,y que su 
proyección es la misma , por uno ú otro medio , por estar el triángulo 
GBA t entre dos paralelas , y tiradas dos líneas de los ángulos de su ba- 
sa 5 á dos puntos equidistantes del ángulo- vertical en la paralela superior; 
luego , &c que es lo que se había de ' 



V.*' . !• • 

09- 



Sufxukie* J. 4 Definición a. 
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'e aquí se sigue , que la misma proyección hará qualqutera otra de 
las diagonales en las concurrentes principales , ó bien se tiren á un punto d 
á otro de los dos de la distancia : como la diagonal AC, en los puntos 
K L Ai , &c. 



s 



COROLARIO SEGUNDO. 



iguese también, que la diagonal es basa de un triángulo , isósceles rec- 
tángulo : porque dividiendo 1 á el quadrado en dos mitades , se sigue que 
divide también los ángulos por donde pasa en dos mitades : luego sien- 
do estos rectos , los ángulos sobre dicha basa serán semirectos ; y siendo 
forzosamente iguales 3 los dos lados, y recto el ángulo opuesto ala basa, 
se seguirá necesariamente i que el triángulo sea isósceles rectángulo , cuya ' ■ 
basa es la diagonal ; ó bien sea en su plano geométrico , d en el degradado. 
; . .'I < ••; I» Us '. .: -.'!' , «. i.w» •:. 1 : ••••• • 

CORO LAR 10 T E RCE R 0. 

O i gu esc también la resolución del problema , en que , dada una pers- Figura i i. 
pectiva , como el pavimento G AI, se halle el punco principal ', y la dis- 
tancia con que está executada : pues alargando las dos líneas G V t A S t 
hasta que concurran , como en B , allí será supunto principal : y tirando 
por este una paralela á la línea del plano IF, esta ser4.su línea horizon- 
tal : y después , tirando la diagonal G P , y alargándola , hasta que con- 
curra en lá horizontal , como en el punto C , alU será el -de la distancia : 
con que está executada dicha perspectiva. ¿j ' , 

i. . . ' : • , !*,UJ«I ¡cj , i. v i'A ( !;. ■ . .1 be- A: 1 . 

A Pn L I € <A C I 0 <N. ^ I ■ 



Es 



ésta, proposición nos enseña la legítima Identidad de laidos reglas de 
la línea , que llaman , de la sección perpendicular ¿ y la secejon de la dia- 
gonal , (pie causa el radio óptico^ en qualquierá ' Ád las concurrentes, y 
que la inferencia no está en otra cosa , sino que para la . sección de la 
perpendicular , se considera la superficie , ó plano de la sección común , 
como si estuviere en el punto A , haciendo ángulos rectos' cot) la línea 
del plano IF, asi perpendicular BA , como la línea de su basa , ó Figura i i. 
lado inferior que no se ve, por considerarse elididlo plano visto por el 
canto , ó extremidad suya } la qual no es mas que una línea 4 i y de es- 
te modo se considera diametralmente opuesta á la vista C , pero en la 
sección de la diagonal se considera vuelta de plano la sección , y paralela 
í nuestra vista , como si su basa , ó lado inferior coincidiese con la línea 
del plano IF: pero es menester advertir , que los puntos de donde ha de 

;.«.m \ F°- 

• : wx.-- '■ . •■ ' 

I Euclidet 34. proposición. . j Enclijet , corolario a. pr aporte, jj. I, 

• Emclidtt 29. definición. I. .. 4 Euchdtt 6. definición 1 . 

t • 



Digitized by Google 



aSo MUSEO PICTORICO. 

proceder la diagonal para la sección', siempre se han de tomar á la parte 
opuesta á el punto de la distancia , como los puntos I HG A , para que 
la sección sea mas eomprehensiblc. > • 

* . " * ' 

,.. PROBLEMA QUARTO. 
Proposición xix. 

Dada la altura y distancia dt la vista y y dado ün punto en el plano 
geométrico , hallar su justa proyección en el degradado por medio 

.dt Id diagonal. :;•:«.! 

'Z CONSTRUCCION. 

p, ,Sea la altura y punto de la vista en B , y la distancia en C; y en el 

igura 14. pjj^Q ^eométtico £ u4 , sea dado el punto A , cuya proyección se pide en 
.el degradado D F: levántese una perpendicular * desde el dicho punto A\ 
hasta que toque la línea del plano , que será en el punto F. Tómese en 
la misma línea, del plano otra porción igual i la dicha perpendicular , co- 
mo FE , y tírese también la linea JE A. Tírese pues la FB , á el punto 
. j principal , y después la £ C, á el de la distancia. Digo : que la justa pro- 
yección del punto A, en el plano degradado , es el punto D , en la co- 
mún sección de la concurrente FB , y la diagonal EC. £ 

m m T 



. 1 I 



DEMONSTRA CIO N. 



orque en el triángulo ,,£ FA, los dos lados EF y y FA t $on iguales 
por la construcción , y el ángulo F> es recto * por ser perpendicular la 
FA : luego el triángulo EFA , es isósceles rectángulo 3 : luego la basa" 
E A 4 es diagonal de. su quadrado.i pero también la ED, es diagonal 
por la suposición , y porque concurre en el punto de la distancia C s : lue- 
go también el triángulo ED F , es isósceles rectángulo 6 en su forma de- 
gradada : luejgo es imagen 7 , y proyección dej perfecto EFA ; pero el 
Jado E F, es común : fuego la basa ED , será imagen de la bata; £ A ,y 
el lado FD , lo será también 4¿1 lado FA : luego el ángulo D , que es 
el común concurso de estas dos líneas , será imagen y proyección del án- 
gulo A i pero en el ángulo A ¡ está el .punto dado en el plano geométri- 
co : luego el punto deí ángulo D , 4 es el que le corresponde justamente 
en el plano degradado : que es lo que se había de hacer. 

. ; > v ( > % ... -> , .. ej l»i 1m : . . ' • ' 

. . > «• i , ' ■ Vi!;.. . .'i ' " • : : ' 1 

... . .. « • Ul •** 1. • • • »'!mJ ü , ! . i ; i <" 1 . • 

1 .'. ' LO— 

. 1 • • u : ■ '....'j 1 ^ , , itbibi t < 

t ¡ Prohlema 3. rtf/r//«/o r. 4 CVo/ar. 9. proposición iS. 

a Euclides definición 10. t. $ Definición 83. 

3 Euclides definición 34. t.y coraltni. 6 Proposición 16. « 

proposición 33. <' • ' 7 Proposición 15. 
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CORO ZAR 10. 



"e aquí se infiere que para hallar la proyección de una Jínea dada, 
hallados por este medio los dos puntos de sus extremidades , y unidos con 
una linea , eso será la proyección de la linea dada. 



E 



APLICACION., 



istz proposición nos da el medio seguro para hallar la situación de 
qualquiera figura ó magnitud en la distancia que Ja hubiéremos menester, 
como á seis u ocho , ó veinte pies dentro de la sección. Y se advierte , que 
en esta regla no se pone figurada la basa, de la pirámide , que es el ob- 
jeto que esti después , ó detrás de la sección ; porque entendidas ya las 
proposiciones antecedentes , se debe suponer que Ja misma proyección en- 
cubre , y hace parecer la figura degradada cpmo la misma basa , como se 
clixo en la proposición séptima , y en el. corolario segundo de la propo- 
sición quince. Y así , solo se ponen Jas. plantas de los objetos en su forma 
geométrica , debaxo de Ja ¿mea del plano,, p en medio , ó á un lado , se- 
gún hacia la parte que han de parecer en la sección , ó quadro , tabla , ó 
pared > y mas ó menos cerca de dicha línea , según la distancia en, que se 
requieren , como se verá en la siguiente proposición : y esto se hace en 
un papel aparte , en .menor tamaño j peto "guardando Xmjsma proporción, 
al respecto en lo grande que en lo pequeño. 

PROBLEMA QUINTO. 

Proposición x*. . ¡. * 

.í .. \> , • . " ; . " l- Su 
Dada ta altura y distancia de la vista , y dada en ti plano geomé- 
trico tmj&ur* fi*!K* jnuJtil^ey¡^l^l^^ma j^yeccion 

en el degradado., 

construcción.; r ,,: 

> ; ¡i 'j i'- . 0;:K.O . .. . JJ¿''. ' ..... 

Oea la altura de la vista en el punto -fr, y, la dfrancia , $. Seagada Figura 
en el plano geométrico 4 , una figura multilátera/,. % jjplygpnai, y sea el 
hexágono^ », con sus seis puntas , ó jtsiángulpi,^,^ , 3 4 &e.[ J I # evan- 
jteose pues la* erectas » ,.<5 perpen^iculargs de rodos ¡qs, langusos «externos ¡ AÍK 
sobre la línea del plano PD : y aá comp del ángulo^ rde^lajrigora A , 
está levantada ,1a perpqndicu)ar,4 , 5 y,-4^^y toman^jyra porción igual há-» 
c¡a C, en elpunto 4, esti tirada la diagonal 4*4,fc*R ,tapnpi£0..ae, yaya 
faciendo en las perpe«di<íulíuss de Jos ; ¿femas iq^Js» externos .temando, 
jotra igual , desde donde hace su tocamento en la línea del* plano ; y desde 
el ángulo radical de su producción , hasta el punto de la terminación de 
Tom.I. .9. ■■■ \ No • ila 



s8* MUSEO ÍICTORlGO. 

la esquadra en la línea del plano , tirar sus diagonales. Después , desde los 
puntos de las erectas en* la línea plana , como son 4 , 5 , 3 , 6 , 2 , 1 . Tí- 
rense líneas muertas á el punto principal F: y hecho esto , tírense también 
de los puntos de las diagonales en la línea plana ¿ como 4 ♦ 3 » 5 » 2, 1 , lí- 
neas muertas á el punto de la distancia G\y donde las diagonales cortaren 
á sus concurrentes principales , será el punto del ángulo , de donde proce- 
dieron nnas , y otras 1 : y luego tírense de punto á punto sus líneas , y se 
hallará formada la figura B , ¿ti- el plano degradada Digo : que la figura 
degradada B , es justa proyección de la figura A. 



P 



DEMONS TRAC ION 



> 



D« 



orque el ángulo , 6 punto 4 , de la figura, degradada B , es justa pro-¿ 
yeccion * del ángulo 4 , de la figura geométrica A , por ser el triángulo 4* 
4,4, isósceles rectángulo ; así en el geométrico , como en el degradado; 
y el punto 6 del degradado coincide en el mismo punto ó del perfecto, 
en la línea del plano : luego la línea 4,6, del degradado , será imagen 3, 
y proyección de la línea 4 , 6 , del; perfecto. Y de la misma suerte se pro¿ 
bará , que las líneas 5 , 1 — 5 , 3 — 4 , a — 3 y 1— -2 , 6 , son proyecciones 
de las mismas del perfecto : luego toda la figura será proyección legítima 
de toda la figura :<roé es lo que se había de hacer. - o . í 
rí ». *> ■ ■ »••; •■ (,f ' • , Y ' 

CORQ LA&IO PRIME ROx] . \ 

. i * 

F e aquí se sigue , que , sea la figura plana de los lados , y ángulos que 
se quisiere, aunque esté fuera de* línea 4 como 'ella' este^paralela á el hori- 
zonte , se hallará exacta su proyecoion : ,-por lá demonstrarion presente , sin 
usar de su punto particular $ , o accidental 

COROLARIO SEGUNDO Y APUCACIO&-- 

Agüese también » que para levantar un cuerpo sobre la planta degrada- 
da , siendo rectángulo , no es menester más qué levantar perpendiculares 

Figura ^° e sus ^S 11 * 05 » c0Tn0 cn e ^ f^bo KE ; y terminada la altura de lis 
.... ■ línea* H K , E L , en los punWJC", y Z , tlraf hs córteúrrentes A 2C, 
ZA,v donde contaren á las otras dos perpendiculares , allí será la degra- 
dación del plano , -y Cuadrado superior KLi, • ■ 

Figura 15. Pbro si el plano { 6 figura dada , nó fuere Rectángula ? como el hexá- 
gono i?V de 1 la figurá Quince, levantadas las perpendiculares de sus ángu- 
los , y terminadáí la Altura en lá 7 principal del ángulo 6 X, se transferirá i 
ella la -línea del plano;, co* susmbmás notas; d riámeros de las erectas , y 

diagonales y perpendiculares á las notas de lá planta, eri la línea inferior 

v '.• h-AV.'i , ■ i ' del 

..•i^Jh;.: . -L I, _ . . Ll,: . t . . i .j 

■ ^» 

* X Proposición I9« 11 ' - posición. 19. - - - 

a Idem , i<>. %) t 4 Definición t9. 

I Definición $>. 10. y I ti > corolario', pr9~ 5 Definición 16. 1 
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4¿1 plano ^ y parálela í ella , como la HX : y usando de la misma dperacion 
que en la antecedente, se bailará S u exacta proyección en la figura i 5 , de/ 
la pafl¡e superior. Pero por mas fácil medio con la siguiente proposición. 



, PROBLEMA SEXTO. 

. ; ,-. ; Pro POSICION XXI.. / 

JQada. la pjtyttakn de. una planta , hallar la exacta proyección dt un 
- i . . jffl/«^ * kvantadp sobre ella ¿ en determinada grandeza, » 

, C&NSTR UCCION Y D EMONS TRA CIOK. 

Cjea la planta degradada el s hexágono 5 : Se ha de levantar sobre ella: Figura 15. 
un sólido ó cuerpo de la altura ó grandeza R H. Tírense las dos líneas £ ry 
Ht f i qualquiera punta de la horizontal > y levántenselas perpendicula- 
res de los ángulos 1,4,3, ^ tc * °* e k planta degradada B. Tirense tam- 
bién las paralelas L 5 1 , n 4 a , r 3 , hasta que toquen la línea i? r , en 
los puntos X , f» , r , y se Jevanten las perpendiculares Z m, po, rs :y, 
de los puntos H y m,o t s, tirense paralelas a' la horizontal } y donde estas 
encontraren á las perpendiculares , procedidas de su mismo punto radical », 
cada una á la suya , allí será su terminación : y después , de punto á pun- 
to , tirando sus lineas , guardando la forma de la figura , se hallará exacta 
su degradación en el plano superior, del sólido, ó cuerpo hexágono, «i 
qual se ha puesto en la figura A , alumbrada , y sin las líneas preparatorias 
para su mejor comprehension» La demojiatracion es la misma de la. pro-< 
posición once , por ser grandezas iguales , y paralelas en 
cías , vistas debaxo de un mismo ángulo. 



E 



AP LIC ACION. 



<sta proposición sirve para la elevación de qualquiera cuerpo , sea de 
los ángulos , y lados que se quisiere ^hallada ya L degradación de su planta 
por la antecedente : y no solo puede servir para las plantas , y. sólidos po- 
lígonos , sino también para los círculos , y óvalos , dividiendo su circun- 
ferencia en las partes iguales que. se quisiere. Y usando de la construcción 
de la proposición veinte , se hallará exactamente la proyección de su plan- 
ta , corriendo á pulso de punto á punto la línea de su circunferencia. Y 
si fuere cuerpo , ó sólido rectilíneo , se conseguirá por la presente proposi- 
ción , levantando sus perpendiculares , y terminándolas con la sección de 
las paralelas : y si .fuere esférico , no tendrá degradación en la figura 4 sino 
solo en la cantidad, según la distancia. en que se colocare; pero si fuere 
figura. , ó sólido fuera de plano 3 , como el cubo c b , del mismo modo 
que se le aplica punto particular , se le puede aplicar también su línea Figura 5. 
horizontal , y del plano , paralela á su planta imaginaria , como á el lado 
Tom. I. Nn 2 C t 

* 

l Dtfinicion 30. , * Dtfinieien ag. 
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C, y la horizontal , paralela á esta por el punto fy y obrar en todo \b 
demás por las reglas antecedentes. Y finalmente * es unta la utilidad de es4; 
te triángulo isósceles rectángulo * que' en nuestra facultad merece llamarse 
el triángulo áureo : porque el que le tuviere bien comprehendido , no nece- 
sita de mas luz que loque hasta aquí se ha demonstrado para quantas difi- 
cultades de líneas puedan ocurrir en la pintura , siendo recta la línea del pla- 
no. Y si la sección fuere cóncava , ó convexa , ú de otra especie , adaptar la 
dicha línea del plano á la naturaleza de k superficie * y en lo demás , obrar 
como 

está demonstrado. Solo resta hallar regla , y demonstraron conclu- 
yeme para la elección de distancia. 

Dos consideraciones tiene está distancia : una de parte óle la ^potencia 
visiva : y otra de parte del objeto , ú de Ja superficie de la sección. Esta 
requiere ser comprehendida de la basa de la pirámide , cuyo semidiáme- 
tro sea el intervalo , que media entre el punto principal y el de la distan- 
cia. De parte de la potencia se considera el ángulo vertical de la pirámi- 
de en tal magnitud , que pueda caber dentro de la vista : respecto de la 
qual , resuelve Fr.: Ignacio Dante : que el mayor ángulo que puede caber 
en la vista , es el ángulo del triángulo equilátero , que es dos, tercios de un 
recto : con que la distancia será la altura de un triángulo equilátero , que 
es menor que su lado , por la proposición 47 del primero de Euclides: 
porque habiendo de entrar el ángulo óptico por la pupila de la vista , y 
llegar* su punta al centro del humor cristalino , para que en él se coorde- 
ne la visión, no puede caber mayor , ¿orno se demonstrará adelante ; pero 
nos dexa el arbitrio de poderle elegir menor , para que su altura sea ai 
menos igual. al diámetro de la basa : lo qual nos aseguran las proposn 
ciones siguientes. t - 

TEOREMA DIEZ Y SEIS. 
Proposición xxri. 

Siempre que la linea horizontal de la distancia no (¡omprehendiere dentro 
de su Ámbito toda la superficie de la sección , se seguirá que el 
degradado sea igualó mayor que su perfecto. (*) 

CONSTRUCCION. 

Figvra 16. Elsté* el punto principal en B , y el de la distancia en C i y la línea 
horizontal B C, de la distancia, sea menor que la perpendicular A B , de la 
sección 1 i y córtese de la A B , el segmento B H , igual á la B C, y por 
el punto H t tírese la línea CE. Digo : que el lado del degradado A H y 
quedará igual al lado del perfecto A E. ; 



DE- 

(•) J=V. Ignaro Dantt , Hi. proposición "8. I EucUdet 
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DEMONST RACION. 



orque los dos triángulos CB H t y EA H> como hemos visto en las 
antecedentes , son semejantes , y equiángulos 1 : con que la misma razón 
tendrá CB, íBH y que E A,í A H\ pero CB, es igual á BH, por 
la construcción : luego rárnjbien E A * lado del perfecto , será igual á AH % 
lado del degradado } lo que no debe ser 9 : luego , &c. 

Tómese ahora la línea B G f mayor* que h linea de la distancia B CL 
Digo : que el lado del degradado A G , será mayor que el Jado del per- 
fecto AD\\o qual se demuestra del mismo modo : porque salCB , á 
BG t como espA, ÍAG i é iimrtiendo, será GB , á BC, como es 
G A,í AD\ pero G B , es mayor que 2? C, por la suposición : luego 
también G A , lado del degradado , será mayor qiJa el lado ¿del perfecto 
Z) : que es lo que se había de 



E 



APLICACION. 



sta proposición nos demuestra el inconveniente que se sigue de elegir Figura i 7 
corta distancia } pues de no ser , al menos , igual á la mayor Knea , que 
desde el punto principal B , se pueda tirar en h superficie M F, se sigue, 
que la basa del cono no comprehenda dentro de su área , toda la superfi- 
cie de la sección 3 ; y consiguientemente , el absurdo contra la suposición 
nueve , de que el lado degradado salga mayor que su perfecto : lo qual su- 
cederá siempre en todo aquello que quedare fuera del ámbito de la basa 
de la pirámide óptica , como queda* demonstrado : que si bien el paraleló- 
grammo ZF t ú otro mas remoto , siempre será igual á otro qualquiera de Figura i i. 
Tos que están sobre basa igual , y entre unas mismas paralelas 4 j basta pa- 
ra absurdo , que sus lados degradados salgan mayores que el perfecto ; cu- 
yo inconveniente salva la siguiente proposición, 

TEOREMA DIEZ Y SIETE. 
Proposición zxiii. 

Siempre que la distancia en la sección fuere igual á la mayor línea , que 
desde el punto principal se pudiere tirar en la superficie , esta quedard 
totalmente incluida en el ámbito de la basa cónica , y el degra- 
dado saldrá menor que su perfecto. 



s. 



CONSTRUCCION. 



ea la mayor línea que se pueda tirar desde el punto B , en la superficie Figura i 7. 
MF y la recta L B y seale igual la horizontal de la distancia BC,y 

tam- 

t EucIitUt 4. propotichH 6. $ Supoticion 10. 

3 Suporu.cn 9- 4 i«Wf'.!< 



« 
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también la perpendicular B A \y con este intervalo, desde el centro B % 
describase la circunferencia C L\FJE M. Digó : que la superficie de la sec- 
ción MF, quedará toda incluida en la circunferencia C L F\ y quecos 
lados de los quadrados perredtos ; ^Z) A E , ÁF, quedaratt mayores, 
que los degradados AG , A tí ', AK. 

. - ' '\t • »*\ u/V. i 

:.. ,DEMONST RACION 

Pj;i t ( , • • . ■ i b • • . L 

ouque si toda la superficie MF , no queda incluida dentro de la cir- 
cunferencia CP*, basa dé el. cono, quedará fuera alguna parte; y á esta se 

Cdrá tirar una, línea desde el centro B , como B N; pero esta 1 será ma¿ 
ga que la B L , por salir fuera de la circunferencia , lo qual es contra lo> 
propuesto : luego , &c. » »• 

t También el degradado saldrá menor que su perfecto : porque en los 
. triángulos BCG , y AG Z> , siendo equiángulos , como se dixo en la an- 
tecedente , serán también proporcionales sus lados : luego será la C£ , a 
B G , como es D A , á AG \ pero suponiéndose C B , igual á B A , será 
mayor que la B G , su parte : luego también D A , será mayor, que A G: 
y lo mismo se demonstrará de los otros dos lados de los quadrados A E, 
y AF 7 qae quedan siempre mayores , que sus degradados A tí, y A Ky 
porque siempre la línea CB , será mayor, que la B tí t y h B K: que 
es lo propuesto. 

; •: . . • ; • 

COROLARIO. 

De esta proposición se sigue , que la distancia menor que se puede to- 
mar entre los dos puntos, arreglada á la proporción del plano de la sección, 
debe ser igual á la mayor línea que se pueda tirar desde el punto princi- 
pal , centro de la basa del cono , hasta la extremidad mas remota de la 
superficie de la sección ; pues debiendo ser igual á el semidiámetro de Ja 
basa , la qual debe comprehendef dentro de su ámbito toda la superficie de 
la sección » , de este modo se conseguirá uno y otro erecto : como lo mues- 
tra la figura 1 7 donde , para la elección del semidiámetro de la basa , ó - 
circunferencia MCF, no se ha tomado la línea B G , ni la distancia 
B M, sino la B L , que es la mayor , "para que con esto se logre el qué 
la basa comprehenda dentro de su periferia toda la superficie L MO F , y 
el degradado no salga igual , ni mayor que su perfecto. 

ÁPL IC ACION. 

E: 
sta proposición nos enseña , que la distancia que se ha de elegir pa- 
ra las operaciones de la pintura , entre los dos puntos , ha de ser arreglada 
i la proporción de el quadro , ó superficie que se pintare ; pues en el pe- 
queño , será pequeña $ y en el grande , será grande : y así ademas de lo di- 
cho 

a Emcüdtt, t j. y ií. dtfimeio» i. a Svporicion 10. 



Digitized by Google 



I 



LIBRO TERCERO. fl 8 7 

choeri el corolario antecedente, resuelven los mas clásicos autores , que la 
distancia que se ha de elegir entre* los dos puntos referidos es la sexquial- 
tera 1 :*esto es* que la distancia sea tanto y medio del mayor lado de la 
superficie ; ó állo mas , que sea dupla , por si el punto principal se coloca- 
Ce inferior á el plano ; ó al menos diagonea ,• por ser esta la mayor línea 
que se puede tirar en la superficie de u sección , por si el punto principal 
estuviese colocado en uno de sus ángulos 3 . Sentados estos principios 3 , que 
concuerdan con lo dcñx»nstrado hasta aquí en otden al semidiámetro de 
la basa del cono ; se ofrece la dificultad siguiente , de que ningún autor, 
que yo haya visto , se ha hecho cargo : y con ella daremos fin á este ca- 
pitulo. 

D IZ £ MMA. 



O 



el semidiámetro de la basa del cono es igual á la distancia , que me- 
dia entre la vista , y la superficie de ü sección , que es el exe de la pirá- 
mide , jó no lo es? Si no lo es : ^ Para qué se llama punto de distancia el 
que ya hemos dicho está en la horizontal , distante del centro de la basa, 
o punto principal , tanto como la Knea de su circunferencia? Y si lo es , no 
puede cabér el ángulo piramidal d piano que sea por la pupila , d niñe- 
ta del ojo , para que sto punta llegue á el centro del humor cristalino don- 
de se ha de ordenar la -visión. ' • 
i . . En lo primero coneuerdan todos los autores que tratan de esta materia, 
sin exceptuár alguno; asentando por principio indubitable ¿ que el pun- 
to de la distancia se llama así , por ser correlátivQ^á la que media entre la 
sección y la vista 4. En lo segundo concuerdan también , especialmente 
los modernos', queel^mayor ángulo ' que cabe eri H vista es el de sesenta 
grados, que es dos tercios de un recto; y es el ángulo del triángulo equi- 
látero 5. 

\ Y si el punto de la distancia ha de estar áfkrtWb del principal , u del 
centro de la basa, tanto como la vista está distante & -la* sección ^ se segui- 
rá necesariamente , que ei> diámetro de 4a basa sefá v duplo de la altura , ó 
exe de la pirámide , pues esta es igual solo al semidiámetro , y de esta suer- 
te produce ]ástamente un ángulo recto i el qual no puede cá&er en la vis- 
ta , debaxo de la hipótesi , de que el ángulo de sesenta grados es el máyor, 
<nie jlcg&'áí el < centro dcfcíhumor cristwno , ocuDÚndó' sus lados el díáme- t i 
tro de la \az , qüe es el jladoUkl hepeágonó del T mayor circulo de la esfe- 
ra de la vista , como so vé en la figura 1 8 donde: el; ángulo £ C F y de se- Figura i 8. 
senta grados v , entra por el diámetro de la luz A 5 ¿hasta el punto C, cen- 
tro del humor cristalino , desviado ;del centro de-ii esfera una quinta , ó 
sexta parte de ( ¿u-diáaietró¿y tirando; : la 'recta AB\ queda constituido el 
«triángulo equilátero ABC: luego las líneas G D , HD , que entran por 

los 

. i . . \ \ . " • • 

I EutUJet , lUto {« ' ' 1 r. . -1-4 Fr. Jgnacit Dante mptr Fignola , de- 

■ -9 Tdtm i Hüi v difinit. 7. Ú in svp. régul. 1. cap. 6. annot. U 

3 Fr. Jg/Uifio-Ihfmjt , tüper fignola r rt- j Idem , ibéd. tí Morakit , t* pereftet. 

gtU. 1. cap. 6. anwt. 1. -tí alii. 
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los ángulos de la basa del triángulo ABC habiendo de hacer ángulo ma- 
yor » , será dentro del triángulo ABC: luego no podrá llegar i el punto 
C, que es donde se ordena la visión : luego , ó se ha de dar una* distan* 
cía para la vista , y otra para el semidiámetro de la basa enilá sección , co- 
mo se ve en dichos autores 3 ; ó no subsiste lo resuelto acerca del punto 
de la distancia , como nos ío manifestarán las siguientes proposiciones. 



TEOREMA DIEZ Y OCHO. 

PROPOSICION XXIV. i 

* • * ■ 

... '.'. .>•* 

Si la distancia ó altura del cono fuere igual á el semidiámetro de U 
basa , será recto su ángulo vertical. 

CONSTRUCCION Y DEMONSTRARON. 

eala línea A B , diámetro de la basa cónica AEBQ ; y sobre el cen- 
tro C , levántese la perpendicular , ó semidiámetro CE , que será la altura 
del cono ; y tírense las rectas AEi B E , y quedará constituido el án- 
gulo A E B ; el qual , por insistir en el semicírculo AE£ 3 ^será rec- 
to} y consiguientemente no cabrá ei\ la vista, según la dicha hipótesi. Y 
es de notar en un autor moderno 4 , que proponiendo diferentes distancias; 
para que el ángulo sea de menos grados que el recto , resuelve que se pue- 
de elegir por semidiámetro de la basa qualquiera de aquellas distancias 
que forman su ángulo agudo, sin advertir, quefsiend© igual á la altura 
del cono , produce el ángulo vertical recto. . ». i : 

TEOREMA DIEZ Y NUEVE. 

Proposición xjív». . j i 

Sí el ángulo vertical de la pirámide, áptha fiurc de sesenta, grados , «i 
podra ser el exe de la pirámide igual a el diámetro de U basa, » 
ni tampoco á el semidiámetro. .. Li 

\ . ■ ' ' ' 'A i* i* . » L ' • 

CONSTRUCCION Y DEMONSTRACION. t 

F,: ■. . i V : i 

ormese pues sobre la. basa AB, el triángulo equilátero A D B t cu* 
yo ángulo vertical D 5 , es de sesenta grados , por ser dos tercios de ua 
recto. Tírese pues la perpendicular x)C, sobre la basa AB.,y será recto 
el ángulo DCB : luego la potencia de la hipotenusa D3 _ fi , será igual á 
la de las dos líneas y CB ; luego la línea DC, sola , que es el exe, 
ó altura de esta pirámide cónica ,i no puede ser igual á kBD y míAB> 



X Euclidei si. proposición I. de prrspecttv. proel, ai initium , ¡amina II. 

Fr. Igt»c¿Q Dante, ibi, cap. 6. mmet, i. figura 13. 



gura 13. 1 
fgur. 3. 5 Eme/fdet , eorohr. 3. 3». propendo» I. 

3 Ruelídtr 31. proposición 3. 6 £uv/Híes 47. proporiciom 1. 

4 Mont, Otoñan, curt.motb. tom. 4. ttaet. . . 
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igual , basa de la pirámide equilátera. Tampoco es igual a*<el semidiáme- 
tro, por ser la DC y mayor que la ^BC: ruego jií es igual i el diámetro 
de la basa 
conveniente 

TEOREMA VEINTE. 
Proposición xxvi. 



, ni í el semidiámetro : La qual distancia jjone también £or 
e el referido autor * , con otros muchos, 



Si la distancia fuere igual á el diámetro de la basa del cono, será el 
ángulo vertical de Ja fkámidt menor que el del triángulo 

equilátero. 

CONSTRUCCION Y DEMONSTRARON. 

ii -'i ,.*.'* 

x\krguese pues la CZ> , hácia H, y córtese igual á .42? , por donde ne- Fxgvxa ao. 
cesar iamente será mayor que C D 3 . Tírense pues desde las extremidades 
del diámetro de la basa A B , las dos líneas A H, BH t y quedará consti- 
tuido el ángulo A HB ; pero el ángulo A D B , del triángulo equilátero, 
por terminar en el punto Z> , de la perpendicular CU, está incluido dentro 
del ángulo A HB , y sus lados proceden de las mismas extremidades de la 
basa A B , del triángulo A HB i : luego el ángulo A HB , es menor que 
el ángulo -4 Z> B , del triángulo equilátero A B D : que es lo propuesto. 



D 



COROLARIO , Y RESOLUCION DEL DILEMA. 



"e las tres proposiciones antecedentes se colige , que la distancia mas 
arreglada , ó largueza del ese de la pirámide Optica , debe ser igual á el diá- 
metro de la bala : porque así , el ángulo piramidal , aun es mas agudo que 
el del triángulo equilátero \ y por tanto , capaz de entrar por la pupila 
del ojo , y llegar á el centro del humor cristalino. Y de esta suerte tiene 
proporción de igualdad el todo de la distancia , 6 altura del exe con el 
diámetro de la basa , y la mitad de esta altura , 6 distancia , con el se- 
midiámetro : pues como el todo á el todo , así la parte á la parte. Y por 
eso , así como para formar la circunferencia de la basa no se toma el in- 
tervalo de todo el diámetro , sino de su mitad , que es el semidiámetro , 
así también , para usar de la distancia , en la práctica , no hemos de tomar 
toda la altura , ó largueza del exe de la pirámide , sino la mitad : porque 
como esta se toma hácia un lado del punto principal en la línea hori- 
zontal , ya el otro lado se considera otro punto , con la misma distancia, 
como lo muestra la figura io. Unidas estas dos distancias ó líneas, vienen 
i igualar la largueza , ó altura del exe de la pirámide , que es la misma, 
que la del diámetro , cuyo medio ocupa el punto principal , como centro 
de la circunferencia , sin que por esto se defraude cosa alguna de las que 
Tom. I. Oo has- 

I Otana.iii. S Eudtdtt 21. 
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hasta aquí «a han demonstrado y discurrido acerca de la distancia j antes se 
enervan , y corroboran ¿ como se califica , y concluye con la siguiente pro- 
posición. .<„.: !!*•'-'••. íf L : 

TEOREMA VEINTE Y UNO. 
Proposición xxvii. 

!!.':.< J. \ ! 

La distancia en la sección es iguaJ.perspeetrúBmente d la de la vis- 
ta , aunque esta sea mayor : y puesta la vista en su situación , que es 
la punta de la pirámide , no percibe út ra distanda que la que 
muestra el simididmetr.o. en (a horizontal. 

CONSTRUCCION 

• •• ' • (\ : • • , 



St ::y 
ea el quadro que se ha de pintar E FG H\ la basa del cono que 1e 
comprchende, BEFCffG :el punto principal, ó centro de esta basa, Ai 
el de la distancia , ó semidiámetro jB-A : y sea la distancia de h vista en 
Z> , la qual sea dupla á el mayor lado del quadrángulo EH\ ó sexquial- 
tera á el diámetro de la basa. Digo í que la distancia A B , es igual pers- 1 
pectivamente á la distancia A D ; y que puesta la vista en D , no percibe 
otra distancia , que hAB. 



P< 



2> E MO NST R ACION. 



orque estando la vista en un mismo plano coa la horizontal 1 » por ser 
la línea A D , perpendicular á la basa en el centro A , si de algún modo 
podría percibir la distancia , seria en el espacio de alguno de las triángulos 
ópticos , como en B A D : porque en el radio óptico A D , por ser el exe r 
ó axis de la pirámide , directo al ; centro de la vista , y de la basa ; no ve 
masque un punto , que es su extremidad 9 ; pero los radios ópticos inter- 
medios de dicho triángulo no le pueden tocar , porque para eso habían de 
hacer sobre él alguna inclinación ; lo que no puede ser i , por ser líneas 
rectas 4 , y estar con ¿1 en un mismo plano , como lo está la vista Z>. Y 
mucho menos los demás radios , porque tienen el ángulo de su inclina- 
ción , ó de su incidencia en el plano de la sección í : luego la- vista D , 
no verá el espacio del triángulo B AD 6 : luego solo verá su extremi- 
dad 7 en la línea obliqua B D ; pero el lado BD , nace del punto B , de 
la distancia , y termina en el punto D , de la vista , que coincide con el 
punto A , como ya diximos : luego la vista puesta en el punto D , solo 
percibe la distancia en la línea B D , que coincide con la B A , que junta 
los dos puntos radicales 8 de la B D : pero en la pintura , ó perspectiva , 
no se consideran las cosas como ellas son , sino como parecen a la vis- 
ta 

I Proposición. 17. y Euclides a. proposi- 5 Euclidts {. definición 11. 
cion 6. 6 Suposición j. proposición 17. 

3 Definición $.y I J. y coroiar. 3. propo- 7 Proposición 17. y Euel. in persp. pro- 
ticion 1 Futí, optic. lib. 4. proposición 4. pot, 33. Fr. Ign. Dante ibi. Vhtel. ubi sm- 

3 Euclides 1. proposición. 6. pro , proposición e. 

4 Suposición 2. 8 Definición 30. • f 
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ta 1 : luego la distancia AB , aunque en la realidad sea mayor , es igual 
perspectivamente á la de la vista : y consiguientemente , puesto el ojo en 
D , no percibe otra distancia , que la que manifiesta el semidiámetro B A , 
de la basa cjel cono. * 

Y de la misma suerte se demonstrará en otro qualquiera de los triángu- 
los , que se imaginan dentro de la pirámide óptica , y pasan por el cen- 
tro 9 } pues qualquiera de ellos es este mismo , y consta de esta misma dis- 
tancia : porque una vez elegido el semidiámetro , va girando, por toda la 
circunferencia. Y así , el Vignola dice , se puede usar de la distancia por 
vanos modos 3 ; pero deben preferirse los triángulos que tienen su basa en 
la horizontal , por ser esta la <jue regula la altura de la vista , y la que da 
el gobierno á las operaciones de la pintura. Y esta es sin duda la razón 
porque los autores dicen : que la distancia , ó altura de la pirámide cónica 
ha de ser igual al semidiámetro de la basa ; siendo así , que se ve dan- 
mente que la practican mucho mayor , como se puede reconocer en el 
Vignola, Monloes, y otros autores. , - » 

AP L IC A C IQ N. ■> 

fj • . ..,/«,:*. . 

XJista proposición nps enseña , que no obstante que el intervalo entre el 
punto principal , y el de la distancia sea suficiente para la extensión de la 
circunferencia de la basa, la distancia , ó altura del cono , bien que la mas 
arreglada es la que hemos dicho , puede ser mayor , aunque sea dupla , ó 
«exquialtera al diámetro de la basa , á fin de que la vista pueda , con un 
movimiento- circular , que llamamos ojeada , comprehender todo lo exe- 
cutado en la superficie de la sección \ pues de este modo será el ángulo 
mas agudo , y podrá llegar mas prontamente á el centro del humor cris- 
talino , para ordenar la visión 4 , y moverse los ángulos mas rápidamen- 
te , por ser menores i lo que de otro modo no pudiera ser , sino á partes , 
moviéndose la cabeza , y la vista á uno ú otro lado , y tocando los rayos 
visuales muy de obliquo los extremos de la superficie ; pues quanto mas 
directos fueren los rayos , tanto mas perfectamente verá , y comprehen- 
derá el todo , y las partes de lo executado en la sección. Y así , esta dis- 
tancia del exe puede ser mayor , ó menor : lo qual vemos practicado en 
la próvida naturaleza ; pues los que son largos de vista , se retiran , para 
comprehender los objetos ; y los cortos de vista , se acercan , buscando 
cada uno el ángulo mas, proporcionado á su potencia : porque los largos 
de vista , y mas quando se va. debilitando con la edad , tienen el humor 
cristalino mas retirado ; y asi necesitan de ángulo mas agudo para que al- 
cance > pero los cortos de vista tienen el humor cristalino mas afuera ; y 
así se acercan para ver bien , porque necesitan de ángulo mayor , aunque 
sea obtuso : y sin embargo de esta diferencia , todos comprehenden los ob- 
jetos dentro de su vista. 

Tom.I. O02 Pe- 

I Definición I. 3 Vignola , rfgul. 9. cap. 6, 

a EucliJer 18. proposición II. 4 Definición 7. 
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Pero « menester advertir , quepara lo práctico solo se ha de usar de 
la distancia del diáflfietto de la basa poniendo áucada lado deí centro ó 
punto principal la mitad , que es el semidiámetro para la sección de la día* 
gonal. Y de esta misma se ha de usar para ll sección de la perpendicu- 
lar ; porqué ¿sta , aplicada desde el centro sobre h' sección, y moviéndose 
al redodor i viene á ser el semidiámetro ; de la basa;: y de otra modo no 
teridróav igual correspondencia estas dos reglas , queden rigor vienen á ser 
una- misma;, «orno lo demonstramos en la proposición i8¿ de este capítulo; 

i , ¡ C APITULA) t Id.", i- - . 

En qttt ' tt ' prosigui lo teórico > y. dtmonstrutivo de la> Pintura en j 
■ J. :•: ¿ orden d U luz .y >tl colon, - ; ■ f 




b res éonsídef aciones -son precisas en la mas especifica constitución de 
esta arte. La primera ,1a proyección- de los cuerpos , en que se incluyen 
líneas , y .superficies. La segunda , la proyección de la luz. Y la tercera, 
la proyección del color. De la primera se ha tratado lo bastante en el ca- 

Sítulo antecedente. De la luz y el color , por ser tan inseparable lo "uno 
e lo otro , tratáremos á un mismo tiempo en el presente capítulo : esto 
es , considerando estar . cosas matemáticamente $ qiie i considerándolas filoí. 
sófkamentp , son dosi La una , la represenuábu - de la quantidad , que 
pertenpee á los cuerpos «■ y la otra , la representación de la qualidad , que 
son la hiz.y el color y por ser qualidades» accidentes que tienen su inheren- 
cia em los cuerpos i pero considerándolas pictóricarnente , la una llamamos 
Perspectiva de Cuerpos : y la otra Perspectiva de Luces. Y por lo que 
estas dos cosas tienen de filosóficas, no solo usaremos en su explicación , y 
aplicación <le demonstraciones matemáticas , sino también de algunos dis^ 
cursos y demonstraciones filosóficas. 

Y tespecto de que las operaciones de la Pintura principalmente sé 
encaminan ,á la especulación de los rayos directos , cortados en la superficie 
de la sección; las especulaciones de la dióptrica,y catóptrica , no son directa»- 
mente de nuestro instituto , pues las unas miran i Tos actos de nuestra vista 
por via de reflexión de las formas visibles en los cuerpos capaces de recibir , 
y reflexar,ó representar dichas formas , como en los espejos planos, es- 
féricos , cóncavos , cilindricos , cónicos , ó prismas : y Jas otras examinan 
la refracción , ó rompimiento de los rayos vrsuajes, pasando por diferen- 
tes diáfanos , ademas del ambiente ; como por el agua , vidro , ó cristal 
de diferentes viseles , ó planos , por los quales /pasando lo$ rayos visua- 
les, se rompen y quiebran , perdiendo su dirección , y encaminándose í 
diferentes puntos de la superficie opuesta ; donde tocando las partes disi- 
padas, v. g. de una cabeza , las une en el cristal , ó antojo , causando ma- 
ravilloso encanto unos y otros primores i la vista del que lo atiende. Y 
aunque la Pintura indirectamente transciende todos estos exquisitos mi- 
lagros , sin. embargo , no es mi animo embarazar i el estudioso en clips, 
porque mas seria implicarle en laberintos , que estimularle en progresos : 

re- . 
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remitiéndote , si le andaré 1 ^ genio , i el tercer- tomo de la perspectiva 
práctica del padre Juan 1 BrneiV , de la ' compañía éé^Jeéus , que Oeulftkido 
su nombre , escribió en idioma francés , donde hallará el curiosd-ftrril ma- 
teria para satisfacer su áfic%n'con ¿te'lirtóge *Je eticante* de la diBpttfca , .1 a . / 

• -nes dtí la v&aV- 
értén> tanta tmifórmi- 
por' linead rect-is; y 
que así como nuestra vista crt un i notante ^ diftír^'Vy propá¿a : d tocar 
los objetos que* se le oponen \ por remoro* -qué éHteh 'Vtambien Ak luz 1 en 
t«¿ instante se dilata á tndoM:!' antb'iKV a^l r emisfcrtry!y ¡ del mismo modo 
que nuestra vista percibe los. objeros- pór retoor/'v refracción , también 
la'ftrz usa estos mismos actú en lA^n^rgfadrVh^c^us ra}**}™»"- *<| 
-uj lU^pecto pues de este ran idéntico partrttesed , f t <io<§rémos J dk¿urrir de 
ios tocamentos \de - la lir^- pór -las reglte"qu'e nos prescriben las "especula- 
ciones déla vista i sentando algunos principios " fm\h^rkr¿h y^f^lvzúvos 
dé r este discu^V ademas- Jos' geheralea^e'l'capítdlo^iitecede'rtwí 
• V „• v , ,.o?on;rr¿ul *o!!j*i w>1 m>>oi in t nsiienoq bn , bBbLwjo la tuq 

L • \ ''.'•>' i'j .1 *iL'J>i j. f i ftiO'j: c.íi'.^ritl oib..: L!i Ototf 
luminar^ ó cuetyoHúmmosó :'55s' a^tiel jqiie'-'es; ^ífiisívo d^sú'luz: 
Esto se entiende , o'^rf sea el ftimiri*r r ¿nkHú*dW [ 4rt¡1k¡4l' y Vbn* tal 
que sea cafdz de ¿i/Urdir su r f^mó elUitminar D \ fi¿uY* i. 



cap/tu/o 3» 



i. . Luz : E* urna qualidítf V dimanada cuerpo lürmnosO , |>or afgun 
medio , ú espacio diáfano , mediante 1 la qud< s^ácVuan la - vista y ios 
objetos en ^qukhto wsloles* ? tkwtjue aunque los objetos de su natura- 
leza sean visibles , yla* potencia - sea 'capaz de apercibirlos , esto es- re- 
. tñotamtefllte^ péro prpxlmá-y actualmeríte lo son ; & se ponen en acto se- 
- gundodevis4blds,me4tai^^ 1. cap. 9.5.4. 

3. Radio luminoso : Es aquel por donde- «éfc-ehcalmiha la luz á algún pun- Lamina 3. 
•to determinado del ©kjeté que ifemiha j (tomo el radio 2>.F, es por Capitulo 3. 
donde se encamina la luz D y á el punto .2F\ del objeto , d ltnea A B. Figura i . 
Y lo mismo qüe diximos de los triángulos y "f pirámides ópticas en 

el capítiilo^ntucedente ¿ se dirá de k luz , servatá froportione. Con 
advertencia , que lo que allá es proyección de fe basa á la sección , 
acá es de la punta a la basa , porque alta van las especies desde los « : •' 
objetos i la vi.iM , qne es la punta de "la pirámide j pero acá van los 
radios luminosos desde la punta , que es el luminar , á la basa , que 
1 son los objetos iluminados; . - r * : v *. v 

4. Luz directa , ¡ó primaria : Es aquella que inmediatamente procede 
de el cueepo luminoso i como los radios I>A y ÚF y DS y son luz 
primaria , por ser derivada inmediatamente del cuerpo luminoso i). 

5. Radio rejlcxo , ó luz reflexa \ y secundaria : Es aquella que resulta 
de la iluminación de 4a primaria :' como en la tiguta 1. el radio F I , 
es reflexión de la luz primaria D F. 

6. Radio directo : Es aquel r que en su concurso hace ángulos rectos so- Figura 3. 

' bre 
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brc la superficie del objeto que ilumina ; como en la figura 3. el ra- 
dio AE , es directo sobre el. objeto BJ , con el qual hace ángu- 
los rectos. ... i . :< ' ' ■ • . • 

Figura i. 7- 5 & a <l ucl • W no hace án 8 alos rectos **** h SU P«- 

ficie de el objeto iluminado.: como el radio JDF. 

8. Radio tangente : Jis aquel , que, no hiere, en el objeto recta , ni obli- 
quaménte , sino qne pasa tocando las extremidades de la iluminación 
en el objeto iluminado , hasta el punto de su proyección , que es don- 
de se corta en el plano : como el radio DAG % que pasa por la extre- 
Figura 1 . ™¿ad á > de ¡» iluminación | A FB , del cuerpo iluminado A B , y ha- 
ce su proyección en el plano horizontal ,#1 el punto G. 

o. Iluminación en el <objeto : Es toda aquella parte , que directa , ú obli- 
quanientc tocan los radios luminosos , y termina en los tangentes : co- 
mo el lado AFB , donde caen los radios DA,DF,DB , es la 
iluminación Ocl r objeto B A. 

10. Adumbraciones toda .aquella parte s que en el objeto iluminado 
por su opacidad , no penetran , ni tocan los radios luminosos , y está 
diametralmente opuesta á la iluminación. , y comienza desde el con- 
tacto del radio tangente : como en la figura 1 . el triángulo AB G y es 
la adumbración del cuerpo opaco B Ai: h qual comienza desde el 
contacto A, del radio tangente DG. . 

11. Esbatimento :Es la sombra , causada de un cuerpo en otro, por la 
interposición entre él y la luz : como la sombra IK, de la coluna 

Figura 4. G i/,-es el esbatimento causado de la inteeposicion del cuerpo B F % 
entre la coluna G H t y el luminar A. ■.</-. 
ja. Cuerpo diáfano : Es aquel que se dexa penetrar de la vista y la Juz: 
como el ayre , el agua , el cristal , y otros, semejantes. 

13. Cuerpo opaco , ó umbroso :Es aquel que no puede ser penetrado de 
la luz , ni de la vista , por faltarle la transparencia : como la tierra , y 
todo lo que de ella participa. 

14. Obscuro : es la privación total de luz, asi directa , como reflexa : á lo 
qual llaman otros tinieblas. 

15. Planta y situación del luminar : Es aquel tocamento, que se ima- 
gina formar en el plano inferior la perpendicular , que cayese desde 
el luminar á el plano horizontal. El punto E , es la planta , y situa- 

Figura I. cion del luminar D , por ser el tocamento que se imagina hacer so- 
bre el pavimento E K , la línea D E , cayendo perpendicular des- 
de el punto D. 

16. Ángulo de la incidencia : Es el que forma el radio incidente con 
el plano que toca hacia el lado de su inclinación. 1 El ángulo DGE 9 
es el de la incidencia , formado del radio D G , y la línea E G , que 
procede desde la planta del luminar , en el plano E K j y también el án- 
gulo D FA t formado del radio D F y y la línea FA , del plano B A. 

17. Ángulo de la reflexión : Es el que se hace del radio refléctente , y 

la 



,y*.proposu,on u. 
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- la misma linea dd plano iluminado , que pasa por el panto de la in- 
cidencia , que es el mismo de la reflexión , estando todas en un pla- 
^ - na ' } y siempre es, igual este ángulo ¿ el de la incidencia » : como se 
., experimenta en el bote de la pelota, ó golpe de la bola de truco , que 
. con el mismo ángulo, que entra , sale. 3 El ángulo IFB , es el de la Figura i. 
reflexión , causado del radio refléctente FI> y de la línea AFB , que 
t pasa pbt el punto F, de la incidencia del radio DF, sobre el pía- 

..no A.B.'. , ^ - 

18. Claridad : Es la difusión de el esplendor de la luz primaria , derra- 
. mado por el ambiente , y es especié de reflexión. 

19. Esplendor , realce y ó foque de luz : Es aquella parte del objeto ilu- 
minado , donde mas activa y directamente tocan los radios luminosos} 
el qual se nos hace mas sensible , quando los rayos visuales tocan el 

< ángulo , ó coinciden con el radio de la reflexión. 

. El punto E: Es el esplendor del objeto iluminado por ser Figura 3. 

donde directamente toca el radio AE. 



so. Relievo : Es el resalto , ó bulto que representan la luz y la sombra t 
rectamente observada en la delincación, y adumbración de algún cuer- 
po sobre el plano. 

Como el bulto, que muestra la colana G Hjen virtud del claro y F IGUJLA 7 
obscuro , mediante el qual resalta del plano TIMP. 
2 1 . Contraposición : Es el claro contra el obscuro , ó al contrario , el obs- 
curo contra el claro. 

La pared AfC : Contrapone en claro á el obscuro E AID ; y la Figura 6*. 
parte BCD , del cuerpo esférico E CDB , contrapone en obscuro i Figura 3. 
el claro CDZ. 

32. Color : Es una qualidad inherente en la extima superficie de los cuer- 
pos opacos : como el blanco , el roxo , el azul , &c. 

23. Reverberación : Es la reflexión del color , mezclada con la reflexión 
de la luz : como en el acero , ó plata bruñida , se representan los co- 
lores adherentes. 

34. Intermisión : Es el obscuro , que media entre la luz y la reflexión , 

especialmente en los cuerpos redondos : como en la coluna G H t el Figura 4» 
obscuro , que media entre el claro G IK t y la reflexión L JV, es la 
intermisión , por interponerse entre .la luz primaria , y secundaria. 

25. Primer término : Es aquel objeto, que está, ó se finge mas cercano 
á nuestra vista j y así los demás por su orden entre los quaies me- 
dia alguna distancia. 

SUPOSICIONES. 

, ...... .... 

os radios luminosos proceden por líneas rectas , como la experien- 
cia misma lo manifiesta en los rayos del sol , que entran por algu- 

_ ." *. * na 

1 Buclidtsibi. 3 Taeq. cmt. motb. citopt. lii. i . prof*- 

9 Buclidet , i.prop. tpte. tieion. 3. . 
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na ventana , ó agujero , por pequeño que sea : y lo mismo se experi- 
menta en quaiquiera luz material. 
3. Angulo de la incidencia : Solo puede ser recto , d* agudo ; y asimismo 
el de la reflexión »: por ser inclinación de una línea sobre un plano. 

3. Aquellas cosas se iluminan, donde los radios luminosos concurren, y 
al contrarío. 

4. Dos , ó mas luminares iguales , y desunidos : , no pueden admitirse en 
una pintura : porque impedirían el relievo,por la perturbación del cla- 
ro, y obscuro. 

5. Luz accidental : Puede permitirse, con tal que sea inferior i la prin- 
cipal , y en puesto conveniente , para que no perturbe su operación. 

6. Las cosas opuestas , estando juntas , sobresalen mas. 

7. Las cosas contrarias se expelen reciprocamente. 

8. La reflexión , y reverberación debilitan la luz y el color. Y lo mismo 
hace la distancia , que debilita el relievo por el ambiente interpuesto, 
y vapores terreas ; ademas de verse con menos rayos visuales. 

9. La luz superior vence á la inferior. 

Muchas de estas definiciones , y suposiciones aplican los ópticos á 
la reflexión de los espejos ; pero en la pintura las usamos para la pro- 
yección y reflexión de la luz en los cuerpos sólidos y opacos , donde 
verdaderamente la hay ; pues quando entra el sol por una ventana en 
un aposento , no iluminan sus rayos directos todo el aposento , si- 
no los reflexos , ó luz secundaria , que resulta del tocamento de los 
radios directos. Omitimos lo que pertenece á los radios refractos de 
la catroptrica , por no ser , como se ha dicho , directamente de nues- 
tro instituto. 

ADVERTENCIA. 

♦ * 

t „ ■ 

Siempre que se citare alguna definición , ó proposición de este capítulo, se 
notará sin adición alguna: y si fuere del antecedente , se notará el capítu- 
lo; y en lo demás se procederá como en el antecedente. 

TEOREMA PRIMERO. 
Proposición i. 

La acción de quaiquiera cuerpo luminoso , inmutable en su forma y 
sitio , es siempre una misma en el cuerpo homogéneo , opuesto d él 
inmediatamente , ó por algún medio inalterable. 

CONSTRUCCION. 

Capitulo 3. Sea la virtud de algún luminar dado. ¿4 \ y sea el cuerpo igual homo- 
Fioura 1. gpneo, ó transmutable B G ; y sea la impresión de la virtud A , en el cuer- 

r 

I Mvlidtt f. definición 11. 
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po BQ y como en C. Digo : que la virtud iluminativa ^¿omprimirá* siem- 
pre la iluminación C, en el cuerpo B G , que siempre le es igual , y uni- 
forme. ".' " -1 , • d « r..o-. • !. r . 

• D E M O N S T R A C I 0 N. .' '»i 7» i 

orque si se concediese que A , tal vez , hace en él cuerpo B G, la pro», 
yeccion C, y tal vez otra mayor ó menor , como M , siendo elióbjeto ho-- 
mogéneo , y uniforme, procederá. .la > diversidad de esta impresión; no del 
cuerpo BG , paciente , sino de alguna transmutación de, ¿a Virtud agen- 
te A i pero esto es contra lo supuesto : luego su acción es siempre igual 
y uniforme , en el cuerpo opuesto á ella inmediatamente , ó por medio 
inalterable , como lo es el diáfano del ambiente : que es lo propuesto." j 

! DEMONSTR ACION FILOSOFICA. \ \ .l> 

L:,0 i-J. * ; • , "i u> ' -'••i i? vi-:. . i..' . . • s 

a causa necesaria , no impedida , necesariamente produce su efecto en 
materia idónea , y proporcionada. La virtud A , es causa necesaria , no im- 
pedida ; pues se supone pasar por medio propofciohado : y el sugeto B G , 
también lo es : luego necesaria , é invariablemente producirá su efecto , T que 
es la iluminación C. 1 ' ; 

APLICACION. 

E • • • • i i • • 

sra proposición nos enseña , que una vez hecha la elección de la luz, 
d luminar en la pintura de un quadro , ó historia , no puede dexar de 
alumbrar todas aquellas partes de los cuerpos , ó figuras, que directamen- 
te le son opuestas en el ámbito de su circunferencia j no estando impe- 
dido este efecto por algún accidente de cuerpo opaco interpuesto. 

TEOREMA SEGUNDO. . \ 
Proposición i i. 

S¡ de los términos, de las. alturas paralelas .deteiarpo luminoso mas 
alto ,y del cuerpo umbroso mas baxo se tiraren lineas concurrentes, 
serán proporcionales ¿dichas alturas. \ 



s 



CONSTRUCCION. 



■C; 



ca la altura de algún cuerpo opaco , ó umbroso la línea A B ; y sea 
la otra altura , paralela del luminar , la línea mas alta D E , cuyo cuerpo Capitulo 3. 
luminoso sea el punto D j y tirense las líneas E B , y D A , las quales , Figüjla i . 
alargadas , concurrirán en algún punto , como en G , por no ser recto el 
ángulo EDA. 1 Digo : que la proporción de la línea G B , á la línea 
G E , y de la línea G A , i la línea G D , será como la proporción de la 
línea AB, i la línea £>E. 

Tom.I. Pp DE- 
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DE MO N S TRAC 10 N. 

or ser paralela la linead -4, á la linca D E , por la suposición 4 , 
ángulo G B A , ¿s iguala jel 4ngulaG-E.I> * y el ángulo G A B t igual á 
el ángulo GDE j y el ángulo DGE , es común á los dos triángulos 
DG E,y AG B » : luego la proporción' de ¿a linea GB^i la línea <ri¡; 
es como la.vfl-4 , i lá JSJD: é inirirtieado 3 , será la <? E , áJSG , co- 
no la E D. , i la A B i y del mismo inodo se demonstrará de Ja* Jíneas 
GA, y GB , que es lo propuesto. - , : : , t% \t 



COR O 2. .A.R JO. 



Sigúese de aquí ., que el triángulo proporcional A G B , es la sombra 
del cuerpo-rectilíneo AB^xxx estar opuesto i Jl iluminación:, y por- 
que el radio tangente 4 D G , hace su proyección en el punto G , sobre 
«i plano EG.S - , •". . - 



APLICACION. 

Esta proposición nos enseña , que la sombra de los ^ cuerpos ha- de ser 
proporcional , no solaáxl iluminado, -lino también, al luminar j pues con 
la alteración de este , se varía también la sombra de los cuerpos , sin que 
estos varíen su altura : como se vesá en el siguiente. ' 
i . . ' . • . 

TEOREMA TERCERO. 
(Proposición iuu 

' ' : ' i .. • • • 

Estando invariada la altura de un cuerpo umbroso y con la luz mas 
baxa t .causara ( Ja sombra mas dilatada -que con 
.: la mas alta* * 

i. CONSTRUCCION. 

Capttüio 3. Oea dado el luminar jD , mas alto , y con él haga el cuerpo umbroso 
Figura i. B A, la sombra B G 5 y demos que el luminar se colocó en el punto H y 
mas baxo que el Z>f y -tirando su radio tangente 6 por el punto A, corte 
á la línea del plano E G , en K /punto de su incidencia. 7 Digo : que el 
mismo cuerpo BA y hará mayor sombra con el luminar H, que está in- 
ferior á el luminar D. 



1 K»cJidet a?, proporíeo* i. 4 Definición g. 

3 Euclidet 4. proposición 6.- 5 Definición 10. y í 6. 

■ j -Emciidu , defimsesom i¿, 4. 6 Definición 8. 

'proposición $. ^ Definición 16. : 
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ucs en el triángulo HKE , como diximos en la antecedente , será 
EK\ ¿BK y como la HE , á la AB « } pero la proporción de la HE, 
á la A B , es menor que la DE , á AB\y DE , es a-i 2? ? como E £, 
á BG * : luego la proporción de la E K. , í B K i % e& menor que la 
EG , á BG : luego la sombra 2? 2C, es mucho: mayor 4 , que 2? G , del 
luminar mas alto D : que es lo que se había de demonstrar. 



APLICA CIO N. ^ 



^Ssta proposición nos enseña , que quanto mas levantado estuviere 
luminar , hará menor sombra el cuerpo iluminado ; y quanto mas ba¿o ( 
estuviere , la hará mayor. { 

TEOREMA QUARTO. 
Proposición iv. 

El término de la extensión de. qualquitra sombra ha dt ser Jbrzosa- 
• * mente radio luminoso. 



Sea 



CONS T RU C C 10 N. 



■ 



la longitud de la sombra del cuerpo umbroso AB\Xt, distancia Capitulo 3. 

2?G,con el luminar D. Digo:, que la linead G, que es el término de la{ Figura, i. 
longitud BG ,será forzosamente radio luinifloso, \ , " ' > 

t JD <E MO NST R ÁjC^I O aV. 



P 



4 « 



orque sino lo es , ó acaba en ¿1 la sombra B G , d no acaba : sino aca** ¿ 
ba , es contra lo supuesto i pues aquél damos pqr término de su extensión. 
Si acaba : luego comienza allí la iluminación * y podrá haber parte ilu- 
minada donde no concurran los radios luminosos. $ Lo que no puede 
: luego el téVmiño- de la extensión de quajquiexa sombra ha de ser fia^ 



D 



C O RD £ A R JJ). j 

^€ esta proposición se sigue ,<pic las eau^jgivdades de^alquiera som- 
bra han de ser menos .mertMijú: obscuras qúc^ el medio de ella } á loquaí 
llamamos dcsptrfiladú , por 'estar , estas extremidades mas p inmediatas i la 
claridad , que se difunde de los. radios lumjnosos 6 , que terminan la som- 
bra : 4o qual no necesita de mas aplicación. 

Tom. I. , Ppa TEO- 

x Euclide* S. propoucioH {. ■ ,j 4 Evqiidet 10. pnpvic. $, 

» ProporicioH 9. -\ r 5 SufmicÍ9» j. 



.'•■Tl-.O 
^ / 1 . 
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Capitulo 3. 
Figura a. 



Capitulo 3. 
Figura 3. 



M U S EO PICTORICO. 

T ÉOlÉ M A QUINTO. 
Proposición v. 



En los cuerpos de igual altura , estando el luminar superior d eHos , aquel 
que estuviere mas certa del luminar , causar d menor sombra. 



C O S N T R U C C I O N. 



Pea el panto superior del cuerpo luminoso G ; el qual esté mas alto que 
los cuerpos umbrosos iguales DE,HZ, sobre la línea del plano AB:y 
el cuerpo DE, esté mas cerca del luminar , que HZ\ y tirese por el Ver- 
tice del cuerpo D E , el radio ' tangente GE T : y por el vértice y ó ex- 
tremidad superior' del cuerpo ZH,\ixose, cambien el radio G HB , y será 
la sombra D ET 2 , del cuerpo D E ; y del cuerpo ZH, la sombra será 
Z HB. Digo : que la sombra DET,cs menor que la sombra ZHB. 

• i i ■ ' 

DEMONSTRACION. 



T 



irese desde ti punto la línea HK, paralela .á la E T S : y por 
quanto en el triangulo TG J5 , la HK, es paralela á la basa GT 4 , con- 
currirá en la línea .4 5 , entre los dos puntos T , y B. Tirese pues la línea 
E H, la qual , por la suposición 5 , ser4 igual , y paralela íkDZ; pero 
las líneas JE H,yTK * , son iguales : luego las líneas TK, y D Z,son 
' iguales. Y~áñadiendo á una y otra la TZ ¿será la línea 2) ZYiguat * Ia¿ 
1 frica ¿TiCVluego la sombrad ,ZHK, es igual á Ja sombra JDfíTVpQf 
ser de la misma altura, por la 'suposición j pero la sombra Z HK, ,es me- 
nor que la sombra ZHB , cuya parte es : luego también la sombra D E T f 
c$ menor que h sombra Z&B t que- calo propuesto tío qual no nece- 
sita de mas aplicación. f ' 

l¿ TEOREMA SEXTO, 
v "*' Proposición, vi. • , <. 

vedé- ahvnbrar enmántente la mitad de un ctlerpo 
esférico , siendo este mayor que el luminar» ¡ - 



.n • : : 

- !.': - !..• 

m#nr 



C 0 NWtiV&IFCQC JO N. 

Fea el laminar -id , y el cuerpo esférico iluminado £ B,C Di tí quesea 
-láyor que cF luminar A>, y á las extremidades <te dicho cuerpo « tiren 
ios radios 8 luminosos tangentes A B ¿AC.Digo : que el luminar A , no 
pÜeVfe' alumbrar la^ad de la esfera £-BCD. 



I Definir ¡on |g. 
■ Definido** lü'.y proposición 4. " ^ 
* Euclides 31. proposición I. 

*. proposición 6. 



DE- 



$ Euclides 33. proposición 1. 

6 F.ocütUt.%^. proposición 1. 

7 Euclides 1 . proposición 6. 

8 Definición*, y M*<U4<t 3. J. 
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LIBRO TERCERO. ; 3PI , I 

DÉMONSTKACION.C ! 

P* * " •- • -i J . 

orquc si puede alumbrar la mitad de dicho cuerpo los radios A C, 
AB-i será* tangentes » á la mitad de la circunferencia * rjor-termiiiarse al¿ 
la iluminación , y comenzar la adumbración. t luego la linca que se tirare 
del contacto B % á el contacto C\ pasará por el centro de la esfera ó círcu- 
lo a , que para el intento lo mismo es : luego la líaea BC, hará ángulos 
rectos con las tangentes A B , A C i : luego el triángulo ABC ', tendrá» 
lós dos ángulos sobre la basa B C, rectas : lo que no puede ser.t luego ha- 
rán su tangencia antes de la mitad de la esfera 4 : luego el luminar A , ilu- 
minará menos que la mitad de la esfera EBCD , siendo e#* mayor ,y 
nunca podrá ¡luminar la mitad enteramente : que es lo propuesto. 



D 



7f 

COROLARIO PRIMERO. 



■ . J . • * •■•«■ — - - 



'e esta proposición se sigue , ;que ningún cuerpo viviente., o' racional;, 
ó sensitivo, podrá ser iluminado hasta la mitad , siendo el luminar, inferí oí 
á él en magnitud ; pór lo que los tales cuerpos participan cje^redonde? : yí 
lo mismo se entiende de qualesquiera otros cuerpos orbiculares < f globosos,, 
ó tuberosos : como también se debe entender de la vista ,qué no podrá efe! 
un punto firme ver enteramente la mirad de los cuerpos globosos , quando 
el diámetro de estos excede el intervalo que hay entre los dos ojos, 

/> r ■ :.; o /V j h o 
CO ROLAR 10 SEGUNDO. 



►iguese ¿ambieri ,-que s! eí luminar fuere igual en magnitud.? la esfera^ 
podrá iluminar la mitad} y si fuere mayor, Uumyiará mas de la mitad, 
por la misma demonstracion. 

.Y. C»t 3/¿ : A 0 3 
CORO LARIO TERCERO. r) 
Q <*•: QV * ifluloa , f 7 , í\ i iJ- , r ; :;7n ;r.- " rcqrn -i /r 

Oiguese también , que los cuerpos rectilíneo*! podran alumbrarse hasta 
k mitad , aunque «1 luminar sea menor que ellos , por la jxaibilidad dfe 
oponer alguno de sus ángulos á el exe de la pirámide lujwnosa. s j y lo» 
cuerpos triangulares piramidales , y cónicos, oponiendo su ángulo verti- 
cal directamente á el de la pirámide luminosa', aun podrán ser iluminados 
mas de la mitad : si bien en uno , y otro caso será obliqua , y no direc- 
tamente : de que se 'infiere la aplicación y uso de este teorfema, • 



1 ■ A ki ' i. i ; »m«r. 



• >:«... - . • 

i Definición 9. y to. . ' í| 4 Euclidtt 3a. proposición U 



TEO- 

1 



a Euciidet 17. definición i. i ^ j Definición 3. 

i«. proposición 3 



3 Euciidet ¡6. proposición 3. ,ti 



1 
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3 o* MU SE.O PICTORICO. 

TEOREMA SEPTIMO. 



Proposición vii. 

Los radios directos , haciendo su proyección sobre el cuerpo iluminado y 
harán su reflexión contra la misma via de su incidencia. 

CONSTRUCCION. 

Capit. 3. Sea directo el radio luminoso A E 1 sobre el cuerpo HI. Digo : que 
Figura 3. el radio de su reflexión * saldrá contra la misma via del radio incidente 
M A , esto es , volviendo por donde él viene. 



P 



DEMONSTRACION. 



orque si el radio de la reflexión no vuelve por la misma via del radio 
directo A E t ó saldrá por la via E G , ó por k E F\ pero por ninguna de 
estas podrá ser igual el ángulo de la reflexión á el de la incidencia 3 , por 
hacer este ángulos rectos en su concurso 4 : luego por ninguna otra via que 
por el radio incidente E A s , podrá resaltar la reflexión del radio directo 
Á E : que es lo propuesto. Lo qual no necesita de mas aplicación que la 
siguiente proposición. : . . . . 



TEOREMA OCTAVO. 
Páotosjcíon viii. ; ; ) 

■ 

Ü4 luz secúndarí* , ó rejfasa , hora su protección en. hs cuerpos en la 

<— - ~l> í- ..... parte de la adumbración. 

CONSTRUCCION. 

S-' ■ ■-> - ■ •• >■ ',. .', 

ean los cuerpos iluminados el pilar E B , y la coluna G H. Digo : que 
k reflexión ', y la claridad *, especie suya , harán su proyección ,en el lado 
de lá adumbración dedicbbs cuerpos 7 , como en el lado E FCD , del 
pilar B B , y ten el lado L,N t de la coluna G H. , 

c DEMONSTkACION, 

orque resultando la reflexión , y claridad . principalmente dé los radios 
directos 8 , vuelve su profusión por la misma via de la incidencia * : lue- 
go será opuesto diametralmente su curso á el de la luz primaria ; pero la 

par- 

-C . : 

1 Definición 6. 6 Definición f. y 1 8. 

a Definición y. 7 Definición 10. 

j Definictín tj. • s . . ■' 8 Definición 5. j 8. 

4 Definición 6. i 9 Proposición f m 

5 Smctíde, i 2 . proposición it. ...... 
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parte efe la adumbración en los cuerpos iluminados , está diametral mente 

su provee* 



opuesta á la iluminación ■* : h»go en eih hará t 
cíoq la claridad , ó luz secundada , como en el lado E D , rjrocedida de la 
claridad/^ y en el lado X aV, déla coluna GH, procedida del claro 
TMP ¡ que es lo propuesta t 

DEMUESTRASE DE OTRO MODO. 

orque la lúe secundaria,© hará su proyección en h iluminación i 6 
en la adumbración : no puede ser en la ilurrunacion , que es lux supe* 
rior «: luego necesariamente habrá de ser en la ad 



COROLARIO PRIMERO. 



De aquí se srgne , que quanro 
el reflexado , será mas sensible la ti 



» » 

■ •■ . • ' . 



el reflexante estuviere mas inmediato á 
el reflexado , será mas sensible Ja reflexión , por la inmediación á la causa; 
y por tocarse de mas radios reflexantes. 

COROLARIO SEGUNDO. 

S- ,'J ■' ■ : [ .' •.«'-♦.». 
iguese tambi *n , que la reverberación hará su proyección por la misma 
via de la reflexión 3 , por ser especie suya. 

COROLARIO TERCERO. 

Sigúese también , que las cosas iluminadas de la luz plena del día , *:rín 
mas reflexadas ; y consiguientemente los obscuros mas débiles , por ser la 
reflexión mas activa , i causa de proceder de iluminación mas poderosa. J 

: . .i 

APLICACION. 



R 



.vsta proposición nos enseña : lo uno , i refiexar los cuerpos adumbra- 
dos , para que no hagan tan agrio , y fuerte el obscuro , y sea mas grato £ 
la vista : y lo otro , que esta reflexión , ó especie de claro , ha de ser infe- 
lior i la iluminación 4 , porque debilita la luz ; y porque dos luces iguales 
no se admiten en las operaciones de la Pintura $. Y para que el estudioso 
de esta arte tenga regla para graduar la reflexión , imagine que la poten- 
cia de esta es como la mitad de la primaria 6 ; y que la serie de las tintas 
con que el cuerpo iluminado desciende desde el claro superior hasta el 
obscuro inferior , son seis : las quatro generales , para labrar » y las dos , pa- 
ra tocar de luz , y de obscuro ; con que haciendo la reflexión de la tercera 

tin- 

I Definición 10. Jotopb. axiom. 

% Suposición 9. f Suposición 4. 

3 Definición 83. 6 Supremum infimlattingit ¡nfimumju- 

4 Suposición 3. i'ropter quod unumquod- premi : Ex commun. phiiotopt. axiom. 
que Ule , <¡A iuUid magii : Ex cmmuo. p*i~ 



v 
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tinta de las qiütrb generales , goka de la mitad de k potencia de la Jüz 




_ y. 

reñexion fuere de la segunda , será la intermisión de k «tercera ,;dflsperíilan'. 
do los extremos en las cosas redondas , con la degradación conveniente pa- 
ra la dulzüralvV . . \ ^ l < i . -•■ • • - • 

Enséñanos también , que la reverberación ha de ser en la misma jfcrte 
cV>ndeliiercflairdfcxioníí.k^ual, en lo» cuerpos tersos-o báiáictos,, como 
plafa^ acero > y i semejantes , sera del mismo color del reverberante } aucfquc 
con alguna debüitacion .* ; poto en los que i no -son tersos, sino que están 
actuados de color determinado , habrá de mezclarse la reverberación con el 
color del reverberado ixte'süeiíe , quéjá este d> azul , y* el reverberante es 
rosado , hará k reverberación morada ; porque mezclándose el azul fy el 
rosado , hacen, «orado : y ai: el reverberada es azul , y el reverberante ama- 
rjlb.^hará k r^vxrlxracion .^ae » porque el azul , y amarillo mezclados, 
hacen verde , y así de los demás j pero si el reverberante., y el reverberada 
fueren de una misma especie de color , lo sera también la reverberación. 
A' v - , -• v ... i v ,v . ^ 

TEOREMA NUEVE. 
UUc \ ProposicioIn IX. i 

. ' * r ¡ ■ j ' ' i i ■ V 

■ *, - ■ > * — » ■ ■ r * ' p www i#, 

TWo esbatimento hará su proyección en la parte de la iluminación 
y de ¡os rt¿r>W. 



- 



P 



,:. - CONSTRUCCION, .> 

ea el cuerpo iluminado k coluna G H, en k parar IK\ y v el cuerpo 
T^uraÍ interpuesto entre ella , y el luminar A 3 : sea el pilar B E. Digo : que el 
A ' 1 * 1 cuerpo 2?is, causará su esbatimento sobre ' el cuerpo GU>en k pane 
iluminada I K. 

DEMONSTRACION.r 

>*'-.■ y . • • ¡ n'; ir • ¡ «. * i . 
c*rque el término de k sombra del cuerpo BE > es el radio tangente 
luminoso ACQ 4 : luego el espacio triangular CE.Q ♦ estará opuesto dia- 
mctralmente á k iluminación s deJ cuerpo opaco EB : luego en todo 
aquel espacio triangular no tocan , ni penetran los radios luminosos ¿; pe- 
ro el sólido G H, pasa por aquel espacio umbroso : luego en k común 
sección 7 , que es k parte JK , no podrá ser iluminado : luego en aquella 
causará precisamente sombra - 8 ; pero esto es en el lado de k iluminación 
G IK H9iy procede, del. cuerpo interpuesto entfce el luminar , y el ilu- 
- : mi- 

i Definición ?\, ■> 6 Definición ij. 

a Suposición 8. < 7 Capítulo I . definición JO. 

-.3 Definición í. ...'.« 8 Supo ti don 3. 

4 Definido» 8. j 16. jr propenden 4. - ' J> Di-pwcwn y.yprofoucUm r. 

5 Definición 10. - < ? 
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minado * : luego será esbatimento : luego este «asá su pbyecaón en la 
parte Uuminada de- los cuerpos opacos , que es lo que se habia .de dcnions4 
irar : lo qual no necesita de mas aplicación. < ¡ ¿ 

TE O REMA DIEZ. 
Proposición x. 



Thdo esbatimento será mas activo donde la luz dhecta habla 

de ser mas activa. 

CONSTRUCCION: 

S > 
ea el luminar A , y su planta 0 ; y sobre el parimento ín&fior está CfwntLft^O 
la coluna G H\ y entre ella , y el luminar , esté interpuesto el cuerpo » 9 Fig.vb.A4* í í 
pilar 2?2? , el qual causará con su sombra sobre, j larcoluna-tí 7Z, el esban 
timento IK. * Digo : que el tal esbatimento será mas activo : esto esj 
mas obscuro en el intervalo 1 K, que eS lo mas activo de U.ÜumúuH 
cion 3 ,que no en- lo restante de. su circunféréncia. . 

- r 

V E MO NS T R A CIO N 



P; ' . ' , . . • • ' • ^ 
orque en el intervalo IK ,m le toca la luz directa 4 ni la reflexa:* i 

luego en el dicho intervalo habrá' total privación, de luz * : luego será «1 
obscuro mas activo ; lo qual no puéde suceáer?por el costado 2, N, quo 
participa de la difusión del claro TM 7 luego , Bcc. Que 'es lo que se ha- 
bía de demonstrar. .\ « -..¿ i. j . . • 



' . : 



DEMONSTRACION FILOSOFICA. 



1 



onde la causa es mas activa el efecto debe ser mas activa La causi 
del esbatimento es la luz, mediante la interposición de cuerpo entre ella, 
y el iluminado : luego donde ella había de ser mas ' activa , será su efec- 
to , que es el esbatimento , mas activo ; pero es cierto que en la parte IK¿ 
habia de ser la luz mas activa , por ser el lado de la iluminación 8 , á noi 
haber interposición de cuerpo : luego en ella el esbatimento debe ser ma* 
activo. ■ . í • 

APLICACION 

-ELta demonstracion nos enseña , que la fuerza del esbatimento debo 
ser , no solo en la plaza del claro esbatimentado , sino especialmente en 
aquella parte , donde la luz habia de resplandecer mas intensa , que es 
Tom. I. Qq don- 



I Definición 1 1. { Definición y. proposición 8. 

9 Proposición 9, fi Definición 14. 

3 Definición. 9. y 19. .7 Definición 18. y proposición i. 

4 Definición 4. 8 Definición 9. ' ; 
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3 o6 MUSEO PICTORICO. 

donde había de estar el realce , esplendor 1 , ó toque de hiz i perO esto 
ha de ser con la advertencia de quedar siempre tuerza reservada para 
apretar los obscuros mas profundos. . v : . 

TEOREMA ONCE. 
Proposición xi. 

-Todo esbatimento sigue la naturaleza del esbatimentante ^ y 

COJNSTRUCCIOjN. 

Capitulo 31 Sea el esbatimento el ovalo , ó elipsis umbroso K D L M\ sobre el 
Figura 3. ■ - pavimento , ó plano NM i y el cuerpo esbatimentante sea elxruerpo es- 
férico BECH. Digo i que el esbatimento KDM L , será adaptado á 
la naturaleza del cuerpo esférico B ECD ; y también á la del pavimen- 
to NM. - 

DEMONSTRACIQN. 



-Pe 



orque haciendo su proyección el -luminar A, sobre el cuerpo esférico 
B E CD , los radios tangentes * le tocan en la circunferencia P Q 3 , en 
los puntos P JR TQ VS\ luego haciendo su proyección estos radios sobre 
él pavimentó NAf, terminarán en él la basa obliqua 4 de la pirámide 
óptica luminosa A KXL YMZD , $ : luego la sección PQR STV> 
seguirá la naturaleza circular de la basa KM* j o la basa KM, seguirá 
la .naturaleza circular del cuerpo esférico BC ; pues si la vista se pusiere 
en el punto A , le parecerían , no solo semejantes , sino iguales , por mirarse 
debaxo de ürk mismo ángulo piramidal ? , aunque geométricamente no lo 
sean , por no ser paralelas la sección P Q , y la basa K M\ y por eso no se 
dice oue será semejante el esbatimento á el esbatimentante, sino qüe seguirá 
aquella naturaleza : esto es, que si es rectüíneo ,será rectilíneo j y si circular, 
circular, aunque se desfigure , por no ser todas veces la basa de la pirámi- 
de paralela á la sección 8 , que es el objeto iluminado : que si lo fuere, será 
la basa , que es el esbatimento ¿ semejante á el objeto iluminado. 9 

También se acomoda á la naturaleza del esbatimentado : pues siendo 
el pavimento N M, una superficie plana por la suposición ; la figura 
K L MZ y por ser basa obliqua de la pirámide cónica A K L M «° será 
un ovalo , el qual también es figura , ó superficie plana 1 1 : luego el esba- 
timento sigue también la naturaleza del esbatimentado. 

Confirmase esto en el esbatimento del pilar B E , que por ser este 
cuerpo rectilíneo , forma en el pavimento la figura rectilínea dél esbati- 

men- 

1 Definición 19. 7 Suposición 6. capítulo i. 

2 Definición 8. 8 Proposición 1 5. capítulo 3. 

3 Propoticicm 6. 9 Proposición 14.. capítulo 2. 

4 Propoticion 4. 10 Definición 3 a. capítulo 3. 

5 Definición 3. y definición 6. capítulo 3. u Euclides 1$. definición I. 

6 Corolar. 3. proposición, 15. capítulo '3. 
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mehto EQR V- i y por interponerse el cuerpo circular da la coluna 
G H y forma en ella el esbatimento circular I K » : luego , &c. que es lo 
propuesto. 



Z> £ ¿/0 NSTRACION FIL OSO FJCA. 



^^ualquiera cosa se recibe á el modo de quien la recibe : Unumquod- 

que rectpititr ad modnm reóiphntís : Luego la luz , recibiéndose en 

cuerpo esférico , ó circular , hará la pirámide circular ; y esta , haciendo 

su proyección en el plano inferior , hará una' figura plana circular : luegb 

si en este hubiere algún cuerpo de otra especie , como la coluna G H , Figura 4. 

que le haya de tocar el esbatimento , se adaptará á la naturaleza circular 

de aquel cuerpo que toca , aunque el esbatimentante sea rectilíneo : bien 

que su proyección siempre sea por línea recta , mirándola desde el cea* 

tro del luminar. 



E 



APLICACION. 



ísta proposición nos ensena el modo de esbatimentar los cuerpos ilu-» 
minados sobre el plano en que insisten , ó sobre otro cuerpo que se les 
acerque en dirección de su esbatimento : pues en los cuerpos rectilíneos, 
y sobre otros de esta especie , la sombra ha de ser rectilínea ; y si esfé- 
ricos , circular ; pero degradada , según la degradación del pavimento con 
quien coincide , como si sobre él estuviese un círculo perfecto , y se hu- 
biese de degradar con justa regla de perspectiva : como lo demuestra c\ 
ovalo , ó elipsis KAÍ. Figura 3. 

Pero se ha de advertir , que d rigor de los esbatimente» , adaptados 
i la naturaleza de los cuerpos agentes , y pacientes , mas se expresa en 
un luminar artificial de noche , cuya iluminación procede de un centro, 
ó en la iluminación inmediata del sol , que no en la luz templada , y 
difusa del día ; que esta , por. faltarle la fuerza , y estar un interrumpida 
con la claridad , hace los esbatimentos muy débiles y desperfilados : de 
suerte , que solo cerca del cuerpo agente , ó esbatimentante , los hacen 
mas sensibles, ó perceptibles ; pero después se van perdiendo de suerte, , 
que se confunden sus extremidades con el claro , sin determinarse , er> 
todo rigor , en el cuerpo paciente , ó esbatimentado , Ja naturaleza del 
a<£nte. 



1 



Tom. I Qq 5» PRO- 
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, ! P RiO B L E M A PRIMERO. 

' L ] , ( PROPOSICION XII. .'vi i 

Dada la altura y situación del luminar , hallar la justa proyección 
de la t x ftfZ¡\y'^a somBtd\ en. un cuerpo rectilíneo dado , perpendicu- 
lar d el horizonte. / 

.CONSTRUCCION. 



s 



ea el cuerpo. rectilíneo dado el cubo FEGfíCDZJtf,.$erpenái-' 
cujar á el horizonte : la altura del luminar Ai su planta , ó situación 5. 
Tírense desde lo* dos puntos A , y & , pot los puntos H^y E , las líneas 
AÍ*B H,y alarguensc.basta que concurran, en 2C. Tírense también otras 
dos líneas, desde, los puntos A , y .5 ¿ por los puntosiZ) , y -Af; y. alar-» 
guense hasta que concurran en j : y asimismo por los puntos {? , y Z , que 
concurran en /; y luego únanse con líneas estos puntos Z 7, iC, 
XH. Digo que ía figyra., 6 espacio L Jj. 2C fía los lados C¿/,Z> i/, 
que circunda, son la adumbración del cubo C H , y los otros CG , Cí?,~ 
.FJ/, son la iluminación. ! 



p 



DEMONSTRACION. 

orque siendo perpendicular á el horizonte la línea MU, por la su- 
posición T será paralela á la B A , del 1 luminar 3 : luego el triángulo pro- 
fwcional HK E , será la sombra de la línea £ H. De la misma suerte 
se demuestra , que el triángulo j MD , es la sombra de la línea DMi* 
luego él punto D , hace su proyección en el punto j , por medio del 
(adió A Dj i y el punto E , en el punto , por medio del radio 
jlE K* : luego la línea J -K* será proyección de la línea DE. Del 
mismo modo se demonstrará , que la línea C Z , hace su proyección en 
Z I ; y CZ> , en // : luego la figura Z IjKHs ; y los lados que cir- 
cunda , juntamente con el de su planta , son la adumbración del cubo 
C H i pero los demás lados del cubo están directamente opuestos 6 á Jos 
lados de la adumbración 7 luego los tales lados son la parte de la ilumi- 
nación : luego , &c. que es lo propuesto. 



s 



COROLARIO. 



iguese de aquí , que hallada la adumbración de un solido , está tam- 
bién hallada la iluminación , por ser la parte opuesta ; pues en ella solo 
puede haber la diferencia de alguna media tinta , como en el lado F H , 
y algún toque de luz 8 como en los ángulos CF, FE , y FG ; lo qual 

no 

I Definición i j .y Euclidet 6. prepotic. 1 1. j Definición i s. capítulo 9. 
.A Corolario , propoticHi* a. . "> 6 Ruclidts 13. y 14. Definición 11. 

3 Definición 3. *j Definición 10. 

4 Definición 10. y 11. cap. 2. « Definición i 9. 
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no inmuta k esencia de la iluminación : porque , comp dice el filósofo*, 
P cenes tnagis '6¿ minus non variolar specics. Lo qual no necesita 
de mas aplicación. 

a '•; » ■• 1"'-' : i a . ••; 
PROBLEMA SEGUNDO. 
Proposición xiii. 

/<* altura ±y planta del luminar , hallar la justa proyección 
de la luz tn un cuerpo esférico algo elevado sobre el 

.. .... - piona jwr.izonia*. „ 



v CONSTJLirCCIO, N. • ; * £ 
q : : - . • •• . •-! J ^1 . c , . 

Oea el cuerpo esférico dado ECDB , y esté elevado sobre el plano Figura 3. 
horizontal NM> tonto cpmo.oViV, á B , y sea el luminar A , y stt 
planta en el punto' >/. Tírense pues desde el luniínar A , kn Radios tan- t 
gentes A Q M, AP K 1 , y también por lar extremidades del diámetro 
horizontal P S f las ! tangentes If N, D O , que serán perpendiculares á el 
plano N M. * Digo*; que la adumbración del cuerpo esférico £ ¿? Z) C, 
comienza desde la cifcunferencia P R TQ VS ,y. su proyección en el pa-* 
vimento inferior es el esbatimento KM. 



P 



DEMONSTRA C 10 N. 



orque los radios luminosos A M, A 2C, son tangentes 3 á el círculo- 
P ic. TQ VS* luego desde dicho circulo comienza la adumbración j pero 
este hace su proyección sobre el pavimento N Mi , en la figura curva 
K M % basa obliqua de la pirámide óptica luminosa KMD YA : luego , 
&c. que es lo propuesto. 



COROLARIO. 



1 



e aquí se sigue , que para hallar la proyección de la luz en las figuras , 
ó cuerpos en el ayre , no es menester mas que buscar la incidencia de. sus 
perpendiculares sobre el pavimento , como dxximos en el capí mío pasado, 
en la proposición 1 1. Y como lo demuestran las tangentes P N DO , 
perpendiculares , í el plano N M mediante las quales se reconoce don-, 
de hace su incidencia en el plano el cuerpo esférico £C,y también lo 
que se aparta en el pavimento la incidencia del radio A K % de la in- 
cidencia de la perpendicular P N , y la incidencia del radio AM, de la 
que hace en el pavimento la perpendicular D 0 ; con lo qual se califica 
la proyección del esbatimento KM,de\ cuerpo esférico BC'.y si es- 
tuviese este mas elevado , hiciera su esbatimento mas remoto de la in- 
ri- 

1 Definición 8. 4 Definición 8. 9. y ta. • 

a Euclidet 11. proposición II. $ Proposición 11. y 16. 

* Propotiíion 6. 
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cidcncia del cuerpo , permaneciendo firme el luminar; Y en lo demás 
se obrará como en la presente proposición r y las antecedentes. 

PROBLEMA TERCERO. 
P r á ojos 1CI 6 N • XI V. 

Dada ¡a altura ,y situación del luminar , hallar la proyección de ¡a 
luz en una pared , puesta en ángulo recto con otra. 

CONSTRUCCION, YDEAIONSTRACION. 

Sea el luminar A ; sn planta /; la -pared C BO F-, y esté en ángulo 
Figura 6. recto con la paréd DCMO. Tírense las líneas A L , IZ , por los án- 
• galos J* , y Í% que se cortarán en L , y será FL , proyección áeFB « : 
y haciendo lo mismo por los ángulos Ó, y C,será ei punto F, proyec- 
ción del punto C * : luego L Y , será proyección de C B ; pero L Y % 
está cortada con la superfaeie D 0 , en el punto iV 3 '; luego la NC, será 
la restante proyección de CB , desde su punto radical C 4 , hasta la scc- 
ejon N: y del mismo modo se prueba ser el esbatimento £ G M0¿ 
proyección de Ja sombra de la pared DO , que es Jo propuesto. 

PROBLEMA QUARTO. 
Proposición xv. ~ 

Dada Ta situación y altura , del luminar , hallar la proyección de la luz 
en un pavimento compuesto de diferentes términos. 



t 

s 



CONSTRUCCION. 



Figura 4. 



ea el luminar A ; su planta 0 ¡ el primer término el pilar Y s ; y el 
cubo Z. El segundo término sea el pilar B E , y la colima G //, que- 
dando entre los dos términos la planta 0 , del luminar. Tírese desde ella, 
por el ángulo E , la línea indefinita 0 Q i y por el ángulo superior C, 
perpendicular á este , la ACQ , que se cortarán en el punto Q : y hacien- 
do lo mismo con los demás ángulos superiores , é inferiores , se irán ha- 
llando en d común concurso , sobre el pavimento 0 JW,\os puntos de 
su proyección , que juntos con líneas, como se dixo en la proposición 1 2. 
se hallará la justa proyección de la luz en uno , y otro termino. La de- 
monstracion es la misma de los problemas 



TEO- 
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T E O R E M A D O C Ei ) 
Proposición xvi. 

; ' > : ' .'" - "'¿í " ;"V. i. . t ?«I!f<U| • . j . 

Si la vista ¿e colocase en el centro del luminar , m versa obscuro, 
i. < . «w* sombra alguna, - v : 

1 - -•• - •: • v '•.:;[j i> i,';f, . v ;'. 

C0 NSTRUCCION. 

E<> v • • 
sté colocada la vista en el punto -¿ ; y esté opuesto á él el cuerpo Figura 
esférico B E C iX : Digo : quo desdé el ponto A , centra del luminar , no 
verá sombra alguna , ni en el objeto B E C D , ni en el pavimento MN* 

■ ' ' • . • ' í 

DEMONST RACION. v ■•«-,- 
».••< ;}<;;^í'^u -b c'i.ffl uL-: * rí.Yryti ,'j :.*;•■ rj ./y 
orque debaxo de la hipótesi , de que la vista estuviese colocada en 
centro del luminar A ; los radios visuales de la pirámide 6^úa.KDLMA ¥ 
concurrirán, y coincidirán con ios mismos de la pirámide luminosa j pues 
una y otra se entienden constituidas de un mismo modo 1 : luego don> 
de quiera que cayesen los radios visuales , caerían también, los tuñuño-* 
sos 3 luego todo lo veria iluminado : luego no vería en el- objeto som- 
bra alguna. ±¡ '■>< ^ tt. . . - - J 
Tampoco en el pavimento N M\ porque si alguna hubiese de ver, 
seria el esbatimento K L MD ; pero este es basa de la pirámide óptica 
y luminosa : luego estando esta cortada icón él cuerpo umbroso B C i , ni 
los radíos luminosos le tocarán 4 t ni tampoco los visuales :^luego puesta 
la vista en el centro del luminar , no podra ver , ni esbatimento , ni adunan 
bracion alguna del cuerpo que se le opone tque.es lo que se pretendía 



COROLARIO PRIMERO. 



"e aquí se sigue , que si la vjsta se pone en la parte opuesta díame-» 
tralmcnte á el luminar , con igual distancia del objeto iluminado ; de suer* 
te , que el exe de una y otra pirámide sea una misma línea recta , no verá 
en el objeto intermedio cosa alguna iluminada f , por ser la adumbra- 
ción diametralmcnte opuesta á la iluminación , y estar en esta hipótesi la 
vista diametralmcnte opuesta á ella, como en la Figura 8. puesta por. 
planta , el punto A , es el luminar ; el punto C , la situación de la vista; 
y FG , el objeto ; y el diámetro ABC, común á las dos pirámides : y 
así , puesta la vista en el punto A , solo verá la iluminación del objeto 
GFi y puesta en el punto C , solo verá la adumbración. 



00- 

I Definido* j. 4 Definición ij. . 

a Suposición 3. $ Dtfinicio» to. 
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CORO LAR JO SECUNDO. 



i Si 



Figura 8. Oiguese lo segundo : que quanto mas la vista C , se acercare á el punto 
A > por la circunferencia A DEC, tanto mas verá de la .iluminación del 
objeto i<Xr ; y quanto mas .se acercare bacía el punto C t tanto mas verá 

de la adumbración , y menos de la iluminación. 

... . . v •, . 

APLICACION. r r 

J_]¿sta proposición nos enseña la elección de sitio ; pata ver .el objeto 
iluminado , que > pretendemos^ copiar ; pues estando el objeto en B > si nos 
ponemos en el punto E , que hace ángulo recto con A B , podremos 
ver mitad de obscuro , y .dé claro , que es h mejor efeteion para el rclie- 
vo : y desde allí hacia C, iremos viendo mas de obscuro que de claro * 
peto especialmente para retratos de señoras , será mas conveliente; situarse 
eh- el puritb'JD / estando el. objeto enü.,y,el lumiriac en A ,-, cuya planta, 
viene i formar un trianguló equilátero,; yles la mas grata, elección , coma 
dixe , para, retratos de señoras , las quales sueleo adolecer de escrupulosas 
en las sombras , con. cuyo, melindre suelen también mortificar demasiado, 
á tes pintores! Y últimamente , ños. enseña esta planta la práctica, <jue 
hemos de observar en la academia, donde se estudia por el natural $ pues 
estando esté sdbre el punto J5 , desde qualquiera puntado sitio que se 
«Üja , por la circunferencia A D E C\ se mira con. una misma distancia » 
la! qüal debe ser de seis,ájOcho pies. Advirtiendo, que «desde el punco £>✓ 
i «l punto H> es la mejor elección , porque participa de mejores plazas 
de claro y obscuro j pues : aproximándose, á el punta A , sobre el qual 
suponemos el luminar , verá solo - unas medias< tintan cte Jos. radios obli- 
quos 1 i sino es que la luz esté muy alta , y los toques de luz 2 del es- 
plendor de los radios directos 3 j y desde el punto H\ á el punto C, 
verá la figura toda obscura , salvo algunos tocamentos de luz por algunos 
extremos ; bien , que estás suelen servir para contraponer en algún primer 
término 

TEOREMA TRECE. 
. : Proposición xvii. 

« ■ ■ . ¡ 

Todo el empeño de la pintura es desmentir la superficie que pinta. 

•-Fjis proposición manifiesta : porque si el empeño de la pintura es fin- 
gir cuerpos , distancias , y profundidades 4 lo qual es contra la naturaleza 
de la superficie $ : luego todo el empeño de la pintura es desmentirla ; pues 
hace ver en ella lo que en ella no hay , ni puede haber. 



TEO- 
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TEOREMA CATORCE. 
Proposición xviii. 

La contraposición esfuerza, mucho el rompimiento x de la superficie. 

TTambicn es proposición manifiesta : porque la contraposición ha de ser Figura 4. 
entre dos términos > uno adumbrado , y otro iluminado * , como el térmi- 
no primero YZ, adumbrado'} y BEG t segundo término, iluminado} 
pero esto no puede ser , sin que entre los dos medie la luz * , porque de 
otro modo no se iluminaría el uno , ni quedaría adumbrado el otro : lue- 
go forzosamente ha de mediar 3 entre los dos términos contrapuestos al- 
gún espacio ó medio diáfano ; pero esto persuade haber distancia entre 
estos dos términos} lo qual es contra la naturaleza de la superficie , cotno ya 
diximos : luego la contraposición esfuerza mucho el rompimiento pora 
desmentir la superficie. Lo qual se ve mas expresado en la figura 7 que es 
lo que se habia de demonstrar. 

Confirmase esto : porque el rompimiento de la superficie se hace me- 
diante la perspectiva de cuerpos , y luces } pero la contraposición es la par- 
te mas armoniosa de la perspectiva de luces , así por su definición 4 , como 
por la demonstracion antecedente : luego , &c. 



DEMONSTRACION FILOSOFICA. 



(as cosas contrarias se expelen recíprocamente $ : la adumbración , é 
iluminación entre dos términos contrapuestos - son cosas contrarias * : lue- 
go se expelerán el uno á el otro } pero esta expulsión aparta mas á el 'uno 
del otro persuadiendo mas ambiente entre los dos contrarios : luego des- 
mentirá mas la superficie. 

TEOREMA QUINCE. 
Proposición xix. 

Sm contraposición no hay relievo. 

DEMONSTRACION FILOSOFICA. 



P 



orque á iguales causas se siguen iguales efectos 7 : pero no haciendo Figura i. 
contraposición el plano G , sobre el plano M> las causas para el relievo 
son las mismas en uno que en otro > pues la luz hará su proyección en am- 
bos igualmente , sin que en uno , ni en otro haya obscuro alguno : luego • 
Tom.I. Rr el 
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el efecto de la representación , ú objeccion á la vista , será igual en los do» 
luego ninguno resaltará del otrO : luego no habrá relievo 1 : que es lo que 
se había de demonstrar. 

TEOREMA DIEZ Y SEIS. 

Proposición xx. 

i 

La contraposición tanto se entiende en la oposición de la luz , como 

en la oposición del color. 

DEMONST RACION FILOSOFICA. 

Figura i. -Porque aunque la proyección de Ja luz sea igual sobre el plano G , que 
sobre el plano 2>I, í quien se sobrepone i si el plano Af t fuere v. g. de 
color azul , ú otro inferior á el blanco G , que qualquiera otro lo será , ha- 
brá oposición entre los dos 9 , y se expelerá el uno á el otro 3 : luego por 
razón del color' habrá contraposición entre ellos : que es lo que se ha- 
bía de demonstrar. 

TEOREMA DIEZ Y SIETE. 
Proposición xxi. 

Siempre que d un objeto iluminado le sobreviene un contrapuesto de 
luz , o claro superior , dicho objeto se rebaxa , y obscurece 

naturalmente. 



ambien es constante proposición : porque la luz , ó claro superior con- 
trapuesto , necesariamente debilita , y vence los claros del objeto iluminado 
de luz inferior 4 : luego quedará rebaxado , y contrapuesto naturalmente. 

TEOREMA DIEZ Y OCHO. 
Proposición xxii. 

Siempre que á un objeto iluminado , por débil que sea la luz , le sobrevi- 
niere un contrapuesto obscuro ¡parecerá el objeto mas claro. 



E 



is también constante por la misma razón : contrariorum eadem est 
ratio , pues las cosas contrarias se expelen recíprocamente í j y las cosas 
opuestas , estando juntas , sobresalen mas 6 : luego , &c 



APLI- 
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APLICACION DE LAS SEIS PROPOSICIONES 

antecedentes, ■■ ■ t 



Las 



proposiciones antecedentes nos enseñan la elección de sitio , y 
colocación del luminar para mejor fingir el ambiente dentro de una his- 
toria : porque si ponemos el luminar sobre la misma línea del plano ; co- 
mo sobre el punto B , hará la historia amedallada , y no podrá formarse Figura < 
el rompimiento de la superficie tan gallardamente , como en la figura 4 ' 
metiendo la luz dentro del plano , sobre el punto 0 , para ocasionar la 
contraposición de el primer término YZ % contra el segundo B E G ; con 
lo qual se finge mejor el ambiente con la intercepción de la luz , la qual 
se difunde precisamente por medio del diáfano del ayre : ora sea esta con- 
traposición de término», ú de grupos de figuras , edificios , nubes , terreno, 
.bosque >, ú otros cuerpos semejantes : ó bien¡ sea contraposición de cuerpos 
rebaxados , ú obscuros , contra- algún ospacitf iluminado , como de gloria, 
ó cklo : bien , que esta, contraposición de obscuro contra claro , no se ha 
de executar en La -figura principal del asunto j^que esta debe siempre go- 
zar de la luz primaria , como diximos lib. 1 . cap. 8. $. 1 . Y en esta sé ha- 
brá 'de observar la contraposición de claro contra obscuro , aunque este 
sea con la templanza conveniente , para que no contraste la contraposición 
del primer término , formando todos entre sí una Insensible y armoniosa 
composición , como observamos en un coro de música , donde ni todos 
son tiples , ni todos son baxos ; sino que contraponiendo unas voces á otras, 
y unos puntos á otros , los tenores y contra-altos median entre estos dos 
extremos ; y facilitando el tránsito de uno á otro , forman aquella tan so- 
nora pintura de] oido, así como la nuestra debe componer una silencio- 
sa música de la vista. ' 

Enséñanos también el medio de conseguir el reKcvo , con la contra^ 
posición de tinta, pues es tan importante esta observación , ademas de lo 
demonstrado , que la misma naturaleza en las figuras de «uyo corpóreas lo 
observa , como repetidamente nos lo manifiesta la experiencia ; pues una 
misma figura , y debaxo de una misma luz , si el contrapuesto del campo 
es obscuro , la veremos clara , y si el contrapuesto es claro , la veremos 
obscura , y rebaxada de tinta , sin mudar de luz. Quanto mas lo debere- 
mos observar nosotros, rebaxando, ó aclarando de tinta la figura , según el 
contrapuesto ; pues sin ser corpóreas nuestras figuras , es menester que lo 
parezcan , batallando siempre contra un enemigo perpetuo , que es la super- 
ficie, que sino le desmentimos, desmentirá todo nuestro industrioso trabajo. 

En esta contraposición de tinta , se incluye también la del color 1 pues 
si este es de su naturaleza rebaxado , no necesita de tanta diligencia para 
contraponer á otro mas refulgente : en lo qual debemos advertir U impor- 
tancia de la colocación de los colores en las ropas de un historiado , pro- 
curando que unos á otros se contrapongan con la moderación conveniente, 
porque no se confundan unas figuras con otras : para lo qual se darán 
algunas advertencias en su lugar , tomo segundo de la práctica. 

Tom.I. Rra TEO- 
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TEOREMA DIEZ Y NUEVE. 
Proposición xxiii. 

El término principal debe superar en claro y obscuro d los demás 

términos, 

CONSTRUCCION Y DEMONST RACION. 

Figura 4. Sea el término principal YZ. Digo : que este debe superar en fuerza de 
claro y obscuro á el segundo término B E G , y los oue hubiese sucesi- 
vamente de allí adelante : porque mediando alguna distancia entre uno y 
otro término 1 , esta debilita la luz , y la fuerza del relievo 9 : luego á pro- 
porción se irán superando unos á otros ; pero á el término principal ningu- 
no le* precede 3 ; luego él superará á todos en tuerza de claro y obscuro, 
como se califica en la figura 7 que es lo que se había de demonstrar. 

COROLARIO PRIMERO. 

D e esta proposición se infiere , que los términos' de un historiado es- 
tando graduados con iguales distancias, estarán entre sí en continua pro- 
porción 4 : esto es , que como el primero á el segundo , asi el segundo i 
el tercero , y el tercero á el quarto , &c. 



Si 



COROLARIO SEGUNDO. 



ligúese también , que la fuerza de los obscuros es la que hace atraer las 
cosas , y aproximarlas á nuestra vista , á el paso que la debilitación las ale- 
^a i pues en unos y otros términos , los claros son, ó pueden ser los mis- 
mos , y la diferencia mas sensible es en los obscuros. 



EL 



APLICACION 



proposición nos ensena la graduación de los términos en un his- 
toriado , superándose en fuerza de claro y obscuro los unos á los otros pro- 
porcionalmente. En que es de advertir , que este exceso mas depende de 
los obscuros que de los claros ; pues estos , en tanto sobresalen mas ó rae- 
nos , en quanto es mas ó menos el obscuro que se les agrega , pues con 
la mayor oposición resaltan mas í ; lo qual , y otras cosas , se demuestran 
en cuerpos regulares , y rectilíneos , porque sea mas comprehensible la de- 
monsrracion , y se escuse la confusión de las figuras irregulares : aunque 
todas , por mucho que lo sean , están consideradas debaxo de estas mismas 
reglas , ó físicas ó imaginarias. 

TEO- 
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TEOREMA VEINTE. 

Proposición xxi'v. 



S"7 



La degradación de ta qualidad es proporcional d la degradación de la 

auantidad* 



E 



DEMONSTRACION FILOSOFICA. 



és proposición constante ; pues siendo la qualídad , que es el color ilu- 
minado , un accidente que tiene su inherencia en el sugeto quanto , o en 
la quantidad ; tanto como este degradare , ú degenerare de su -natural y 
verdadero ser físico , tanto degradará necesariamente la qualidad , que inse- 
parable insiste en el sugeto , que es la quantidad* 



E 



ü V APLICACION, 



tsta proposición nos da regla cierta , é infalible , para la degradación 
del color y el relieve en las distancias ; pues aunque este punto es mas 
inteligible que demonstrable, por ser mas filosófico que matemático : no 
obstante , si la figura degrada , por razón de la distancia , á la mitad de 
su verdadera grandeza, al respecto del primer término, también degra- 
dará la mitad de la viveza del color , y fuerza del relievo : como si en 
el primer término se habían de graduar seis tintas, para labrar desde el 
claro superior hasta el obscuro inferior ; si degradare la figura una ter- 
cia parte de su, grandeza, se labrará solo conquarro tintas}, y si degra- 
dáre la mitad , con tres ; y si dos tercios , con solas dos ¿ y por esta 
regla se puede graduar la templanza del claro y obscuro á el respecto 
de las distancias , comenzando siempre á descontar por el obscuro suce- 
sivamente , por ser este el que atrae ; y debilitándose , aleja. Y para la 
templanza del color , se puede hacer , mezclando á este respecto en los 
claros alguna parte de la üurninacion del ambiente j y en los obscuros al- 
go del color de las montañas y terrenos , de cuya reverberación partici- 
pan i-como también de lo azulado del ambiente , que en las distancias, las 
cosas obscuras y terreas las convierte en azules ; bien que esto sea con la 
debida discreción , pues si llegasen á estar azules ,. se perderían ya de vista; 
si no que participen algo , á el respecto de su distancia y degradación. 
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TEOREMA VEINTE Y UNO. 
Proposición xxy. 



En las distancias primero se pierden de vista las cualidades fue las 
\: cuantidades. 

DEMO NST RACION FIL 0 SO FJCA. 

E:- ~ \ \ 

t proposición constante : porque aquello que es mas sensible , es mas 
perceptible á el sentido , y se mantiene mas. La qüántidad de los cuerpos 
: es mas sensible , pues se percibe , no solo con la .vista , sino con el tacto; 
lo que no tiene el color, ni la luz, que solo las percibe la vista : luego 
k quantidad'es mas perceptible á el sentido , y consiguientemente se man- 
tiene mas en las distancias que la qualidad , que es el claro , obscuro , y color. 

TEOREMA VEINTE Y DOS. 
Proposición xxvx. 



En tas distancias /rimero se pierde de vista la rcjtexton que la 

iluminación. ¡* * . 



« . i • i 



DEMO NST RACION FILOSOFICA. 

JL ambien es proposición constante : porque la reflexión debilita la luz *: 
luego sera menos sensible su efecto que el de la luz primera , que causa la 
-miminacion 3 : luego se mantendrá menos $ y consiguientemente se perde- 
J« primero de vista que la tíununacion. 



: : : • 



D 



COROLARIO. 



'e aquí se sigue , que en las -úkimas distancias que llega á percibir la 
vista , solo se ven las plazas generales del obscuro con la debilitación con- 
veniente , porque las articulaciones que maninVsra la reflexión se pierden. 

TEOREMA VEINTE Y TRES. 
Proposición xxvii. 

En llegando el objeto d tal distancia que ocupe un ángulo indivisible^ 

se perder d de vista. 

DEMONSTRACION. 

T ambien está claro : porque todo ángulo dptico ha de ser divisible por 
el exe de la pirámide i ; pero este no lo es , por la suposición : porque 



i Supottcion 8. 
, a Supoticion ¡). 



alias 
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alias , no seria el mínimo : luego por él nb'poedc encaminarse i la vi»., 
ta especie alguna visible. 



DEMUESTRASE DE OTRO MODO. 



Pernos que una magnitud llegue á tal distancia que solo ocupe el 
menor ángulo óptico, que pueda darse : y demos que apartándose mas, 
ocupa otro ángulo menor , el qual no será divisible * porque á serlo , será 
ángulo óptico , y habría otro ángulo menor que el menor : luego este án- 
gulo no serta óptico 1 ; poro ninguna cosa se ve sino debaxo de ángulo 
óptico 3 : Luego en llegando el objeto á tal distancia , que solo ocupe un 
ángulo indivisible , se perderá de vista ; pero aun mucho antes se perderá 
de vis» , por la densidad del ambiente , y la atmósfera , ó vapores térreos, 
que le confunden , y perturban , junto con la debilidad de nuestra vista. 
Por lo qual demuestra Euclides , en su perspectiva ♦ teorema tercero : que 
todas las cosas tienen Una determinada distancia para verse > pasada la qual, 
no se verán. 

CAPITULO IV. 

En que se concluye el intento , con algunos problemas muy útiles días 

operaciones de la Pintura. 



.abiendo concluido con los dos empeños mas importantes de esta fa- 
cultad en los dos capítulos antecedentes ; que son , la perspectiva de cuer- 
pos , y la perspectiva de luces , me ha parecido añadir aquí algunas pro- 
posiciones , que si bien no son pertenecientes á la óptica , son sin embar- 
go muy útiles á diferentes operaciones , que ocurren en la práctica de la 
Pintura : y así , en gracia de los estudiosos , las pondré' aquí , remitiendo 
la demonstracion de algunas á los lugares donde las tratan sus autores , y 
demonstrando las que no tuvieren autor : y así no habrá que citar ningu- 
na de las definiciones , ni suposiciones de los capítulos antecedentes , sino 
solo las de los elementos de Euc 



PROBLEMA PRIMERO. 
Proposición i. 

Dado un triángulo , resolverle en paralelogrammo rectángulo. 



s 



ea el triángulo dado ABC\y sobre la basa B C , dexese caer la per- Figura i. 
pendkular A 0 \ y dividida esta en dos partes iguales , en el punto E , le- Capit. 4. 
yántense sobre los ángulos B , y C , las perpendiculares B D>CF r igua- 
les á G E i y desde el punto D , hasta F y tírese la línea D F, que será 
paralela á B C, y quedará constituido el paralelogrammo rectángulo B D 

FC y 

I Dtfinicüm 4. cap. 9. » Dtfimcig» I. C*f. 2. 



- 
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FC, igual á d triángulo'^ B C % en la mitad de su altura : lo qual se 
demuestra en la 4 2 proposición del libr. 1. de los elementos de Euchdes. 1. 

COROLARIO. 

Sigúese de aquí , que qualquiera paralelogrammo , sea , ó no rectángulo, 
que estuviere sobre una misma basa , ó igual á un triángulo , y en la mis- 
ma altura, será duplo del triángulo, sea este de la especie que fuere * : por- 
que el paralelogrammo H G , está dividido por la diagonal B u4, en dos 
mitades 3 : luego es duplo del triángulo BA G : y lo mismo se demuestra 
del paralelogrammo G I : luego el total HC* es duplo del triángulo total 
BAC 

PROBLEMA SEGUNDO. 
Proposición 11. 



Sebfe una linea neta dada , constituir un paralelogrammo, igual en 
área , d un paralelogrammo dado. 

Sea el paralelogrammo dado A B , y la linea dada CD. Póngase esta en 
dirección con la A C ; y del punto D , por el ángulo B , tírese la línea in- 
definita D I. Alargúese la A E , hasta que concurra con la diagonal en /; 
y tirense las paraLlas 1 H ', B F,D H , y B G , y quedará constituido el 
paralelogrammo B H t igual á el lado A B , y sobre la línea C D , ó su 
igual 2? i* 1 : porque siendo iguales los triángulos AD /, Z> I H-*\ quitan- 
do de ambas partes \o&CDB y yDBF y iguales , y los £ B /, 2? /(?, 
también iguales , se quitan de iguales , iguales t : con que los residuos , d 
complementos i?, -5 H, forzosamente quedan iguales, que es lo que 
se pide 6 : cuya demonstracion es de grande importancia , por la suma uti- 
lidad que subministran , así los complementos dichos , por la igualdad , co- 
mo los otros dos , por donde pasa el diámetro , que llaman circa diame- 
trum r por la semejanza , y proporcionalidad 7. Y también por ser medio 
para hallar una quarta proporcional , dados los tres términos BG, B f, 
y B C, hallar el quarto , que es B D ; y será como BG ,ÍB 7; así BC t 
á B D , ó como IG , á G B \ así D C ', á C B : lo qual es útilísimo para 
muy importantes operaciones , como se verá adelante. 

También se puede hacer el paralelogrammo , que se pide , con un án- 
gulo rectilíneo dado : pues formando el ángulo A E B , igual á él dado, 
y en lo demás obrando como se ha dicho , resultará el paralelogrammo B H> 
igual á el dado ; y con el ángulo G , igual á el que se pide. Y por este 
mismo medio se pueden también constituir triángulos iguales á otros dados} 
siendo sobre iguales basas , y entre unas mismas paralelas 8 ; y aunque sean 
con un ángulo rectilíneo dado : guardando la proporción que diximos en 

la 

X EvcHies^t. preposición 1. f EucHdts 3. axiom. 1. 

s Fuctidtt 41. proposición i. 6 FucliJ*t 43. propotickm I. 

3 Euclidet 34. própoticion 1. 7 Enctidtt 24. própoticion- 6. 

4 Euclidtt 34. proposición t. 8 Kuclidtt 38. proposición. 1. 
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la antecedente , de ser duplo del triángulo el paralclogrammo , que está 
sobre la misma basa , y en Ja misma altura. 

PROBLEMA TERCERO. 
Proposición ni. 



s 



Constituir un quadrado igual d un paralelogrammo dado. 



ea el paralclogrammo dado A D \ y alargúese la línea CD, hasta F 9 Figura"* 
quedando D F, igual iD B > altura del paralelogrammo , y haciendo diá- . 
metro la C F t desde el punto medio G , como centro , descríbase la circun- 
ferencia CE F t y alargúese la D B , hasta que toque la circunferencia cu 
el punto £ ; y el quadrado que se describiere sobre la D £ , será igual á 
el rectángulo A B CD ; por ser la D £ , media proporcional entre la 
CD,y h D B , ó su igual D F. 1 En que es de observar el modo de 
hallar la media proporcional entre dos líneas desiguales , por ser un pro- 
blema útilísimo para muy importantes operaciones de la matemática ¡ el 
qual Jo demuestra Euclides , en la 13. proposición del 6. 



D 



COROLARIO PRIMERO. 



f c aquí se sigue , que para constituir un quadrado igual á un triángulo, 
sea el que fuere , reducido á paralelogrammo , por la primera de este , y el 
paralelogrammo á quadrado , por la presente , será el quadrado igual á el 
triángulo , por ser los dos iguales á un tercero. » 



S 



COROLARIO SEGUNDO. ! 



iguese también la conversa de reducir el v quadrado á paralelogrammo. ¿ 
de u longitud que se quisiere , por la antecedente , poniendo el quadra- Figura a. 
do en la línea A C; y la longitud del paralelogrammo , que se pide , en 
la CD : y en lo demás , como en la antecedente. 

PROBLEMA QUARTO. . j 

Proposición iv. . . * i . : j 



s 



Medir la área de un paralelogrammo , sea ó no t rectángulo. 



ea el paralelogrammo A B CD : su altura sea treinta pies : su longitud Figura 3. 

sesenta : multipliqúese el sesenta por treinta i y el producto , que son mil ¡¿ ¿ 1 

y ochocientos pies , será el valor de toda su área 3 : lo qual es útilísimo, Jo ; J¡'J°^ 

para medir las superficies de paredes , bóvedas , ó cielos rasos , que se bu- i8o«. 
bieren de pintar , aunque sean trapéelas , ó irregulares , reduciéndolas í 
Tom. I. Ss trián- 

I Euclidet 14. ptopoticion. a. j 17. fn- J EwcMtt , apud Clavium , tupir 1. de- 
posición 6. niíHt a. ei4nt$ñt. 

I . axtoitt* i. , i ? 
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triángulos ; y de triángulos , á paralelógrammos ; y de estos , á quadra- 
dos : y sabiendo los pies que arrojan , hacer su avance , para no entrar á 
ciegas en las obras de conseqüencia. 

PROBLEMA QUINTO. 
Proposición v. 

Constituir un quadrado igual á dos quadrados dados. 

c 

Figura 4. Oean los dos quadrados dados ABCD , EFG Hx tómese de cada 
uño un lado , como CD , del uno , y G //, del otro ; y fórmese de ellos 
él ángulo recto IG K 1 : y tírese después la hipotenusa / 2C, que así 
se llama la línea , ó lado que en un triángulo rectángulo se opone á el 
ángulo recto , y el quadrado que se constituyere sobre la línea 1 K , será 
igual á los dos quadrados de las líneas IG , G iC, que son los A D ; 
v EN.* 

Pero si los dos quadrados dados fueren iguales , se podrá demonstrar 
la igualdad del tercero á los dos, sin la 47.de! primero de los elementos 
Figura 5. de Euclides : porque siendo iguales los dos quadrados G B t B H y y pues» 
tos sus dos lados A B , B C , en ángulo recto ; tírese la hipotenusa A C, y 
sobre ella fórmese el quadrado AF.l Digo que este es igual á los dos qua- 
drados GB, B H: porque en el triángulo A B C , el ángulo ABC , es 
recto , por la construcción ; y los lados AB t BC, iguales , por la suposi- 
ción : luego los- ángulos B AC t B CA, sobre la basa 4 serán semipcctos ; 
pero en el triángulo A EC> el lado AC, es común , y el ¡ángulo. E » 
recto ; y también semirectos los ángulos E AC,EC A i : luego todo el 
triángulo AEC , será igual - á todo el triángulo A B C ; y el quadrilate- 
ro ABCE , será quadrado 6 ; pero el triángulo EFC, por la misma 
tíxoti , es igual i el triángü)p - A B C : luego el triángulo total AFCi , 
. y. > - - - será igual á él quadrado ABCE; pero el triángulo A FC> es mitad del 
quadrado AD.FC 6 : luego el quadrado AF, es duplo del quadrado 
B E j pero cada uno de los dos quadrados G B ,B H, es igual á el quadra- 
do B E , por ser los lados AB,B C, comunes 9 : luego los dos quadrados 
G B , B H , juntos , son también duplos del quadrado B E 10 : luego 
el quadrado A F, es igual á los dos quadrados iguales G B ,B H jun- 
tos : que es lo que se habia de hacer , sin la 47. del primero de Euclides. 

DEMUESTRASE MAS FACILMENTE. 



Figura 5. arque alendo iguales lo» dos quadrados G B,BH y hágase de ellos 
¿1 jxualelogrammo jí/t** y por la tercera proposición antecedente cons- 

*'— - , ■ v . ri- 



I Euclides n. proposición t. ~ 6 Eucli des 39. definición 1. 

3 Euclides 47. proposte. 1. '' 7 Euclides 1. i. 

'4 ' Fatlides* 46. proporic. 1. -<•.«■; gkCljJe* $4. proposición r. 

4 Euclides 2. coroíar. 3 a¿ proposición 1. 9 Euclides 35. proposte, t. 

5 Euclides »6.y 34. proposición 1. 10 Euclides 6. ostíom. i.y ?. proposición J. 
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tttuirlc un quadrado igual , por la media proporcional J?jC.,-que insiste, 
en la circunferencia D A' H \ y este será igual á los dos aladrados G B t 

COROLARIO PRIMERO. 



• • • :;y 



"e aquí se sigue la conversa ; que dadoMin, qu adrado , como A F 9 
se constituyan dos quadrados iguales á él , é ¡guales entre sí , haciendo se- ' 
mirectos -los ángulos ; sobre la linca A C, y sobre los lados AB > B C % 
se constituirán los dos quadrados iguales á el dado , é iguales, entre sí. 

Y si, se pidieren desiguales , se puede hacer t por la primera parte de 
esta proposición. Y si fuere señalado, el lado de uno de los dos quadrados 
pedidos, con tal , que sea menor que;la hipotenusa , que es el lad6 del qua-¡ 
drado dado , como / K ; hecho el ángulo recto , hacer una de sus líneas Figura 4. 
ó lados iguales á el lado de el quadrado que se pide , como I G* ;y 
después , con el intervalo de la hipqtenusa , haciendo centro en el pun- 
to / , describir la porción L K , que cortará la G K, en algún punto , co- Figura 4. 
mo L : conque G L , será lado del otro quadrado , que se pide. . ^ 
í si se dieren dos quadrados desiguales, y se pidieren dos iguales entre 
sí , y á los dados , hallada la hipotenusa de los dos desiguales , formar sobre 
ella los dos ángulos del triángulo rectángulo scmirectos , y producirá dos¿ 
lados iguales , como lo serán sus quadrados entre sí, y también a lds dos 
propuestos. „ b • ~ , j j ! ' *;, v * 

CORO I ARIO SEGUNDO. . 

(Sigúese también , que , la. mitad de^ diámetro de unjquadrax¿Q.,,es ladQ Fisura i.'tí 
de uno que sea subduplo., ó mitad suya ; porque el semidiámetro É C, es, 
lado del quadrado B E K que está demonstrado , mitad del q'ua/lrado A F( 



! 



s 



COROLARIO TERCERO. { 

iguese también , que el quadrado que se constituyere sobre la diagonal 
de otro , será duplo de aquel : porque, la línea AC , es diámetro , u dia^ 
gonal del quadrado B iv, y sobre; e.íla está formado el qua4rad6 ^ i^que 
se ha demonstrado , duplo del quadrado B E. . , f j ^ ^ H . ¿ 

C0R ] 0Z ARJQ Q UARTO:^ , vhcl „ , { * 

O , i! u o , il .a. -¡ .. -,v.Hj\á . KH ú"h , Li% 

Oiguese también , que el quadnado^ue se constituyete ?obre,.,k mitad 
de uno de los lados de otro quadrado.,,.© sobre la perpendicular , qfic del 
centro del quadrado cayere sobre uno' de' sus lados-^ cómo la JE-It será 
subquadruplo de dicho quadrado i porque la El, es semidiámetro del 
quadrado B E 3 : luego el quadrado de la El, será subduplo del qua- 
drado E B i pero el quadrado EB t se ha demonstrado subduplo del qua- 
. Tom. I Ss 3 dra- 



• * < 7, * • i 
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árado A F : luego el quádfado A F , será quadrupló del quadrado de la 
E I 1 :Esto es, que el quadrado de la £1 , estará quatro veces contenido 
en el quadrado AF:y de este modo se puede ir dividiendo , y Gubdi- 
vidiendo un quadrado por todas sus partes aliquotas casi infinitamente. a 



i* 



s 



CORO L ARIO QUINTO. 



¡guese también , que en los triángulos ambligonios , el quadrado que 
se describiere sobre el lado opuesto á el ángulo obtuso , será mayor que 
los dos de los lados que le comprehenden. Y también , que en los trián- 
gulos oxigonios, el quadrado del lado opuesto á el ángulo agudo, será 
menor que los dos de los lados que le comprehenden. 



. r, 
t ««•■ 



PRQBLEMA SEXTO. 
Proposición vi. 



Dado un quadrado triplicarle , quintuplicarle , ó multiplicarle , en 



quatquiera proporción de números , pares , ó impares. 

Esta admirable práctica la enseña el insigne geómetra pintor Alberto Du- 
ren) , en el capítulo 30. del libro 2. de su geometría:)' después la de- 
monstró el padre Clavio , en la última proposición del sexto libro 

de Eudides.' • 1 

pues el quadrado propuesto ABCD ,'y quietase hacer otro siete 
veces mayor ; alargúese la línea B A , hasta el punto £ , de suerte , que 
la A £ y sea séptupla i esto es , siete veces mayor ,' que la B A , y des- 
pués en la mitad de la B £ , se haga centro , como en el punto F y y con 
el intervalo FÉ\ se cWriba la circunferencia £Q'B,y alargúese la A C, 
liasta el punto G , de la circunferencia. Digo : que el quadrado H A , que 
se describiere sobre la AG , será siete veces mayor /que eT propuesto 
D A : pbrque la AG , es media proporcional entre las dos lineas £ A , y 
A&ilktgcr la primera £ A, será á ra tercera A B, como es él quadra- 
do H A , de la segunda 4 ; á el quadrado D A , de- la tercera ; pero la 
E A , se hizo séptupla de la A B : luego también el quadrado A H> será 
séptuplo del quadrado Ar: que* es^io- que se habíale hacer. Y lo mismo 
será , si la £ A , se hiciere séptupla , ó quintupla , ó en qualquiera otra 
proporción- á la B A i porque siempre ei quadrado 3b- k media, tendrá i 
el de fcí tercera aquella Misma proporción que la "primera línea É A , tu- 
viere a ra tercera A B. 



m 

- 1 liit i 



•■i. 



1 1 J2 , \ -\ 



•'j c 



el 



A pro- 



Euclider 4. definición ' 
Euctidet 1. definición J. 



i Euclidft I. corolario I J. proposición 6. 
4 Eudides torotario to. proposición 6.- 
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PROBLEMA SE W\ M Ó. 
Proposición fii. 

- 

Dado quálqukra par álelogrammó constituir otro semejante ,y seme- 
jantemente puesto en qualquiet a proporción , mayor ó menor , 
♦ ' • ' d otro paraleto¿rammb 'dadvl' ■ t .,, t J 

Sea el paralelogrammo dado ABCÍ>,y pide&jotro semejante á este i 
y en proporción dupla : para lo qital se hará la E B; dupla de la B A , y Figura 7. 
hallado el centro F t en el medio de la A E , -se describa el semicírculo 
EGA\y levantando la B G , la quat , como se ha dicho , es media pro- 
porcional entre la E B , y B A, .Hágase la A tí, igual a la G B, y ti-< 
resé la paralela á la ^ ÍD ; hasta que se corte con la diagonal A (7 




el AC , y duplo suyo. La demonstracion es la misma del anteceden- 
te 1 : y-á qualquiera punto del diámetro Aí\ que se tiren paralelas á los 
lados opuestos , como en yVf , se constituirá un paralelogrammo V semejante 
á e\ AI, total , como lo es el AL Ai Ni y asi de los demás que se hicie- 
ren , mayores ó menores -cOri esta r^áctíca. 

-*T 

PROBLEMA ÓCT A V O. ■ - S 
PrópouciOií viii. 1 -.. i 

1. . ■. : : • ,!¡ .| f 

Constituir un quadrado igual d un rectilíneo dado , por, tftegu- »■■> 
\ ; /«r que sea. - . 

ea el rectilíneo irregular dado ABFG. Resuélvase en triángulos, co- Figura 8 
mo ABC,CBD, C D É , E FD G i y porí la primera de este 
capítulo , que es la 42. del 1. dé Euclides , irlos reduciendo á paralelo* 
grammos ; y estos , en quadrados , por la tercera de este : y después por la 
quinta , - que es la ^7 i del 1. de Euclides , irlos reduciendo , caída dos, 



i uno , hasta que vengan todos á quedar en uno solo , y este será el qud 
se pide. Y* ló mismo- que sé hace 7 para hacer mensurable esta superficie 
irregular , se hará pára mensurar qualquiera otra de las regulaccs multilá- 
teras 2 ' , como pentágonos , hexágonos, &o Pues resueltos en triángulos, 
y de éstos en paralelngrammos , ó quadrados , se puede medir su área, 1 
multiplicando un lado por otra , como tfixinao* en la proposición quarca> 
del presente capítulo* • • •'' '•' 1 

.» ■ . • .< u i. »' '*:.m.-j . n.; i:.- . . *. 

. 1 > - v TEO* 

I Euclidtt 34. frtpuUh* 6. S Definición {4. capftuto r. 
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<3P R Qfrl< P'M A NUE V1 ; 
J>*oppf*qiON ix. 

^ Dadom C¡nuk % cwftitu¡r4tra*qut sea subduplo ,o mitad saya. _ 

Figura 9. Sea el círculo dado', IMQ K*. Circunscríbasele un quadrado * , como 
B CD E : y sobre el semidiámetro ^4 D , fórmese el quadrado A F ; y 
hallado el centro {? ♦> por medio de sus diámetros , inscríbase en ¿ljun cír-? 
,r t ; j0 rl culo , y este será mitad tkl antecedente IHG K : porque como el qua- 
drado á el quadrado j así el círculo inscripto á el círculo inscripto : pues 
su diámetro es igual i el lado del quadrado, en quien se inscribe » : y los. 
círculos tienen entre si la misma proporción que. sus diámetros ; pero el 
quadrado A F y es mitad del quadrado BD i : luego el círculo G , será 
mitad del círculo A : que es lo que se habia de hacer. Y por la misma 
razón , el circulo L , será mirad del círculo G ; y consiguientemente el 
círculo A , será quadruplo del círculo Z.Y de esta suerte se pueden ir 
multiplicando , ú disminuyendo proporcional mente ; pues como el circula 
A , á el círculo G , asi el nibmo G ,í L ^ckc.Ciuya práctica es de nues- 
tro Albcrtp , libro 1. cap. 41. ¿V su geometría. . 

COR 0 1 ARIO. • . ... 



D 



aquí se sigue i que para fbrrnar?un círcujo , qi|e sea tres, o" cinco, 
ó siete veces mayor ó menor que otro 1 y así. ¿«¿las demás proporciones 
impares , hallado el quadrado , que tenga con el circunscripto del círculo 
dado la proporción qu$ se busca mayor ó menor , por la sexta proposi- 
ción de este capítulo , se hallará lueg^ ei.flrculo en la' misma proporción 
inscribiéndole en dicho quadrado. 

¡ PROBLEMA DIEZ. 
• Pe o posición x. . , . 

»», Constituir un parafelogrammo igual aun circulo dado. r r ,v 

upuesta la proposición -de ArcmWdes. , de que el círculo es iguala el 
triángulo , cuya basa es igual á la lútea ¡di*, su circunferencia , y la altura á 
^ semidiámetro 4 : y untada la hipótesi de que la circunferencia- con- 
tonea su diámetro poco menos que tres veces, y una séptima parte suya, 
qae es como 7* el diámetro % y. 2$ «la ctrcwiferencia » hallaremos , que to- 
mada la mitad de la circunferencia , con la misma altura; del semidiámetro» 
se constituirá un paralclogrammo i igual á el círculo. 

DE- 



s, 



1 Euclidet 7. fmpoticwH 4. 4 A 'retome, pro posición $.y6. opud Tac- 

x ■ -¿itebimed. proposición 7. apud Tiuque t, quet , in geomet. 
•> geor &r. f Propotichm t. 

| Corolario a. propotieiu* {. 
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ca pues el círculo dado A : su diámetro sea 14. la circunferencia 44. -r- 
lómese la mirad del diámetro , que es 7. y la mitad de la citcunfcrcncia , IGURA IO * 
que es 22. y de estas dos líneas hágase el rectángulo A J?, y este será 22 * 
igual á el círculo A ; en el qual paralelogrammo , multiplicado el 22. por 
el 7. producirá 1 54. y esta misma será la área del círculo A , á quien se 
constituyo igual : cuya práctica importa mucho para medir qualquiera su- 
perficie circular : como también para quadrar el círculo debaxo de esta hi- 
pótesi , reduciendo á quadrado el paralelogrammo , por la tercera propo- 
sición de este capítulo. 

Pero no será fuera de proposito para quadrar el círculo con mayor 
brevedad , poner aquí la práctica de Alberto Durero , que es : dividir el 
diámetro del círculo en ocho partes ; y añadiendo una mas í cada extre- Figu&a i i. 
mo , como en la figura 1 1 . quedará una línea de diez octavas partes del 
diámetro del círculo : y esta , tomada por diagonal , ú diámerro , consti- 
tuirá un quadrado prácticamente igual, 6 con muy imperceptible diferen- 
cia á el círculo dado. Y si dado el quadrado , se pidiere el círculo, que 
le sea igual en la forma dicha ; dividir el diámetro , ú diagonal suya en 
diez partes , y tomar las ocho por diámerro del círculo que se pide ; y 
este será igual en área á el quadrado , según esta práctica. 

Y si se quisiere constituir un triángulo equilátero , igual á el círculo} 
hallado el quadrado por la práctica antecedente , dividir un lado en dos 
partes iguales ; y dando tres de estas á el lado del triángulo equilátero, 
este sera igual á el quadrado , según nuestro Alberto 1 ; y consiguiente- p IGURA , J# 
mente á el círculo , cuyo quadrado es : como se vé en el quadrado A B t 
que dividido el lado B F , en las partes B E , EF , alargando la B F t 
hasta C, quedando la parte FC , igual á una de las antecedentes BE, 
E F, queda terminada la línea B C , sobre la qual , formando el trián- 
gulo equilátero BCD a , será igual á el quadrado A B ; y consiguicn- 
temente á el círculo , cuyo quadrado fuere. 

De que se sigue la conversa , que para formar un quadrado , prácti- 
camente igual á un triángulo equilátero , divídase uno de sus lados en tres 
parres iguales , de las quales , tomando dos , por el lado del quadrado 3 , 
este será igual á el triángulo equilátero , según esta práctica , y consiguien- 
temente á el círculo , que , según la práctica antecedente , se constituyere 

igual á el quadrado. 

También se sigue de aquí la resolución de un problema curioso , que 
es : constituir un triángulo equilátero , igual en área á un triángulo esca- 
leno dado : pues reduciéndole á paralelogrammo , por la primera propo- 
sición de este capítulo ; y después á quadrado , por la tercera } y por la 
presente , á triángulo equilátero , quedará concluido el intento debaxo de 
hipótesi. 

PRO- 



1 Albert. libro. 3. cap. 38. de geometr. 3 Corolar. 5. propon, cap. x. 

a Cotoiar. ptoposi. 3. cap. 1. 
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PROBLEMA ONCE. 
Proposición xi. 

Dada qualquiera figura rectilínea , descripta dentro ó fuera del círculo, 
hacer otra semejante , que sea quanto se quisiere mayor ó menor 

que la propuesta. 

Figura 13. Sea p ues el triángulo equilátero ABC , descripto dentro del círculo, 
y hayase de hacer otro , cuyo lado sea la CL : hase de buscar el semi- 
diámetro de un círculo , que sea capaz de un triángulo equilátero , cuyo 
lado sea la C L : y para esto , de el centro D , de el triángulo ABC, se 
tiren las dos líneas rectas DB t yDCiykDC,sc alargue indefinita- 
mente hacia el punto JE : y después , de el punto L , se tire la LE pa- 
ralela á IüjB D y hasta que concurra con la CD alargada en el punto E. 
Digo : que la CE , es el semidiámetro de un círculo , capaz de un trián- 
gulo equilátero, cuyo lado sea la línea C L. 

DEMONSTRACION. 

X^orque en el triángulo CE L , está tirada la linea recta DB , para" 
lela á la E L 1 : luego cortará los dos lados CE , y C L, proporcional- 
mente en los puntos D , y B : con que será CD , á C 2? , como es CE, 
í CL i pero la CD , es semediámetro de un círculo , capaz de un trián- 
gulo equilátero , cuyo lado es la CB : luego también la CE , será semi- 
diámetro de un círculo , capaz de un triángulo equilátero , cuyo lado sea 
igual á la C L : que es lo propuesto. Y lo mismo se observará en qual- 
quiera otra figura regular , de las que se describen dentro d fuera del cír- 
culo , tomando uno de sus lados por basa de un triángulo , como CDB, 
cuyo ángulo vertical D , esté en el centro del círculo : y en lo demás se 
obrará como queda dicho. 

Pero si la figura rectilínea dada es grande , y se pide otra menor , es- 
tando hecho el triángulo ya dicho DBC , cortaremos del lado CB , un 
segmento , que sea igual á la línea dada de la figura que se pide menor; 
y después se tirará una línea dentro del triángulo CDB, por la sección 
hecha , que sea paralela á la D B ; y esta será el semidiámetro del círculo, 
capaz de una figura semejante á la dada , y cuyos lados sean iguales á el 
propuesto. Y para mayor inteligencia , imagines : , que el lado C L , es el 
de la figura grande , y el CB , el de la figura menor que se pide , y la 
D B , es la linea , que se ha tirado paralela ála£Z,yesaesla que da 
el semidiámetro del círculo para la figura que se pide menor que la pro- 
puesta. . 



00- 

I Euclidtt 3. propone. 6. 
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.COROLARIO PRIMERO. \ 

Di» . - ■ . • • 

r i • ' ■'* j * ■ «. . • • ■. . 

e aquí se sigue, , que púa formar qualquiera figura regular de uri 

lado propuesto , sin dar otra mayor ni menor , bastar^ formar una de 

aquella especie , á m voluntad ,-salga mayor o" menor en sus lados que la 

línea dada, y después, por la presente proposición buscar el diámetro 

del circulo * capaz dé una figura , cuyos lados sean iguales <á el propuesto da 

la línea dada. r ; . • \ 

COROLARIO SEGUNDO, '•' , 



• -\ : 



e aquí se sigue también la resolución de un problema curioso ► <» f, gvra , 
que ? .dada una línea recta terminada , como CL , se halle el centro del 
círculo , capaz de una figura regular , cuyo lado sea la CX. Hágase , como 
se ha dicho, otra figura mayor ó menor , de la misma especie oe la que se 
pide i y tirando una línea recta á el centro. » desde uno de sus ángulos , 
como CD '• y reconocido el ángulo que forma kDC, con Ja, CB, cow- 
títuirlc igual ' sobre el extremo C, de la línea dada CL ; y alargada quan- 
to se quiera la CP» desde qualquiera punto , como D j y con el inter- 
valo DC y describase la porción, circular Cff/. y desde la sección B f tirar 
otra recta á el punto D : y después otra paralela á esta , desde el punto L t 
que concurrirá sobre ia C D , en el punió JE , y este será el centro del 
círculo ; donde se pueda inscribir una figura de la especie que se pide , cuyo 
lado sea el propuesto de la línea dada. 

Puédese también hacer , levantando una perpendicular , como FE * » 
en la mitad de la línea dada; y formando en una de sus extremidades el 
ángulo igual, como se ha dicho , y alargada la línea superior de este án- 
gulo , hasta que concurra con la perpendicular en el punto E , allí será 
el centro del círculo que se pide , por ser cierto que está el centro en 
qualquiera de estas dos líneas 3 : luego estará en la común sección. Y tam- 
bién por este medio , dada la figura , se puede hallar el centro del círculo, 
en quien está inscripta. 

También es de notar en esta , como en la segunda proposición , el 
medio de hallar la quarta proporcional , ó quarto término , á tres mag- 
nitudes dadas , que llaman Regla de tres : pues compuestas la primera , 
y segunda en la recta CB , BZ, j la tercera CD , se compongaífn qual- 
quier ángulo , en el extremo C > y tírese la DB ; y alargada indefinita- 
mente la CD , tírese desde el punto X , la paralela LE; y será D E 9 
la quarta proporcional , ó quarto término que se busca. 4 

Lo qual se puede hacer también por cantidad discreta , ó aritmética- 
mente 9 diciendo: como 4. á 6* así 8. á el que se busca. Multipliqúese el 
segundo término por el tercero , y saldrán 48. pártanse estos por el pri- 
mero , que es 4. y el qüociente será 1 a. y este será el quarto término ; 
porque si quatro cantidades son proporcionales , el rectángulo de las 1 
Tem. I. Tt 

1 Preposición I. cap. X. J EucUJts corolario i. P. y 19. P. 

8 Proposición 3. lepOuio I. 4 Soc/idfs 12. proposición tt. 
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mas es igual á ^rectángulo* de las medW-t Y ás^ Vétó^-que lo mismo 
produce multiplicando el 1 2. por 4. que el 8. por 6. que son 48,^ 

; También ^Jfift hallar- *ma tercera proporcional , 4\~dos recta* dadas , 
se puede hacer por cantidad continua , haciendo igual la B L , a la; (>D t 
Figura i 3. SC g un da $ y <le esta suerte , h D E, será tercera proporcional : porque será 
como CB \ z-B-iL , ó á mi igual CD j así €D t íJbE. » Y por cantidad 
discreta se puede hacer , quadrando el segundo término V diciendo « 6. veces 
6. 36. pártolos por el 4. que es el primer término , y el qúociente seíá 9. y 
será el tercer término } ¿tercera propoltaíonal : porque si tres rectas son 



proporcionales , el rectángulo de las extremas es igual á el quadrado de la 
. inedia. 3 Y asi se 'verá, que lo mismo produce multiplicado el 9. por -el 4. 
que multiplicado el 6. por ií mismo , que son 36. y *s su quadrado. 4 Lo 
qual es importantísimo para muchos casOsj pues por este medió se pue- 
den hacer varias progresiones en continua proporción í, buscando i cada 
dos de las últimas otra tercera ; así para degradar figuras, y otros cuerpos, 
proporcionalmente , como para acrecerlas en diferentes alturas y distancias. 
-ü: • ' . - : * w • : 1 . '. : . ;1 .... . 

, . v R O E L E M A D O G'M.> 
• : . -r j! • Proposición' xii. • . • .* 

/ '*. -'• .1 i -i * ; " s-u^ .' / : r \.«. • • ; •' . ,* i 

Hallar ei centra ^ de qualquiera figura multUdrera regulan 

S.~_ . 1 . . . -.'.! 1 * .. 'tu i. ■ • . .■ . :. ¡ .. 

ea la figura regular el hexágono BC DE 'FG. Dividase qualquiera de 
sus lados , como D E , en dos partes iguales , en el punto A ; y con el 
intervalo ED , desde los- puntos E , y Z> , descríbanse los dos arcos D H y 
EHiY por la común sección H y y el punto iC, tírese la línea ,que 
será perpendicular á la D E I y haciendo Ib mismo con el lado i 7 i?, tírese 
1 por el punto X , la I A. Digo : que donde estas se cortaren , que es en el 
punto A , allí será el centro. 6 Y esta misma Construcción servirá para hallar 
Figura 14. d'- (centro de qualquiera circunferencia , tomando en ella qualesquiera dos 
puntos , como D , y £ ; y dividiendo por medio el arco D E , tirar la 
perpendicular i^Jt, alargada quanto se quisiere ; y después tomar otra por- 
ción, aunque no sea igual a la antecedente , en la misma circunferencia; 
y tirada la perpendicular , donde cortare á la otra , allí será el centro : cuya 
demonstracion se funda en la proposición 1. y 35. de el tercero de los ele- 
mentos de Euclides. : 

i i COROLARIO. 

■ ■ * * « 

4 . . .. . . 

ambiert sirve esta práctica para circunscribir un círculo i qualquiera 
igulo , sea el que fuere : pues haciendo esta misma operación en dos 
de sus lados , y tiradas sus perpendiculares j donde estas se cortaren , será 
el centro de utf círculo , que toque todos los tres ángulos del triángulo 
dado , aunque sea isósceles , ó escaleno. 

: Pe- 

1 Euclides 16. propoticion 6. 4 Euclides 17. proposición 6. 

2 Euclides 3. y 1 1 . proposición 6. $ Buclides lo. y II. propoticion f. 
I Euclides 17. propoticion 6. é Euclides corsario i. P, y y aj. P. j. 




triánj 
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Pero para inscribir un círculo dentro de qualquiera triángulo , será 
menester , especialmente sino es equilátero , dividir sus tres ángulos , como 
en el triángulo ABC; ó por lo menos los dos } y tiradas las líneas CD, jr IGÜBA J4 
BD , donde estas se cortaren , como en el punto D , será el centro del 
círculo , que se ha de inscribir : y después , tirando una perpendicular , 
desde dicho punto , sobre uno de sus lados , como la D E , esta será el 
del círculo inscripto E FG. Lo qual demuestra Euclides , 



en la 4. proposición del libro 4. y puede servir también para inscribir un 
círculo en qualesquiera figuras regulares. 

PROPOSICION TRECE. 

* 1 

Practica universal para la descripción de qualquiera figuras regulares, 
y multiláteras que se puedan inscribir en un circulo. 



or quanto á el Pintor se le ofrece repetidas veces servirse de las figu- 
ras regulares , que se inscriben en un círculo , me ha parecido poner aquí 
una regla general para formarlas , ayudado en parte del tanteo y práctica ; 
no siendo posible hacerlo del todo geométricamente , por no haber des- 
cubierto hasta ahora el ingenio humano la trisección del ángulo no recto; 
pues solo se puede dividir geométricamente en dos partes , y de aquí irse 
subdividiendo en números pares, como 2. 4. 8. &c. Bien que el ángulo 
recto se puede dividir , no solo en dos sino en tres t geométricamente , ins- 
cribiendo sobre uno de sus lados un triángulo equilátero , cuyo ángulo es 
dos tercios de un recto : con que el residuo será un tercio de recto : y di- 
vidiendo el ángulo del triángulo en dos , quedará el total recto dividido 
en tres geométricamente. Y estos se pueden también dividir , y subdivi- 
dir , ó geométricamente en pares como 1» 4. 8. ¿Ve. ó prácticamente en 
impares , como 3. 9. 1 5. &c. > 
Y respecto de que el triángulo equilátero es la primera de las figuras 
regulares , que se inscriben en un círculo , me ha parecido que este sirva 
de regla para todas las demás : reservándole á el curioso , y especulativo 
el ver demonstradas las que pone Euclides, en el quarto de sus elementos, 
hasta la de quince lados , suponiendo , que estos se pueden dividir y sub* 
dividir casi infinitamente. Y porque el triángulo equilátero se forma con 
el mismo semidiámetro , 6 abertura de compás , con que se ha formado 
el círculo , parando el un pie en k circunferencia , como en el punto J?; p lGVKA z * 
y desde allí describiendo la circunferencia BGC\y por donde corta la 
entera , en los puntos B,yC, tirada la línea recta B C , esta será el lado 
del triángulo equilátero. 

Esto supuesto , habiendo de describirse una figura de quince lados, 
como dice Euclides en la 16. proposición del quarto , cada una de las 
circunferencias , como ADC y CFB , B A , contendrá cinco partes de las 
quince , que ha de tener la figura que se pretende inscribir : porque tres ve- 
ces cinco son quince ; y si en el círculo A DCB , se inscribiese un pen- 
tágono , cuyo lado sea A D t este contendrá tres partes de las quince , que 
Tom.I. Tu ha- 
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había de tener el quindezágono : porque cinco veces tres , también son 
quince. De que se infiere , que la diferencia que hay del triángulo equilá- 
tero á otra qualquiera figura regular , que se haya de inscribir en el cír- 
culo , está contenida entre los dos lados AD , A C , en la circunferencia 
D C : porque siendo cinco las partes contenidas en la circunferencia A D C, 
del triángulo para la figura de quince lados ; y de estas , conteniendo tres 
el lado del pentágono , se viene á inferir , que para formar el pentágono , 
dividiendo el arco del triángulo equilátero en cinco partes iguales ; y de es- 
tas , dando tres á el lado defpentágono , será el exacto para su formación en 
el círculo , como en el lado A D , que contiene tres partes , de las cinco en 
que se divide la "¡circunferencia ADC> pues si la diferencia de tres á cinco 
está entre el lado del triángulo , y el de la figura , que se pretende inscribir , 
la igualdad del número , que es 3. quedará contenida en el arco A D , de la- 
figura que se hubiere de inscribir : luego todas las veces que el arco A D C, 
de un lado del triángulo equilátero se dividiere en tantas partes quantas se 
pretende que tenga ta figura que se ha de inscribir , tomando tres de estas , 
para el lado de la figura , será el exacto para su, formación : con que para un 
pentágono , dividirle en cinco partes , y tomar tres : para el heptágono , di- 
vidirle en siete partes , y tomar tres $ y así de los demás , tomando siempre 
tres solamente : porque la igualdad del número de «es f í tres , viene á que- 
dar en el lado de la figura que se busca 5 y la diferencia entre los dos lados , 
como CED. 

Pero se advierte , pata escusar prolijidad , que siempre que se pudiere 
haUar una figura menor , ú de menos lados , que multiplicada por dos , d 
por tres , produzca la mayor , que es la que se busca , no se ba de hacer la 
división A C, para la mayor sino para la menor r pos fecilitar más la opera- 
ción, v. g. preténdese hacer una figura de diez lados; no es menester dividir 
la circunferencia AC, en diez , para luego tomar tres, sino dividirle en cin- 
co ; y tomando tres , estará hallado el lado del pentágono ; y partiendo el 
arco de este en dos , será cada uno de ellos lado del dezágono , que se pre- 
tendía hacer., Y si hubiese de ser de quince kdos , dividir el arco del pentá- 
gono en. tres : y si de veinte , dividirle en quatro : y sé de veinte y cinco , en 
tinca;; y ¡así de los demás : come- si el lado A D ¿fuese de un heptágono, 
dividido, en tres, producirá una figura de a», porque 3. veces 7. son ni. y 
asi de las demás. 

También es de advertir , que el semidiámetro del círculo se repite seis 
veces enisu circunferencia , como el lado CF $ y que divididos sus arcos 
por medio, dará una figura de doce lados ; y luego , divididos estos , la dará 
de veinte-y quatco. , &c¿ .Y que la mitad del" semidiámetro , según Alber- 
to » Durero , mide trece veces la circunferencia : y que el quadrado se for- 
ma en el círculo , tirando» dos diámetros , que se corten en ángulos rectos; 
y estos cortarán, la circunferencia en quatro puntos , que unidos con lí- 
neas , darán - la exacta, nwmacion del quadrado : y con estas prácticas se 
pueden ir ntUflüpÜcando ha figuras regulares quanto se quisiere : que es 
lo propuesto* 

• . . • -PRO- 

I ¿Iberu Durtr, in geom. ^h» 3. cap. 1 9. 
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PROPOSICION CATO R C E. " 
Practicas diferentes para la formación de los óvalos regulares. 



ios óvalos suelen ser de diferentes proporciones 5 y la mas común es 
la del sexquialtero , que contiene su mayor línea diámetro y ntedio de los 
círculos , que le componen : como en la figura 1 6 que contiene el diámetro: Figura 1 6. 
AC, del círculo A G CF,y el semidiámetro CD t del círculo BHDFx 
y compuestos estos en k línea A D , dividida esta en tres partes , como 
AB , BC, C D, con el intervalo de una de estas partes, como A B, des- 
de los centros B , y C , se describen los dichos dos círculos : y desde la co- 
mún sección F, por el punto B , se tirará la recta FB , y se alargará , has- 
ta que toque la. circunferencia en el punto G : Y esta línea FG , desdad 
centro F, será el semidiámetro , con que se ha de describir la porción de 
círculo G H, que cumple la formación detóvalo , haciendo lo mismo des- 
de el punto , ó centro E , sobre el lado F. 

Este mismo óvalo se puede variar , cortándose los erredlos , 6, entre B, 
y C, con lo qual se hará mas prolongado ; ó entre C, y 2) , con lo quai 
saldrá mas recogido : y esto , mas ó menos , conforme cacfc uno quisiere. • 

El otro óvalo llamaremos duplo, porque contiene su mayor línea cfcfc IfciYw i 7. 
diámetros enteros , de los círculos que le componen : los quales , acomoda- 
dos en la línea G H, y formados los dos círcilos sobre los centros A , y Z?, 
se formará otro del mismo intervalo , desde el común contacto £ : y divi- 
dido el semicírculo AC B , por mitad , en4os puntos K , y C : desde es- 
te , por el punto A , se tirará la recta CAD', ton cuyo intervalo , desde 
el centro C, se describirá la porción DFy<y haciendo lo mismo desde el 
punto K, con el mismo intervalo r sobre el lado C , quedará el óvalo exác- 
tamente formado. 1 

El otro se llama óvalo dé puntos dados aporque dado el diámetro Figura 18. 
mayor A B , y el menor C D : dividido cada uno por su mitad , se ponen 
en ángulos rectos, como en el panto E : y después , tomando el interva- 
lo E B , y puesto an pie del compás en Z>, cort el otro se señala la sección 
G , sobre la línea E B j y en el punto G , se pone un clavito ó tachuela ; y 
haciendo lo mismo en el lado A E , se pondrá lá tachuela F j y poniendo ( _ . 

otra en el punto Z> , se atará un hilo en F, que pasando estirado por la ta- 

chuela del punto D , vaya á atar el otro cabo en G ; y después , quitando 
h tachuela de el punto D , se aplicará un lápiz , ó carbón , que llevando 
siempre estirado el hilo , atacado en las dos tachuelas F, y G , vaya cor- 
riendo toda la línea por los puntos dados , hasta cerrar el óvalo : por cuya 
causa llaman también á este : Óvalo de una vuelta de cordel. . 

A el otro llamaremos ovalo voluntario 1 porque hecho el quadrado , ó Figura i 9. 
rombo ADBC\ se alarga el lado CB, hácía G ; y D B y hácia H,CA, 
hácia E ; y D A , hácia F : y hecho esto , el punto C , será centro de la 
porcioh E G : el punto Z>, de la porción F H \ el punto A , de la FE , y 
el punto B , será centro de la G H : y con los mismos centros se le puede 
circunscribir alguna faxa , ó moldura , así á este, como á los demás. Y se ad- 

vier- 



1 
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vierte , que si en este ovalo , la figura ABCD , fuere un quadrado , saldrá 
el óvalo mas recogido} á manera de el de la figura 1 6. Y si la dicha figura 
A B , fuere rombo , saldrá el óvalo prolongado , á manera de la figura 1 7 
mas , ó menos , según fuere mas , ó menos agudo el rombo. 

Y también es de advertir , que si al rededor del óvalo se le hubieren de 
hacer algunos rayos, como suele ofrecerse j los que estuvieren sobre cada 
porción concurrirán á el centro , desde donde ella se describió : como los 
de la porción E F> concurrirán á el punto A ; y los de la porción E <?, 
concurrirán á el punto C, de donde fué formada : y asi en las demás. 



Ai 



PROPOSICION QUINCE. 
Práctica para medir ¡a área de un óvalo. 



.unque ya diximos en la proposición diez el modo de medir la área 
de un círculo , aumenta no poca dificultad el medir la de un óvalo por lo 
irracional de su diámetro. , 
Sea pues el diámetro mayor de un óvalo de doce pies y medio , y 
1 2 \ el menor sea de ocho. Hágase una suma de estas dos cantidades , y mon- 
8 tara veinte pies y medio, Buscjuese la media proporcional entre las dos li- 
~ — ~ neas } la una de ocho pies , y la otra de doce y medio , como diximos en 
* la proposición tercera de este capítulo , y saldrá de diez pies : porque co- 
mo el ocho á el diez , así el diez á doce y medio , que es proporción sex- 
quiquarta : y de esta cantidad será el diámetro de un círculo , igual á el 
óvalo dicho. Y hecho esto , se puede medir el círculo en la forma que 
diximos en la proposición diez de este capitulo : y esta misma seca la área 
del óvalo , á quien se constituyó igual. 

Mas para hallar el valor de la circunferencia , hallado el diámetro, 
22 se puede hacer por cantidad discreta , por la regla que diximos de tres, 
10 diciendo : Si siete de diámetro , me dan veinte y dos de circunferencia; 
- diez , quantos me darán ? Jtlultiplicar el segundo término por el tercero, y 
aao saldrán docientos y veinte» Partirlos por el primero , que es siete , y sale i 
el qüociente treinta y uno , y tres séptimos j y este será el valor de la cir- 
cunferencia. Y en lo demás se obrará como está dicho. 
« Puédese también hallar por cantidad continua , aun mas fácilmente, 
buscando una quarta proporcional , que es el quarto término de la regla 
de tres, por la segunda proposición de este capítulo; poniendo, donde 
está el rectángulo E G , el que se formó igual á el círculo de catorce pies 
Figura 3. ^ diámetro , en la proposición diez , ó el de otro qualquiera : y donde 
está Ja línea B C , perpendicular , se pondrá la de el semidiámetro de cinco 
pies , porque se ha de tomar la mitad de el diámetro : y tirada la paralela 
• * 1 * indefinita CD , tirar la diagonal IB , y alargarla , hasta que corte la C D f 

en el punto D , y quedarán proporcionales los dos triángulos BG /, 
B CD ' : con que será B G , á G I, como es B C y í C D - t pero B G t 
es semidiámetro de un círculo , cuya mitad de circunferencia es G I : lue- 
go 

I Propo:ic:OH IS. etpm 9. 
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go 2f(?, es seniidlárnétro de r otfo drculo,*?¿ya mitad dé drcúnferertcur 1 
es6 J Z>:y de esta- suerte "se puede cumplir el rectángulo coa la* dema* 
paralelas B F t Z> ¿*\ y se halla á -un ttempo^ct valor de la cii 
tía qué se busca ', ; y' constituido ef rectángulo <? ir?, igualná el ; 



do i pues el todo á cltüdo , es icomo la parte a la parte. 

Modo de medir una media naranja ', aunque jeaxorada. 

Oi se hubiere <dé medir alguna media naranja , aunqoj; sea aovada /re- 
ducida su planta á drculo , por ta regla antecedente , y hatíada la surna , 0* 
producto de su arca plana , duplicarla , y el producto será el valor de la 
superficie cóncava de la media naranja : sea su asiento, y montea de me- 
dio punto s ó sea aovada , con tal que se ajuste á la altura de su semidiá- 
metro menor } ó sino multiplicar el Semidiámetro de el circuló por el va- 
lor de toda la circunferencia , y la cantidad que saliere , será el valor de b 
área déla media naranja , siendo su montea (tó medio punto : porque muii 
riplicadO el diámetro entero cOn k circunferencia entera , el. producto es 
igual a la superficie de la esfera : con que la mitad será igual á la mitad. Lo 
qual conforma con lo que dice Archimedes , l/Sr .. i , proposición -31 *, Y lo 
mismo qué se dice dé la superficie Concava » sé puede entender de la con- 
vexá\ Y si tuviere pie derecho , hallada la línea de la dreunferencia , se pue- 
de rnúltrplicar por lo que tuviere de altura dpie derecho, y el producto se^ 
rá su valor , el qual se puede añadir á el de el casco , y sumarlo todo junto. 

Y si acaso se ofreciere decir los pies cúbicos que tiene el casco de una 
media naranja , por haber algunos pintores que juntamente ú de afición, 
ú de profesión , son arquitectos ; medida la superficie cóncava , y la con- 
vexa , hacer una suma de estas dos cantidades , y entre las dos buscar la 
media proporcional } y esta multiplicarla por el grueso, ó ancho que tuvie- 
re el casco, como por dos, ó por tres pies , ú los que tuviere de grueso, 
y el producto será el valor de el solido 5 pero para cubicar una pared , ú 
otro cuerpo rectilíneo , no es menester mas que hallada la suma de su área, 
por la proposición quarta de este capituló , qué son los pies quadrados qué 
contiene la superficie , multiplicar aquella cantidad por el ancho ó grueso 
que tuviere la pared ó cuerpo que se haya de medir : lo qual , y en es- 
pecial lo que toca á la medida dé las superficies planas , y cóncavas, im- 
porta mucho á los pintores para hacer el avance de las obras de pintura 
que se ofrecieren executar en ellas. 

PROPOSICION DIEZ Y SEIS. 

Dividir una lima en tas partes que se pidiere , ó semejantes d las de 

Jt^ista proposición la demuestra Euclides en la décima del libro sexto de Figura so. 
sus elementos; y es útilísima para varias operaciones de la pintura. Sea pues 

la 

l Et ex ifto apud Tjcqutr , in geometr. ptopotieién 34. t* ttlectit ex Axcbimei, 
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la línea dada AB, que * hade dividir en líete partes iguale*. Tómese 
otra qualquiera línea indefinita , y tómense en" ella siete partes iguale» á 
voluntad i esto es, grandes ó pequeñas , como en la línea CZ> : y después, 
en cualquiera ángulo apliqúese le la A B , d su igual, CE , y tírese por las 
dos extremidades ja recta D E , y por los. puntos 6 5 » 4 , ¿Ve. tírense lí- 
neas paralelas á la «D E , y quedará dividida la A B , d su igual C 2í , en 
las siete partes iguales , que se han pedido Y lo mismo se executará , si 
las partes dadas en otra línea fueren desiguales ; y en la que se piden , sea 
mayor q menor : pues con esta práctica-,, siempre saldrán proporcionales á 
las de la lírica dada, por ser paralelas á la basa del triángula 

APLICACION. 

ta proposición sin» para si una cornisa , ó* nn pedestal delineado , ú 
otro qualquiera cuerpo artificial , que conste de molduras ó miembros, 
iguales ó desiguales , se quiere hacer mayor 6 menor : pues si se quiere ha- 
cer mayor que la C D , y del tamaño de la AB , tomado su intervalo 
en el compás , descríbase la porción BE, desde el punto C, y por don- 
de cortare á la linea D E ,.en el punto E , se tirará la CE , y quedará di- 
vidida proporcjonalmente á la CD , con los tocamentos de las mismas lí- 
neas , que proceden de la CD. Y si se quisiere que sea menor , como la 
línea C F , póngase también en qualquier ángulo con la CD j y tirada la 
D F , por las dos extremidades , y continuando las paralelas por las de* 
mas divisiones de h.CD , se hallará la CF 9 menor , dividida proporcio- 
nalmente, como U CD : cuya practica es muy importante para escusar 

trabajo en semejantes ocasiones. 

* • ■ .• » 

PROPOSICION DIEZ Y SIETE. 

r . Med$ de uchavar regularmente un faraUlogrammo rectángulo. 

Figura 7. ^ea el paralelograramp que se ha de ochavar el TfP ZO : para lo qual, 
ochávese primero su quadrado XEZOs cuyas ochavas serán QS,ST, 
TV. En. que es de advertir , que dividido un lado del quadrado , como 
E K t en diez partes y media , y dando tres á cada extremo , como á ZS % 
y TO , los quatro y medio ocupa la ochava ST: lo qual executado, es 
de notar que la ochava Q S , del ángulo del quadrado , es paralela á la 
diagonal E 0 , del mismo quadrado : y así , dexando la «ST, en la mag- 
nitud bailada , se tirará la diagonal PO t áA paralelogrammo YZ\ y por 
d punto S , donde comienza la ochava SQ , se tirará la SR , paralela á 
la diagonal P 0 ; y esta S R , será la ochava que ha de tener proporcio- 
nalmente un paralelogrammo en los ángulos , dexando la ST, del ancho 
en el tamaño que corresponde á la ochava de su quadrado : lo qual se 
ofrece en la pintura repetidas veces, y en pocas lo he visto bien observado. 

IN- 

I Suclüet 2. profQtiem 6. 
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DE IOS TERMINOS PRIVA TiytíS 

del arte de lá Pintura y sus definiciones ¿! según el (¿jj^en 
alfabéticQ ' j con la versión latina , en beneficio.: i 

de k>s ! extrangeros. 



• • ■ 



La significa verbo : la * , activo : la /> , pasivo : la n , neutro : la substanti- 
vo. adjetivo : v i verbal: ¿fot. participio ; w», masculino :/> ¿me4i¿P, 
1 , . , r ' , -* in i smonqmos.. 



• - 
■ i 



■ f « 
■ 

. f. 



A 



• ¡ , ~* • • 1 • • * 

. / í i A i , . ' -r .*...-' k. 

BACO , m Aquel qoadrtdo, Attitude. Acción , movimiento* <5 

postura del toarartl , para dibuxark% 
o pintarle, Lat Actus , > ^üj>- 
tura. Sin. • ♦ ^ 5 «t 



que cae debaxo.deLci 
tel dórico, Lat. Abacus. 
Acabar , *cr. En la Pintura -es la 



el Jbosquexo. Lat. Finiré. 
Academia db pintura , /, f. 



. segunda mano conque se petticiona Adumbración , ¡i , f. En h Pintura, 

toda aquella parte que no alcanza i 
tocarla luz en la figura, úobjew ih£. 
. se estudia, dibujtavd copia por el na- < minado. Lat. Adúmbrate , obum- 
rural desnudo, en varios movimien- -'¡bratio. Sin* ' ' 1 > ; ' 

ros $ y se confieren. las diñcultade&de Afecto , s , ife. ,En la Pintura. Véase 
el arte, y sus mas radicales funda- < expresión, \m. A&ectus: 



Lat. Academia. Joach. de 
, Sandrart. libr.de P ictur.titu/. Aar 

dcmi* no¿>Uiss¡madrt¡s p¡ctoríá. 
Acción , s , £ Veiise actitud. 
Aceytar , v , «. En la Pintura. Véa- 
se untar. i 
Aceyte de nueces , s , f». Acejte sa- 
cado en prensa , de el xugo de las Agrio, adj. En la Pintura ;lq desabri- 
, para pintar. Lat. Oteum nu- do, y de mal <gústo de color. LWroa- 

se también aiiala manera; Del Italia- 
no. : Maniera* cativa. Lat. Acer y 
Midas. o 



is,f.luL cola ás retazo' de 
guantes , ó cabritillas ., cocida cort 
ajos ^ para dar ! la' primera mano á la 
madera , que se hubiere de aparejar, 
' para dorar de' bruñido v ó pintar' al 
temple , ó aiVótio. Lar. Gluhn'allijs 
coctum. ,\,r r, t\ 



curtí , aut nuceum. 
Aceyte de linaza para pintar, j-, 
m. Aceyte, sacado en prensa, de el 



. xugo de la linaza , ó semilla del lin©\ Aguarrás , s ,f. Espíritu dq >txemén- 



Lat. Olcum linacam. 



, . . i. 



Acorde , adj. En la Pintura. Véase 
templado. 



tina piara barnices , y otras operacio- 
nes de la Pintura. LmAquarrasis. 
Aguazo, j*, ím.. Pintura que se hace 



Actitud , / ,f. Deducido del : Italiano . remojando <d lienzo' ulano» ,¿yl.se va 



Vv 



la- 
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labrando con aguabas de varias tin- 
tas. Lat. Pie tura «juatiiis. J6. 
Albatalde , s , m. Arábigo. Color 
P bjanpo j transformado de el plomo, 
pintar , y para algunas mcdici- 
..at. C*r¡ija?V)\ñ. narur. hisror. 




libr.^f. cap. 6. Est &, color tertius 
e candidis Cairusa :::: Nunc omnis, ex 
plumbo , 6? aceto Jit , w/ diximus. 
Albín , j , m. Color carmesí obscuro, 
- que se «ácW en piedras de las minas . 
. del eébre« y sirve 1 en vez^de él Car- 
mín para pintar al fresco. Lat. Albi- 
nas , Rufum. 
Alcaparrosa. Véase caparrosa. 
Al fresco : En la Pintura. Véase fresco. 
Almagra , color. Véase tierra roxa. 
Almártaga : En la Pintura. Véase 
; secante. ••'-»'. 
Almazarrón , almagra * tierra ro- 
. la Pintura i Sin, Véase tur- 

ra roxa. 

Al tje*?íe : Bn, la . Pintura. Véate 
temple. j . ik ■; 

Amarillo , muy -claro. Vea* \gpnuli. 

Anatomía , / <jr>..£s la Oqjaaiea- 
cion , tamaño , forma M y sitio de\to- 

- dos .los miembros!, .tyie .componed 
el cuerpo humano , áijuatyiieara otro 
cuerpo animal. Lat. j^nat^mía. 

Ancorca.* s ty f. En la Pintura, color 
amarillo ^obscurp al olio, y claro al 

, temple; acrificia! de yeso mate , y tin- 
ta de, guaida. Lat. GiaHum. Le hay 
mas claro ^ y mas obscuro. 

Anillo , s , m. El que circunda la co- 
lana por U parte cierre ma superior, 
débaxo del capitel. Lar. . Annulus. 

Añil : 'En la Pintura. Véase indico. 

Apareja* , v , *..En el dorado bruñi- 
do i aquellas manos de cola , yeso, y 
bol , que se dan á la pieza que se ha 
ded orar. Lat. Preparare , disponere. 
Véase imprimar. 

Aparejos x s^ m , fi. Aquellos mate- 
riales «píe «rven á lo dicho. Lat. 



I * Praparatio , Imimentum. 
Apomazar Estregar , d alisar 

con la piedra pómez el lienzo impri- 
^ rta'do , para' tfaberlo de pintar. Lat. 

Pumice ¡avigore; ; 
ApRetoñ : Aquel golpe de obscuro mas 
fiieru en algunos fondos de la Pin- 



tura ; Toque de obscuro. Lat, Jctus 
obscurior. 

triTUD. Véase actitud. . 
botante, s , m. Especie de ador- 
no dé la arquitectura , que comienza 
ceñido arriba , y hacia abaxo ensan- 
cha , en forma circular , ó aovada , y 
se va enroscando, como línea espiral: 
deducido del francés , Are boutant. 
Architectura , s , f. Arte de edificar, 
y fortificar , con fundamentos , y re- 
glas matemáticas;' Lat. Architectura. 
Ar< ii rr ka be , j, m. El miembro infe- 
rior de la cornisa en la architectura. 
Lat. Epistylhim;. . . . •: - 
Arco , J t m. Ei cerramiento del vacio, 
que queda entre dos pilastras , toa- 
choix vlU >s , ó colimas , por la parte 
superior , en forana de medio punto, 
ó semicírculo. Lat» Arcus. 
Arco ag>udo , s , m;-Ei que forma al- 
gún ángulo cufViÉíneo en la vertical 
del cerramiento. Lat. Arcus acutus. 
Arco chato , escarzano , rebaxado , 
adintelado, Sin. El Cerramiento, 
que no cumple la vuelta del semi- 
círculo , ni se levanta tanto como el 



agudo ; sino á 
lo. Lat* Arcus depressns. 
As palto. Véase Pspalto. 
Azafrán : Color amarillo ♦ naranja- 
do , para iluminar , sacado de la ñor 
del azafrán , desleído con agua. Lat. 
Crocus. 

Azarcón, s*> m. Color naranjado, ru- 
bicundo. Lat. Minium. Véase se- 
cante* 

Azul fino , azul de santo Domingo, 
Sin. Véase cenizas azules. 

Azul 
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Azvl verde , / , m. Azul de costras, 
Sin. Color celeste, ó verde-mar. Lat. 
Calestis t aut marinus color. 

B 

BALAUSTRADA f corredor , 
barandilla } Sin. s , n. Ante- 
pecho calado con balaustres , y cor- 
nisilla , d pasamano , y su zoco. Lat. 
Balaustinum. 
Balaustre, s, n» Colunilla delgada, 
redonda, y torneada, con diferentes 
molduras, y miembros} y tal vezien - 
quadydo. Lat. Balaustium. Llama- 
do asi , por ser su hechura í manera 
del botón de la granada. 
Bamboche, /, n. Especie de pais^en 
. que se, pintan borracheras , ó banque- 
tes flamencos. Lat. Convivium. Epu- 
lum depictum. 
Bañar , v , a . En la. Pintura , es dar 
una mano de color transparente , so- 
bre otro, ya labrado y seco ; como 
de carmin , ancorca , ó semejantes. 
Lat lllinire. 
Bañado ,p,pas. El efecto del bañar. 

Lat. Illitum. 
Baño , /, n. El acto del bañar. Lat. 

Illinimentum. 
Barniz , / , n. Licor compuesto de ge* 
mas, y aguas espiritosas, liquidado 
todo al ruego lento, ó al. sol, para 
. bañar , y dar lustre y esplendor á ilas 
pinturas. Lat. Atramentum , aut\li- 
nimentum diaphanum. Plin. nátur. 
histor. lifr. a<. cap. 10. Apelles ab^ 
soluta opera attra mentó illincéat ¡ta 
, tenui , ut id ipsum rcpercussu clari- 
tatts colorum excitareis custodktt- 
que a, puhtre , & sordilms. 
Basa , s ,/! El asiento , que guarnece, 

y recibe la coluna. Lat. Bassis*n 
Bastidor , s , m. Armazón de listones 
de madera , donde se estiran , clavan^ 
y aparejar» los llenaos. para pintar. 
Tom. I. 
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Lat. Forma. Schefer. de art. ping. $. 
35. Forma vero sunt, quibus lintea 
servantur explicata. 

Blanco , s , m. Véase albayaide. 

Blanco de estuque : de cal , y mar- 
mol molido , para pintar á el fresco. 
Lat. Album udoneum. 

Bóveda , s t f. Aquella techumbre , que 
cubre, ó cierra el edificio , en forma 
de cañón de medio punto , ó esquife, 
ó artesón. Lat. Fomix laquear. < 

Bozel , / , n. Especie de moldura lisa, 
que comprehende con su quadrado 
algo mas del semicírculo. Lat. As- 
tragalus. 

Bozelon , / , n. Bozel grande. Lat. As- 
tragalus magnus. 

Bodegón , s , n. Especie de pintura, 
donde se pintan cosas comestibles; 
Lat. Caupona depicta. 

Bodegoncillo, dhnin. Bodegón pe- 
queño. • m , 

Bol , s , m. Tierra cretosa d gredosa , co- 
lorada , que sirve para los últimos apa- 

1 rejos del dorado bruñido; y se -fia lía 
muy bueno en España j aunque fam¿ 

. bien se suele traer de Armenia. -Iiat. 
Bohtm armenkum , aut hispatitemn. 

Borroncillo, ó borrón, s, m.'La 

. traza , .ó mancha de- colorido , donde 
el pintor hace la invención para* al- 
gún asunto , que ha de executar iaí 
mayor tamaño. Lat; Inventum, Llá- 
mase Borrón , porque se hacé'<de í la 
primera vez , sin mocho definift 11 ; 

Bosquexar , v i «. La primera mano 
con qué se pinta Urt Kenzo , lafrima, 
tabla , ó pared , i el oiiov Lat. ItiéhótH 
re. Plin. natur. histor; Üb. 35. ctfjvr o. 
Apelles mchoavtrat alian* Vkefem 
Cois zz:t nec qui suceéderet opéÜlad 
pr as cripta Uneamentk inventús'frt. 

Bosquexo , s , n. Efecto del bosqueiear. 

- Xaki fythoatio. : ■ ) 

Bosquexaoo , pars pas. Concluido^ el 
bosquexo. Latín. Jnchoatum. j » 
Vv 2 Bo- 



1 



Di 
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Botar el , s , m. Estribo , que recabe 
el empu jo del edificio : deducido del 
francés Boutareil. 

Brocha ", s , f. Una escobilla de pelo 
de jabalí de Flandes , igualado por las 
puntas , y atado en una hasta , ó bas- 
toncillo de pino para pintar. Lat. Pe- 
nicillus e setis , aut setaceas. 

Brochones , s , n. Brocha grande para 
bañar ó aparejar. Lat. Penicillus mag- 
nas e setis. 

^RÓCHICA , BROCHVELA , Sin. s, f. Bro- 

t cha pequeña para pintar. Lat. Pcni- 

- cillus minimus e setis. 
Broncear v , a. Imitar á el bronce con 
. Ja purpurina , sobre mano de color 

mordiente, al olio. Lat. Aírart. ¿Es 
■ imitar i. • 
Bruñir Sacar lustre i el oro, 

con diente de pedernal. Lat. Poli- 

- re. Zavigare. 



ABALLETE , r , #». 
V-> artificiosa de madera, de tres pier- 
.• ñas » donde se arrima) y se levanta, 
. baxa el quadro que se pinta. Lat. 
fcvjPAn^H/ » substcntaculum y machina 
.j pietjoria. Schefer. §.25. Plin. /iAr. 3 5 . 

Cambiante » p , prts. En la Pintura, 
\ ruin .paño , ó ropa , labrada de. dos co~ 
t Á lores .ira mixtos í como los claros de 
unq^.y. lofiiQbscuros de otro ítdedu- 
c,r*Í0Pi.<te t^mk'mr.^. trocar , ó mudáí 
, tosa en otra. Lat. Var 'tt&htm. 
Canecillo ¿ s. mi dim. Cierta especie 
de adorno , que hace salida por la par- 
; fe.afea»>y cedido por ábaxo , para.re- 
\ cibir el vuftlo. de la cornisa ¡en ia ar- 
quitectura. Lat, Caniculum , dimjn. 
. jfeiCanis. _ _j , r 

Caña alta, r,y! La parte su peri onde 
i J la^pluna , de medio arribajLaL Pañi 
columna superior. A .,-> r t ■ 

el «■ . 



CaSa baxa , s yf. La parte inferior de 

- la coluna , de medio abaxo. Lat. Parx 
columna inferior. 

Cansado , p , pret. En la Pintura , lo 
que se conoce estar hecho con dema- 
siada fatiga , que le quita la bizarría, 
y soltura del manejo. Lat. Fatiga- 
tum t fessum. 

Caparrosa , j- ,y*. Escoria , que se ha- 

■ lia en las minas del cobre ; y molida 
con aceyte de linaza , sirve de secan- 
te para la pintura* y se puede poner 
en la paleta , como las colores. Lat. 
Vitriolutn. Calchantum. Véase vi- 
triolo. , 

Capitel , subs , m. La parte superior, 
que termina , y corona la coluna. Lat. 
Capitellum : deducido del ktino ca- 
put , que es la cabeza , así como el 
capitel lo es de Ja coluna, 

Capitel toscano ,s,m. Capitel de la 
orden tosca na , que solo consta de la 
moldura alta , en quadrado , y el (ri- 
so liso, y coilarino. Lat. Capitellum 

• tuscanum. 

Capitel dórico , s , m. Capitel de la 

• orden dórica, que tiene lo mismo 
que el toscano , con algo de mas es- 

■ belleza , y algún* adorno* en el friso. 
Lat. Capitellum dorkum. 

Capitel jónico, s, m. Capitel de la 
1 orden |onka de arquitectura , que 
¡ -consta de quawo volutas, en los qua- 
r . tro ángulos del cimacio , con alguna 

- talla en el medio bdael, y sin friso, 
."ni collarino. Lat. Capitellum jonicum. 
Capitel corinthjo, r<, m.Capirel de la 
4 "orden corinthía de arquitectura , que 

- . consta de hojas y y caules, que nacen 

- \ del collarino , y terminan en volutas 

en los quatro ángulos del cimacio, 
t w jy< otras pequeñas en el medio de éi 

con un floroncillo. Lat. Capitellum 
i-vorinthhtm. .■-«•■ 
Capitel composito , s , m. Capitel de 
. . Ja orden composita cteiar^uitectura, 

que 
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d sitio , qae se ha de pintar , para di- 
buxar en ellos el asunto , historia , ó 
adorno cju» se ha de executar. Lat. 
Charta magna glut'tnata. 
Cascadas , j- ,f. Los plieguecillos mas 
menudos de las ropas. Lat. Plica. 



. que se compone de todos los 

dentes , con variedad , y hermosura. 
Lat. Capitellum compositunt. 
Capitel gótico , s , m. Capitel de la 
arquitectura gótica , y bárbara , com- 
puesto de vichos , anímale jos , y sa- 
bandijas varias. LzK.Capitcllum gothi* Cabana , ó cAbanuela , s ,/Pin- 
cum , barbarum. 
Capricho. Véase Concepto. 
Carbones , ó carboncillos, para di- 
bvxar , s , m. Se hacen de palillos de 
romero , de brezo , avellano , ó sauce, 
quemados en un cañón de hierro, y 
apagados en ceniza firia ; y sirven pa- 
ra tantear los dibuxos* Lat Carbones. 
Cardenillo , s , m. Verde hermoso , 
del orín del cobre , con los vapores 
del vinagre : bueno especialmente pa- 



a de cabanas de pastores , donde 
hay variedad de animales domésticos. 
Lat. Dhersorium pastora/e. 
Caulb fj* , m. Uri cogoiluelo , que sale 
de entre las hojas del capitel corin- 
thio , j terminan sus tallos , uno en el 
medio , y otrp en ios ángulos del ci-» 
macio. Lat. Cauiis 1 caulkalus. 
Cebadero , s , m. Pintura de aves do- 
mesticas, de varias especies. Lat. Di- 
ver sor htm avium. 



tadoen algún país ó historia. Lat. 
Partícula cali. 
Cenua, / ,/ Véase cernada. Lat. O- 



■ . 
ras. 



ra iluminaciones , y. miniaturas , gasta- Cblage , s , m. Pedazo de cielo , pin- 
dó con zumo de limón. Lat. ¿íincum 
viride , aut cuprevm , artigo. 
Cariátides , s , f. Figuras, que usaron 
■ losadUguos en la arquitectura, en imi¿ 
, cagón de las cautivas de Caria , que 
servias» de colunas , poniéndoles unos 
cestos de flores sobre k cabeza ; de 
, que se 
Cariátides. 
Carmín \s y m. Color para pintar. car- 
mesí obscuro ajtihciaL Lat. Purpu- 
risum. *. .' 
Carmín fino , s , m. Carmín de gra- 
na , ó cochinilla , y agebe , d alum- 
bre.. Lat. Purpurisum superna. 
Carmín baxo , ú ordinario , / , m. 
. Carmín de yeso mate , y cochinilla. 

Lat. Purpurisum inferáis. . \ 
Cartela , s , f. Especie de adorno de 
i arquitectura , á manera de canecillo, 

para, recibir peso. Lat. Ménsula* 
Cartelilla , dint. x t f. Cartela peque- 
. ña>LaL> Ménsula parva. ' • v 
Cartelón, / ,tw>. Cartela grande: Lat. 

Ménsula magna. , 
Cartones , Cartón y s , m. Los pape- Clanqurajl, * * a. Sacar bien el cianco 
. Iones * que se hfceni proporciaoi de la figura que está plantada de aquel 
>:... la- 



C en izas de ultra-maro : Color azul 
celeste: género inferior del ultra-ma- 

. riño, que llaman tercera suerte. Lat. 
• Cinis ultra-pnarina , trans-marina. 

Cenizas Azules í Azul hermoso , es- 
pecialmente para iluminaciones , y 
miniaturas , y para pintar al temple. 
Lat. Ciñeres. cerúlea. > 

Cernada , / ,f. Aparejo de ceniza , y 
cola', para imprimar los lienzos , que 
se han de pintar, , especialmente al 
temple. Lat. Citurum linimentum. 

Charol, /, m. Barniz de la India , de 
diferentes gomas , y licores , muy du- 
ro , lustroso , y terso. Latw Atiranten- 



Cianco , s , m. El hueso de la cade- 
ra, anca , ó quadril del cuerpo hu- 
• mano ; de dónde viene el llamarse 
Ciática el dolor que allí da. Lat. Co- 
rendix. 
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lado, sobre cuyo pie carga todo el 
peso del cuerpo , de suerte que el 
otro se pueda mover sin desplomarse 
la figura. Lat. Coxendicem extra- 
here. 

Cimacio, s , m. La moldura superior del 
capitel de la coluna. Lat. Cymatium. 

Cimbra , s >f. La vuelta , que gira el 
arco de la arquitectura. Lat. CymBra. 

Cimiento , s , m. El fundamento mas 
ínfimo , y profundo del edificio. Lat. 
Fundam<ntum. 

Cus arrio , / , m. VascVermtllon. 

Cinta , /,/ En la arquitectura , véase 
filete ,o lístelo. 

Clarion , s , m. Llamase, así , por ser 
claro , ó blanco : pasta de yeso ; y 
légamo , en forma apta para dibuxar 
en k» lienzos imprimados lo que se 
ha de pintar. Lat. Gipsum. De que 
procede el llamarse también Gis. i 

Claro, s t fn. En k Pintura, aquella 
parte de la figura , que baña la luz. 
Lat. Ctarum , luoidum , iüumina* 
tum. . • 

Cogollos , s , m. En k arquitectura , 
especie de adorno , que se echa en 
los frisos , y vaciados , con vichos , 
faunos , y otras sabandijas. Lat. Catt- 
liculus. 

Cola, de retazo , j, / Especie de 
engrudo o pegante, que se hace de 
retazos: de guantes , ó cabritillas, co- 
cidos con agua ¿para pintar al tem- 
ple, aparejar los tiernos, y piezas del 
dorado bruñido. Lat. Gluten, leve. • 

Collarino , m , Aquel anillo v que 

- termina la parte superior de k colu- 
na, y recibe el capitel Lat. Astraga- 

. ¡us y apoíhesis y anrutl»s.hhm¡áo , iúi 
por ser circukr , y á manera de anillo. 

Color, s , m , Qualidad , que: reside 
en k última .extremidad , ó superficie 
de los objetos visibles : y este en la 
Pintura se llama color natural - Lati 
Color , coloratúmi ; : ti 
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Color para pintar , 6 colores ge- 

. NERic amenté ,/,#», Toda k serie 
de colores materiales , que sirven en 
b Pintura. Lat. Pigmentum. Piin. 
tib. 35. cap. 5. Ratfa pingendt , & 
de pigmentis. 

Color artificial : Aquel que es he- 
cho con arte, como algunos de teñir, 
y de pintar. Lat. Color artificialis. 

Color mineral : Aquel , que es na- 
tivo en las minas de k tierra, sin 
^ artificio alguno. Lat. Color m'meralis. 

Colorido ,p.pas. Aquella composi- 
ción , y apacible unión de colores , 
quede k aplicación de ellos resulta 
en una pintura. Llamase buen colo^ 
rido el que es grato á k vista : mal 
colorido , el que es desabrida Lat. 
Coloratum , coloritum , cokrum in- 
ductio. 

Color , v , a. Meter de color. Lat. Co- 
lores ¡ndttcerc. 
Coluna , s,f. Es un cuerpo de arqui- 
tectura , i manera de cilindro, algo 
mas ceñido por arriba i apto para re- 
cibir el peso del edificio , sacada - de 
. k proporción del cuerpo humano, 
que tiene seis pies de altura j y así 
tiene seis veces su diámetro k colunaí 
que son doce módulos. Lat. Colum- 
na. VirgiL Sublimibus alta colurn- 
ws. Vitrub. übr. 4. de arquitecturí 
cap. 1. Uti , fi? ad onus ferendum 
esjent idónea : : : Ita columna vkilis 
. corporis proportionem , & firmita^ 
. iem t & venustatem in adjficirs pres- 
tare ccepit. • t 
Colüna toscana : La primera ¡dV la¿ 
.cinco órdenes de arquitectura ¡¿f- k 
mas baxa , fuerte , y dé menos ornato. 
Corista su altura de doce módulos? 
que cada uno es la mitad de ístf diá- 
metro. Retraese por k parte superior 
una octava parte por cada lado. Fué 
invención de lorToscarios , de quien 

deArf^r. 
4. de 
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4. de Architectur. titui. 1. cap.i. 
Lat. Columna tuscana. 
Coluna bórica : La segunda de las 
cinco órdenes de arquitectura. Tiene 
de alto catorce módulos. Fué inven-» 
don de los Doros , llamados así de 
Doro , rey de Aeaya , y Pelopone- 
co i el qual , habiendo hecho edificar 
un tanplo en Argos , dedicado á la 
diosa Juno , los arquitectos usaron 
en él esta especie de colunas , á* las 
quales , y á toda la obra , llamaron 
dórica. Lat. Columna dórica. Vitrub. 
lib. 4. cap. i.Et eam doricam appel- 
laverunt, quod in Dorieon civitatibus 
primbm Jactam eo genere viderttnt. 
Coluna jónica : Tercera de las órde- 
nes de arquitectura. Tiene de alto 
diez y seis módulos. Fué invención 
de los Jonios ; los quales tuvieron 
origen de Jonno ; el qual , imperan- 
do en el Asia , hizo edificar en Efeso» 
el celebérrimo templo de Diana , don» 
de se practicó este orden de colunas, 
llamadas así del rey Jonno. Lat. Co- 
lumna jónica. Plin. lib. 36. cap. 14. 
Juan de Arfe , de Architectur a. lib. 
4. cap. 3. Vitrub. lib. 4. cap. 1. a 
duce suo Jone appellaverunt Joniam. 
Daniel Barbar, super Vitruv. Ubi : 
Médium vero Jonicum , ab Jone , 
ut inquit Vitruv. appellavere. 
Coluna corintuia : Quarta de las cin- 
co ordenes de arquitectura. Tiene de 
alto diez y ocho módulos. Fué in- 
vención de Calimaco Corinmio , de 
donde tomó su nombre. Lat. Colum- 
na cormthia. Virruv. lib. 4. cap. 1. 
Ad id exemp/ar columnas apud co- 
rinthios fecit , symmctriasquc cons- 
tituit , ex eoque in operum perfectio- 
nibus corinthii generó distribuit ra- 
tiones. 

Coluna composita : La última de las 
cinco órdenes de arquitectura. Tiene 
de alto veinte módulos , y. no se re- 
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trae por la parte superior mas que la 
sexta, parte , de medio arriba. Lat. 
Columna composita. Fué inventada 
esta orden por los latinos , á quien 
dio nombre Latino, rey de Laurento, 
y para elb se valieron de la ordep 
jónica , y conmina , añadiendo otros 
muchos ornatos j i cuya causa la lla- 
maron composita. Usáronla mucho 
después en Italia , con gran variedad 
y hermosura ; y así se llamó itálica, 
que es la que el vulgo llama compo- 
sita. Juan de Arfe , lib. 4. de Archi- 
tectur. cap. 5. 
Coluna attica , qu adrad a , 6 pilas- 
tra , Sin. No es redonda , sino pla- 
na , y quadrada , i plomo de arriba 
abaxo , sin retraerse , ni disminuir. 
Tiene de altura la de la ordep i quien 
se arrimare ; pues de ordinario sirve 
para detras de las colunas redondas: 
y así , si estuviere sola , podra tener 
la altura de qualquiera de las cinco 
órdenes. Lat. Columna attica. Fué 
invención de los atenienses y ele don* - 
do tomó el nombre de Attica \ aun- 
que vulgarmente se llama Pilastra-, 
deducido del pilar , que también es 
qua>irado. Juan de Arfe , lib. 4. de 
Architectur. titul. 1. cap. 6. 
CompIs y s t m. Instrumento de metal, 
de dos piernas , que proceden de un 
centro , ó exe , y terminan en agudas 
puntas , con aptitud de abrirse , mas 
ó menos, para formar circunferencias 
de círculos , y tomar medidas. Lat. 
Circinum. 
Composita. Véase Ordenes de arqui- 
tectura , ó coluna composita. 
Concepto , s , m. La idea , ó dibuxo 
intencional , que forma el pintor que 
inventa antes de llegarlo á delinear. 
Y así , llámase bueno , ó mal con- 
cepto , según es el capricho de lo in- 
ventado. Lat. Conceptus , idea , exem- 
plar. 

CON- 
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C*>ntarto , j v Adorno , i o¡ moldu- 
róla de la arqyftectura , formado de 
cn»cfítér¿ueia¿. Láu Contaran». \ 

< ¿íi^v cuino , / ; ntú La; delincación, ó 

.• priil éxterior , que circunda la figu- 

« i*. I.at. Lmeaoantumybsrattm^cri/y- 
tio. Valer. Máxiituexerap. bMrent 
ac ttiipitit 'hom 'wttm ocuii w illis 
fiint;s*trteinbrbmtk linearacntrs , ??/- 

' Víí spinttttia cor par a intucri cre- 
cientes. - * " ' •' •. 

Contraposición , /',>/« Aquella oposi- 
ción de l: « y : de t&Ior 1 1 <ule se for- 
ma en la pintura de on término obs- 
curo-, contra otr0vrlaro ; ó al contra- 
rio», para despegar-uno de otro , y T¡n- 
gir ambiente. Lat, Cont rapo sitio ,op- 
positio. ¡ , v¡ < , 

Copia , s Pintura hecha ¡miración 
de otra j en todo rigor del árte. Lat. 
Jmitatio jtrasiim'ptum. > m 

Conar , v y a. Imitar otra pintura , d 
dibuxo original. Lat. Imitart e trans- 

■•ferré. 

Gghuar del natural : Pintar , imitan- 
do en todo rigor el objeto natural , 
. qne sé ricne' presente. Lar. Fingere 
ad vtvum. ( ( ■ * * ■ 

Corinthio, *r ,»i.El quarto orejen de 
la arquitectura ,. inventado por Her- 
mógenes , ■= y <3al)rnaco , naturales de 
Corinro, de donde tomo su nom- 
bre; Lat. üorínthuis. Vitruv. Ubr, 4. 
cap. 1. • 

Corl aour a , j- , f. Barniz , que dado so- 
bre una pieza , plateada de bruñido, 
la hace parecer dorada. Lat. Lint- 
mentum atireum. 

Cornisa , s , f. Aquel cuerpo superior , 
de varia* molduras , donde termina 
el edificio , y asienta sóbrelos capi- 
teles de las colimas. Lat. Corona, 

Corona. Véase cornisa. 

Cruzería , s , f. Aquella arquitectura 
gótica , bárbara que se usaba , llama- 
da también crestería , y mosayea ; de 
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. 1 que aun .duran algunas fábricas an- 
ticuas , especialmente, en . templos , y 

- casas principales. Lat, .4*chitectura> 
barbara. 

Cúpula. Véase Afedia»arapja. 

13 

DEGENERAR ,.v. ». £n la Pin- 
tura es desfigurarse, alguna cosa, en 
i i virtud de la perepeaiva , pasando á 
i parecer otra : como un quadrado á 
. paralelogrammo ; un círculo á ova- 
lo , &c. Lat< Degenerare^, ■ ! 
Degradación í s , f. Aquella diminu- 
ción , que en virtud de la perspecti- 
va adquiero en la pintura , mediante 
<. la distancia , qualquiera de los cuer- 
• pos que en ella se fingen , declinan- 
do de su justa y natural grandeza. 

- Lat. Degradatio. diminutio. 

Degradación de color : La decli- 
nación , 6 moderación de tinta , que 
en la pintura se observa en los tér- 
minos que se consideran mas ó me- 
nos remotos. Lat. Degradasio co- 
lorís. 

Degradación de luz : La templanza 
de los claros en la pintura , en aque- 
llas cosas que están mas distantes., y 
mas remotas del luminar. Lat. De- 
gradado lucís. 

Dentellón, dentellones, s y m. Es- 
pecie de moldura , que ordinariamen- 

- te va debaxo de la corona de la cor- 
nisa oorica i y es á manera de dien- 
tes. Lat. Dentktilus. Dan. Barb. sup. 
Vitruv. lib. 3. Denticulüs a similitu- 
dine sic dictas. 

Desperfil ar , v , a. Quebrantar la du- 
reza de los contornos , ó lineas ex- 
tremas de un cuerpo en la pintura; 
de suerte , que haga redondo , y no 
recortado con línea sensible i sino co- 
mo término , o extremidad. Lat. Am- 
bire > desinere. Plin. natur. histor. libr. 

35- 
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•' 35. cap. 10. Ambire enim debet se 

1 txtremitas ipsa , Júr desinere , «' 
permittat alia pos t Se , ostendatque 
etiam quod occultat , Pictura. 

Desperfilado ,/>*r. />r¿r. Lo que en 
k pintura está quebrantado de per- 
files , y dulce , sin crudeza. Lat. Bul- 
cu ambicns. :.•»***• 1 4 

Destemplado , par. pret. Quándo hay 
alguna disonancia en la pintura , en- 
tre el todo , y las partes* Lat. Dis- 

- cors , dissonus , dissonanr, 
Dibuxar , v , a. Delinear en superficie, 

imitando dé claro y obscuro alguna 

Cosa visible. Lat. Lineare ¿ delineare, 
. imitarié \ « • • J 
Dibuxo de aguada: El qué esta' execu- 
. tado con aguadas de tinta y ú de otro 

$o\(X.ljtí.Lineamentum a^natienm. 
Dibuxo db Carbón ! El que está exe- 

cutido con carbón. Lar. Lincamtn- 

- tum earbonaceum. Plin. natur. his- 
. tor. Hb. 35. cap. 10. Arrepto carbo- 
no. íxf/wcr© c fóculo ¡magincm m 

: pártete Apelles JeHncavk* - s'i 
Dibuxo db lápiz : El que está exe- 
-•'«utado con lápiz , negro , ó coio- 
3 fado, gastado, esfumado ,• o* plumea- 
¡ 4o* Iau Llnetmenttm lapicidettm. 
Dibuxo de Pastel : El qúe -tstá execu- 
Btfo con darioncillos de diferentes 
w fastas decolores , de qué procede lla- 
marse Pastel , que parece colorido, 
s^llat. Lincamtntuni color a tum. 
Duuxo de pluma : El qué eká exe- 
-^itttado cor* ploma y tinta; Lat. Lii 

fitamentum flennuaum. 
ÉfiBvxo OBNÉRaeo» r , m. Delincación, 
-' figura , á imagen de cosa vüíble , exe- 
> Oitada de claro , y obsctWo , sobre 
alguna superficie , Lat. Lineamen-_ 

- 'htm \ f deMne i attoXimitAt¡o. t - ia. J 
Dintel , s , parte superior de la 

portada , que cierra > y caiga sobre 
-i las ambas , á «añera de umbral. Latí 
Titmftr Jfi-l .vf.jloa ül ¿ 



$4* 

Dintorno, / , m. La delincación de las 
partes de una figura , contenidas dén- 
tro del contorno. Lat. Define ath in- 



Don a k . Véase oro bruñido. • < -1 
Dórico. Véase cír¿í» <#r/«) , ó colma 
dórica. .".*»••»•. v V / 

Dulce ,* adj. ljo que está labrado en 3 
pintura con hermoso , y grato colori- 
do. Lat. Dulcís , gratus } ehark\s , 
venustas.- Plin. lib. ^5. cap. iot 2^*3 
cipua ejtts m arre yéftustas futi r \\ 
Dees se ifi unam HÍam yenerem ¿¿i 
Apelles , qudmgrétii Chames 
~ r 'vocantr l< ".' " ' .'O^.^'Tjr.'lI 
Duro , / , f fi. Lo que en la pintura ti'éne 
aspereza , V es indigesto , y desabrido 
á la vista. Lat. Durum. 



.r«£ 
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E CO>ÍOto A , / En la Tintura 
la rectá disposición de una histo- 
ria , y distribución de lugares , según 
11 -los persona ges que la componen. EÍ 
derivado s la palabra gíaíco-latína 
» J '.¿Economía* ' - ' i' '. ;: *- : - 
Bmpru^Ar/ Véase imprimar. jl 
Encarnación ¿ > ,^Tkiíá -tífe albayal- 
b de t y #ox©v¥ 

a'céytó graso <fc lina^J 
-lude c^lotdécarri^, : p#á colorir las 
figuraste estokura. lM.-ftoaYn*tio , 

Encarnación *-de Púti>áENTb. Véase 
■• ¿PulimmhH > l .obü&ni Iq 
Encarnación mate . ú de paletilla: 

EncartFWdon^ ski puliniorita <Lat, 
«J camutio impoln* % temperata 1 , «o- 
n^/¡flr,f. lirnon o;o c<pLp { fc'iruiq 

Engrudo de harina ^tfACfiA, / 
El que se hace algunas vééés para 
dar á ios^tíehzos óe piafura la pri-i 
e-mera mano 4e aparejo.- l&t; Glúten 
-\farihdceufk.^ yiúmm ' , n 
Engrudo í»aW* parciíeáA^I qu¿ se 
-iHiacedeharittí , y cok 4¿w*azo 
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ra-Japar algunas lacran de Jos lienzos; , , b)ixa,l&u¿wcamtnfMm ¡nchoatum. 
. que &e piwap a¿ témplela los (¡ea- &tamp* v j ,/ Dipuxo lampado,, o 
. trps. Lat, G tem ad sufanandum. . impreso cpn molde , ó lámina , gra- 
En jutas , s ,f. Aquellos triángulo» naix- bada , ó abierta de buril, Lat. Impr es- 
tos , que quedan á los extremos de ej , sfa , />w*¿o , effigifts impressa. 'i 
. arco termiaandp, su quadrado. Lat t I^arcir.yVu*' Traspasar el dibuxpya 
Tr'tanguH anales. .focado l,ptra parte estregando so- 
Es batimento , s , m. La sombra que. bre él una mazorquiüa de carbón roo- 
causa un cuerpo en otro , mediante , ; Jjdo. Laf> JPerfricare. And. Poza* 



la luz. Lat. Obumbrath. 
Ésbblteza , s t f. Hidalga , y bien des- 
• collada estatura. Lat. 1* rocerías. , 
Esbelto, Figura hioalga , y de ga- 
vian» estatura, .Jrffc¿Y*ttTv \ 
Escorzado , Cuerpo irregular , cu- 
! y» longitud**** degradada , en v¡n 
jtud 4e. ^ perspectiva. Ifat. &ippres- 
sum , contractutn. J », 
Escorzar , z>. Degradar en la pin- 
tura la longitud de un cuerpo tube- 
roso , ó irregular 1 , reduciéndole á me- 
- ñor espado ,xm virtud; de krperspe» 
tiva. Lat. $uppr¡merc j contrahir¿ % 

\v dgerada*t.\ -fj . ..j.»J¡.t¿í. - r i 
\< ¿o , s r rn.. Degradación de oin 
i ; ; cuerp9 tubftospjo irregular, en vir- 
tud de la" perspectiva lv <te4ucido del 
itaHano..;^»f.ía. Lar* $uj>pressfcl 

\.4*i raí fa t & » WtHVtbk :'■ - j. • *.Z£ 
Esfumado , j T m, Dibuxo de lápiz , ó 

^carbón* nc^ólurncado sino estraga- 

,dp * ó f«taja i*- tfimatum. : 
Esmalte ,s,m. Color azul , 4 que se pa- 
seé* /dfcfWSft & vidrio , o esmalte dé 
plateros , molido. Lat. Qtruleum en- 
.» ihaustum. - v ; »tam :rcu u ■/ 3 
Esmalto , s , >«. Color obscuro , trans- 
parente , ^ 4h1c4 , para baños, en, la 
pintura ; que por otro nombre llaman 
v Carm rnwrny l*tr Spa4mm , c <W& 
ir momi^ T etnug!',- ■ ■ ¡ M o- -. 1:1 
Esplendor, j , Blanco dé cascaras 
¿ ele liucvo , molidas, para jiwninacio- 
nes , y miniaturas. Lat.. Sphndor , t i¡- 

Esquicio ,-4i«t APHn*mwtfiMo dfffdi- 



societ. Jes. par*. ¿2. de perspectiva ad 
. fin. sectv 7. JPulvisculum ex contuso 
carbono ktspergere , acpeniculo ptr- 

¿f Hfü p k i . - j.S 
Estatuar,./ figura, de bulto, d cor- 
,x f$m+ en iwitacioiildej natural j ó 

bien sea de marmol , plata , bronze, 
. ; o madera. Lat. Statva , ¡mago mafi 
( ¡ morca, y argéntea , ^«ca , h'gttfa, 

Deducidode .rfo , /í#f., estar en pie, 
. .. por ser cosa que de ordinario e*á ¿n 

pie , d i lo menos se t#¿ quieta ,en 
, un lugar. Plin. lib. 34. cap. 4. Tr4«- 

J"/V , d J3t¡s ad JtQW/pftm st atines t 
a titqiu imagines muítis tnodis. 
Estípite , s Espwcie de coluna , ó 
_ pilastra 1 i niapefa de piíámide f h 
. punta Jiácja ,abaxo. Lat, Stipunti- 

fhis.tkffaéfa de los maderos,.que 
. se hacen agudos fwí;aba»Q , para 
. clavar en las estacados. Ca?s, 1* BelS 
r civjl. Fossas transversas puf fro- 
_ ducit ,. ibt suda y stipites!|ue 

pta?acutos defigit. , v.*. -.: ' .rn 



Estofad*. >Wr/. />rc#,.Cosa hecbaíde 
.-aquella calidad á.tY-tmf^ oxn«a 
Eítof AjR' , »y <i. Pintar el orpj ppi- 
ñido algunos relieves ai temple , co- 
mo tarjetas^ cogollo» vichas «Scp, Vi 
rambieft: colorir sobredi dotado al- 
f ,-<giwas l tojw,de tA Lat. i 5 ^* 
- i* OUfQi .it - , ubfiit': 1 imiTÍa 
Estriada , ^<ír. />fíif¿ Coluna ,distri- 
1 ; buida «0 estrías. LK*C*fvtnnA WÁg& 

bus excevatit* ^ rjb , • . /; { 
BlXBwnt »i » ^ - Socavar ^s. mediasita- 
ñas á la coluna. Lat. Striar* tJ&a- 

• _ * 
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vare, Daniel Barb. sup. Vitrub. libr, 
3. Excavari soltnt columna. Vitniv. 

• 4. Columnas auttm striari vigintí 
striis oportct. 

Estrías,/,/. Las cavaduras , ó me» 
dias cañas , que se suelen arar en la 
colima de arriba abaxo , y son veinte 
y quatro. Lat. Strix, strigis. Vitruv. 

: lib. 3. de Architect. Columnarum ao> 
ges facienda sunt viginti quatuor. 
Llámame también canales. Daniel 
Barb. sup. Vitruv. ibi : Caví t \seu 
canales , per longum varns madis 
fiunt. También Lat. Stria. Vitruv. 
íbidem : Crasitudines striarum fu- 



Estudiar , v. a. En k pintura, llamase 
el dibuxar de modelo , ú del natu- 
ral , especulando lo mejor , y mas 
perfecto deL Lat. Studere , sptculari. 

Estudio , s , m. El retiro , donde el 
piriror tiene los modelos , estampas , 

■ y dibuxos , para estudiar. Lat. Mu- 
seus pictoricus. 

Expresado ¡part.pret. Lo que está de- 
lineado con los afectos , é indicacio- 
nes concernientes i la mas genuina 
inteligencia de la historia que se pin- 

. ta. Lat. Expnssum. Plin. libr. 3$. 

. cap. 10. de Timante. Veluti Cyctops 
dormiens in párvula tabula : Cujus 
& sis magnitudinem exprimere cu- 

. fiens , pmxit juxta satyrosttyrso 
poUkem ejus metientes , atq ue in Om- 
nibus ejus operibus inteUigkur plus 

• osemper, quam pmgitur. • ' ■■ ■ • 

Expresar , v. a. Delinear la figura , ó 
historia, que se pinta con todas aque- 
Iks calidades . indicaciones , y afec- 
tos , que mas conduzcan á la propie-* 
dad , y genuina explicación del asun- 
to. Lat. Exprimere. Plin. libr. 35. 
cap; 10. de Ariitide. Is omnium pri- 
mus animum pinxit , & sensus^bm- 
neis expressH. ^ 

Expresión , / ,/ El acto de 
Tnt.I. 



los. afectos , é indicaciones en la í 
ra , d historia que se pinta. Lat. 
pressio. 



FABRICA , / ,/ Edificio de ar- 
quitectura , cantería , manipostería, 
ó albañilería. Lat. ¿Edificium , * des. 
Vitrub. lib. 4. cap. 5. jEdes autem 
sacra Deorum irnmortalium. 
Fachada , s,f. La parte anterior , y 
principal vista del edificio , donde 
tiene la puerta. Lat. Ex Vitruv. libr. 
4. cap. 4. Orthographia , Ptostylos. 
Faunos , s , m. Monstruos marinos , de 
que se usa en algunos frisos , y foíla- 
ges de arquitectura. Lat. Faunusx 
Faxa , s ,f. La que guarnece , y resal- 
ta en aigunos cuerpos de arquitectu- 
ra , y es como medio pie de ancho, 
poco mas ó menos , deducido del 
Lat. Fascia. 
Festón , s , m. Un enramado , texido 

- de flores » ó frutas , llamado así , por- 
, que los usaban, los antiguos en sus 

fiestas. Lat. Festuarium. 
Festoncxllo , dimin. de festón. 
Figura , s , f. Efigie, ó imagen de per- 
sona , ó cosa viviente. Lat. Figura, 
simulacrum. 
Figura de mover t Figura pequeña , 
vaciada de pasta de cera , para mo- 
verla en « diferentes actitudes y pos- 
turas para dibuxar ó pintar. Lat. Fi- 
gura mOvibUis.' • r,-n; 

Figurilla , dimin. de figura. > 

Filete, /, m. Miembro de moldaras 
de arquitectura , el mas delicado , co~ 
■ mo una lista laiga , y quadrad*. Llá- 
mase Filete por el filo que hace su 

' ángulo externo. Lat. Liseeüum su- 
percilium. .-.>... ■ , 

Florero s j, m< Quadro , 6 pintura de 

- flores. Lat. Florum pictura. f-i 
Florón % s t m. Cierto adorao- á ma- 

Xx s ne- 



Digitized by Google 



34» 



Indice de los términos 



neta de rosa , de gran tamaño. Lat. 

. Flos magnus. 

Floroncillo , dimin. de Florón. 

Folla ge, j , m. Deducido del Lat. Fo~ 
lium. Especie de adorno de arquitec- 
tura , de cogollos , hojas harpadas , 
satyros , vichas , y otras sabandijas. 
Lat. Foliáceas. Llámarlse también 
grutescos , por haberse hallado esta 
moda en las grutas y subterráneos 
de Roma : como también brusescos t 
por* los animales brutos , que en el 
se introducen. 

Íresco , s , m. Pintura al fresco , lla- 
mada así , porque se hace sobre el 
estuque freso o , acabado de tenderle 
el albañil. Execútase con colores mi- 
nerales , sin otro ingrediente que el 
agua común. Lat. Udus. Plin. libr. 
35. cap. 7. Qui colores udo non in- 
ducantur. 

Friso, /,m. Aquel espacio que me- 
dia entre el architrabe ,y la cornisa , 
donde suelen ponerse follages , tri- 
glifos , y otros adornos. Lat. Zopho~ 
rus. Vitruv. libr. 3. Item zophorus, 
supra epystilium. 

Frontis , s , m. El cerramiento de la 

. portada , llamado así por ser la fren- 
te y parte superior del ediíicio. Lar. 
Frons , fastigium. Vitruvl libr. 4. 
cap. 3. Frons adis dórica in loco % 
quo columna cónstituuntur y &c. Da- 
niel Barb. super ipsum , ibi cap. 2. 
Coronis , & fastígns ornaban?. 

Frontis abierto : Él que no junta ni 
cierra en el ángulo superior. Lat. Fas- 
tighim apertum. 

Frontis agudo ,'t cerrado : El que 

- cierra en ángulo agudo. Lat. Fas- 
tigium acutum. 

Frutero , s , ¡Quadro , ó pintura 
de frutas. Lat. Pictura frugífera. 

Fuste de la colUNa; El cuerpo ne- 
to de la coluna, sin basa, ni capitel. 
Lat.. Fustis columna. 



.1 L 



{-> ASTADO. Véase 

VJ piz. 

Genvli , ó genoli , / , m. Color ama- 
rillo claro para pintar. Lat. Sandá- 
raca , lufeolum belgicum. 

Gis. Véase Clarion. 

Gloria , / , /. En la Pintura , algún 
rompimiento de cielo , donde se pin- 
tan angeles , serafines , resplandor , &c. 
Lat. Gloria. Y así se dke : La glo- 
ria de Tic i ano : La gloria de Lu~ 
queto j que una y otra están pintadas 
en el Escurial. 

Gofo , adj. Figura enana , y de baxa 
estatura. Lat. Figura pigmea. 

Gola , s ,f Especie de moldura , cu- 
yo perhl es como una S , á manera 
de cuello , ó buche de paloma. Llá- 
mase también Talón. Lat. Gola Sh 
ma. Vitruv. libr. 4. cap. 3. Rcliqua 
omnia tympana , Simas , corona , firV. 

Gola versa : Gola lo de arriba abaxo, 
como la S , vuelta al revés. Llámase 
también Talón reverso. Lat. Gola 
versa t Sima versa. 

Golpeado, adj. En la Pintura, lo que 
está executado con pinceladas sueltas, 
y gran magisterio , y libertad. Lat. 
. Jctibus pictum. 

Gotas ,s t f. Las seis que se echan en 
la arquitectura debaxo de. el triglifo, 
y son á manera de triángulos isósce- 
les j el ángulo mas agudo arriba. Y 
por la semejanza de las gota» se lla- 
man así. Lat. Guita. í 
GoTHico. Véase Cruzerta* 
Granido. Véase Dibtixo de lápiz» 
Grupo , s , m. En la Pintura , una agre- 
gación de figuras. Lat* Cumulusx Glo- 
■ bu* fgurarum. Fresnoy , ín poema. 
Ftgurarum globi , sett cunwli , do- 

- CUm. IJ. ♦"• ,;K 

Grutescos. Véase Follage. ■> t 
Guarnigjon. Véase Marco* 1.- : 

A .u<$UT- 
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Guttíambar , s , f. Cierta goma , ó co- 
lor amarillo obscuro al olio , y claro 
al temple , para iluminaciones, y mi- 
niaturas. Llámase así , por ser goma, 
ó gotas del color de los ámbares. JLat. 
Guita gamba. ... 

• i • » * 

*•■••• 

H 

H ASTAS , j Ciertos palillos de 
varias maderas para encañonar 
los pinceles , y atar las brochas. Lat. 
Hasta bacillus. 
Historia , s ¡f. Pintura , que consta de 
algún caso histórico. JLat. Pictura, 
histórica, . ... : . 

Historiado , adj. La historia bien or- 
ganizada , y dispuesta en la pintura. 
fk que/esulta el llamarse bitn ó mal 
historiado , conforme están observa- 
das las leyes del arte para la historia. 
Hollín , s t m. Arab. El que se pega 
del humo en las chimeneas. Bueno 
para dibuxar de aguadas , y para ilu- 
minaciones. "Lat. Fuligo. 
Hornaza , / ,f. Color amarillo claro, 
que se hace en los hornillos de los 
alfareros , para vidriar : de que resul* 
ta el llamarse Hornaza. Lat. Fia- 

Hurtado , part. pret. Lo que ext. la 
pintura está tomado de diferentes pa- 
peles ágenos. Lat. Raptum , lectum. 

Hurtar , v. a. En la pintura , compo- 
ner una* historia , turnando las figu- 
ras , y otros adherentes de diversos 
papeles. Lat. Furarc , rapiñe , le- 
g*r* , eligen, { 
I . 

- "' .5 Ji ■ . > .T . ' . ' t 

. ' ju ...-;J 

r)EA. Véase Concepto. • v. , 
Iluminación , s ,f. Especie dafin- 
¡ tufa al temple , que de . ordinario se 
' exea ira en vitelas , ó papel terso.. pla- 
nuda así, porque se suele tocarrí de 



E.i LA riNTURA, 

luz, ó iluminar con oro, o' plata mo- 
lida. Lat. Pictura illuminata , ///«- 
ftiinatio. 

Iluminar. Véase iluminación. 

Imagen , s , /! Semejanza puntual de 
alguna cosa corpórea. Lar. Imago. 
Plin. libr. 35. cap. 10. Imaginum 
illé , Apelles , similitudines adeo in- 
discrete pinxit , &c. 

Imitación, /, y. La acción de imitar, 
ó copiar alguna cosa. Lat. Imitatio. 

Imitar , v. a. Copiar , o trasladar al- 
guna cosa «Je dibuxo, d pintura. Lat. 
Imitar i. Plin. libr. 35. cap. 9. Adeo- 
que sibi in silo placuit , ut versum 
subscriberet ceiebrem % Zeusis , ex eo 
invisurum qliquem facitíus , quam 
imitaturum. 

Imprimación , s±f. Aquellos ingredien- 

--tes \ con que se Impriman , u apare- 
jan los lienzos. Lat. Gluten % Hnt- 
metitum praparqtorium. . . 

Impri madera , s ,f. El instrumento 
con que .se imprima , que es 4 mane- 
ra de cuchilla, ó media luna de hier- 
ro, ú de madera. Lat. Praparatrix; 
instrumentum praparandi opus pie 
torium. r " » 

Imprimar , v. a. Aquellas primeras ma- 
nos, que se dan á el lienzo , ó á qual- 
quiera otra superficie para disponerla 
apta ,, para pintar en ella : llámase 
también aparejar. Lat. Praparare % 

; . dispon ere. Y .llámase imprimar por 
ser la primera disposición para pintar. 

Indico. , y m. A??l, muy obscuro para 
pintar , llamado, así , porque viene 
«teja India , ds cierto zumo de yer-< 

- bas. Lat. Indicum. ., t ¿ 

Invención : Sacar á luz alguna cosa 
nueva y nunca vista. Llámase así de 

, . e I .yerbo latinp Ingenio , que es. Ha-: 
Main-, porque aunque sea inventado, 
JS T ihil, sub. sok nqvum : y J¿ que se 
halla , otro lo dexó alli. .Lat. ./n- 

ventio. ;,:ry. , . ,_j . , 

In- 
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Inventado , 6 cosa aventada orí- í dosa , apta para dibuxar de colorado* 

«inal , part. pret. Aquello que es « Lat. Z«f // rw¿f«/. 

parto propio del ingenio , ski valerse Lecho , s , m. Lo que tiene de 
de trabajo ageno. Latí Iñventum. la piedra en el edificio. Lar. . 

J 



' • r , 



: :¡ 

JALDE. Véase órtpimentt. 
Jamba, j,/ Jambas: Los dos la- 
dos de la puerta ¿ que mantienen el 
umbral. Llámase ásí del italiano, (r/íw- 
ha , que significa la jpierna \ y estas 
lo vienen á ser del umbral. Lat. Jam- 
ba > astragalus. 
Jaspeado , part. pret. Imitado i Jaspe. 
J aspea* , v. a t Imitar el jaspe con las 



pi 

lapidis. 

Linea espiral , s ,f. La que se va.en- 
roscando desde la circunferencia has» 
ta el centro i y sirve para las volutas 
del capitel jónico. Lat. Linea spi- 
ralis. 

Lintel de puerta 6 ventana. Vea-. 
• se Dintelo , 
Litarge , ó litargirio. Véase Se- 
cante. . ¿ 

Losa de moler. Véase Piedra. 
Luminar. Véase Luz. 



colores de la pintura. Lat. Jaspidem Luz , s ,/ En la Pintura , es aquel pun- 



tmttart. . . -■ 

Jónico , /, m. Cosa de arquitectura id- 
nica. Véase orden jónica. Lat. Jo- 
nicutn. 

Junquillo, /, m. dintitt. de junco: 
moldurilla redonda , como un dedo 
de grueso. Lat. Juncutus. 



LACA de francia , s , f. Carmín 
exquisito , muy roxo , y subi- 
do de color. Lat. Purpurissum gal- 
' liatm. 1 •/ 

Lamido , part. pret. Lo que está en la 
pintura muy unido , acabado y liso, 
como lamina , de donde toínó' el 
■ nombre , ú de cosa lamida con la 1 len- 
gua , que queda limpio y Uso. Lat: 
Lübrkus , planus. r ' ; - • { 
Lápiz , s , m. Piedra gredosa , negra, 
dócil, y apta para dibuxar. Lat»' La- 
fis niger. De donde nació el Hamar¿ 
se tapiz , ó lapis. 
Lápiz blanco : Piedra blanca gredosa, 
dócil, y apta para tocar de ltfe'los 
dibuxos que se hacen sobre papel de 
media tinta. Lat; J Lapis albttii \ 
Lápiz colorado : Piedra colowdavsre- 



to , ó centro , de donde se ilumina 
toda la historia , ó pinru rasque se ha- 
ce. Lat. Lux , luminar , lumen. \ 
Luz primaria : La que se deriva en la 
> pintura del centro del luminar. Lat. 
• Lux prima \ lumen primum. Sche- 
fer. de art. pingend. Prima Jigura- 
rum , seis princeps dramatis , ultrb 
■' prosiliat media in tabula , sub lu*. 

mine primo. ■ ■■> 

Luz secundaria : El esplendor, ó cla- 
ridad , que resulta de los cuerpos ilu- 
minados ; llámase también reflexión. 
Lat. Lux secundaria , re/íexio. I 

r 

V 7 t M ;•■ t 

MACHON. V¿ase Pilar. 
Manchar ,t),d, Ir. metiendo 
--las plazas de claro , y obscuro. en la 
pintura antes de definir. \aX e JMini- 
re ; colores inducere. Andr. Put. So- 
ciet. Jes. in pers|>ectiv. part. s. trac- 
tat. de instituí, ping. Albarium re- 
cens : altos, at que altos cohtu% Utt- 
~KtSfS^kiducerc* , y;. tí 

Manejado , part. <prct. Lo i que está 
pintado con soltura ^galatMC:* y . sin 
Lat, BtnAfnaqipukittfW^ 
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Maniquí*/ , »j. Figura movible arti- 
ficial , y que se dexa poner en dife- 
j gentes aariones , á voiuflta4 del pinr 
tor ; detfucjíjo del jrajjaoo , Mane 
qu 'u Estate aquí : porque sé queda en 
. h posiftirti que le mandan. .Lat. 

rw* mobitíf.\ , , »..\ . » 
Manos d$ aparejo. Véase Jmprimar, 

aparejar*, ;..*.*. i . • L* «... * . 
Marco f*. La moldara, ó guarní- 
. cion que circunda , d guarnece jjna 
. pintura > el qual suele ser liso , o ta-; 
. , liado™. forado, ó negro. ¡JUt. Orna- 
. rventum , dreum seriado pistura. , 
Marina t / J\ Quadío , ó -pinmjsndc 
mar , y de naves, ó puerto. Lat. Ma- 
rina pictura. r\ 
Media naranja , r f f. El cerramiento, 
que soíkc pI. anillo efe ¿a cornisa ,.qú£ 
descansa sobre quatro arcos , se tfop* 
aia en bóveda , í manera de cascar o n 
. de media naranja , de 4p.nde torad su 

nombre. kat.Tho/u¿. >v ... >V 
Media tinta , / ,U tinta general, Mole*V y, fin la Pintura , desleír 



■ t u diar , |1 díbu wr , con diferentes for- 
mas de figuras , pies , mano* , Scc. 
Lar, Mídela gypsta ijigmtñja tu- 
tea , aut plástica. " . ■ • 

Modulo, j, m. Medida que Jeontiene 
la mitad del diámetro de Ja colu- 
na de que usan Jo» arquitectos para 

i su* distribuciones. Lat. MoaitJus. Vk 

. truv> Ufa. 4 de architecrur. cap. 3. 

\ Cujjís moofi/i constitvtiwt ra* ion i- 
bus' eficiuntw omnis opew distoi- 
bufionir.. ; r • *v¡ \ 

Moldura . ALTA s S , f. La COnÚsjlla, 

que guarnece eJ pedestal por, la parte 
. de arriba, Lat. Corona, styhbat'u. , 
Moldura baxa : La que ciñe el pe- 

«destal por, la parte de abaxo. Lat. 

Baf9is stylobatit. . , . 

Mola>a\ s y f..\A que ói. la pintura 

se muele de una vez. Y así se dice: 

una mv/orda : dos moladas , &c. I 

Molldor , s , m. El que muele los co 
JiQrfc;, Ut K Mol¡tor. f . 



4 



que se da primero para pintar al tem- 
. ¿le y ftwgo,, fe «M * va 
Qran^^5^ro,y oUcaro. L*th\Z¡- 
nimentum generaj^ « , Vm ( ..\0 
JyLepio 9 cftw,» *> *.;Mpl.dura íis^^d 
comorehende un semicírculo su oro- 
yectursu JDimmum koctUmtoO 
Meter de wlor. Véase M*n<¡far> 
Metopas. r y ease Piafas,. r _ i « O 
Miniatura , / PHuora que. .se; ejte- 
rfeum. fpfce yireja, 0^4^! lerao^a 
. , rrianer a? de, iw^rnina£Í$n. , , pero <- xec u 
.•.todo el claro y opseu/o. punteados y 

no t^djdo* ^ t^t. JP/^W*, W(*t(ti4J 
. - I^la^ose^av . pou|U£. al, principio <40 

t Í»ac»a.i»tei(5pa«^te . - r 

Mo dí l o natural .^jíiffirlia.persOPa» 
> ó figura ^ p>s9uda ,^Mft^ pone^m la 
-r Academia y^$b\wf\£#t> £xm- 

Modelos.* ^ V)^»» Vatfostbulíos que. se 
hacen de $m*ÁVW6$* s to& p»J»«6 

-c.:0 



105,00101^. Lar, Moteen: 
Moleta , * r f. La .piedra que se trae 
en ; 1 a nu tío para moler. Lar. ¿Moleta. 
MoNTftA , s , /.' ta obra de arquitiwu- 
. ra , 'delineada en el mi^o Lim-aiio 
que s4 iia.de executao Lat. Delirua- 
tio^hevmitLuu *'jL> ( , oí:. r.i¡Tii 
Montiiar , v. a. Delinear en ,su luna- 
ño;, y grandeza ía traza de arqurrectu - 
. W.qüe se>badc,exeeutM* I«ti Man- 
-\ ttaff v 44fi***re* ¿olr.ol. : *.e 
Monx^rÍ^.1 a, ; A»*¡mvi¡aiie'<aaa;de 

^asviiaí, rM#r« montana. ! ! 
Morbidez , x , f. Blandura , suaridid. 

Lat. Teneritas , mollitudo. 
Mórbido, adj. Deducido de el ita- 
liano : en la Pintura , las carnes , 
que'panecen estar blandas y sfaav^ 
de suerte , que parece que si se neni. 
tan , se fia de hundir el dedo , co- 
' wñi en las naturales. Lat. Mw.hL- 
■¿Hto fréttet tJtnerum, moiic-.fym 

Luis 
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Luis. do Qongora , en la Tysbe , co- 
pla 19. ' • . 
• £1 Vj cutera es de marmol, 
Cuyos relieves ocultos 
Vltrage mórbido eran 
... j ' \A los divinos desnudos. 
Morcillo. Véase Músculo. 
Mordiente , part. pres. Quando está 
upa pintura á medio secar ,' que apli- 

- candóle el dedo parece que pega d 
muerde. Lat. Mordens. 

Mordiente : Cierto betún, ó sisa que 
< se hace de variosingredientes para to- 

- car o realzar de oro algunos adornos 
del temple, y fresco. Lat. Mordi- 
can*. ■ ■' 

MotiEL ide sal , /, m. Cierto color mo- 
rado carmesí , hecho á fuego , para 

* pintar al frescoi Lat. Ritfum e sale 
Jhoensi ^ ~ \ 

Movimiento : En la Pintura. Véase 
Actitud* 1 * .. -! •- 

Murecillos , / ,.*». Músculos , 6 bul- 
tillos peceños , que especialmente se 
descubren en el rostro de los ancia- 

! ' TIOS. Lgt. Muscult par-vi. 1 • » 1 ' 

Músculo^ *- f #». r: Sori unos bultos ó 
morcillos de carne , de que median- 

Cj te los ligamentos de las membranas, 
se compone v f organiza el cuerpo 
humano, y de qualquiera otro am- 
amal Ynllitmim'Míseultei como 

- diminutivo del latino mus j así por 

- la semejanza que tienen con el raton y 
por ser redondos y largos v y con al- 

si! go de cola f como por la ve 



por la velocidad 
del movimiento que todos tiénen. 



L' 



oi>i> 



■ja 
N 



ociaa- 
: oufil 




rRO , s , m. Color totalmente 
obscuro «n sumo grado; Lat. 
Niger , atritm. t r..i 
N¿©ro DE carbón : El que se muele 
negara pintar, del mismo carbón de en- 



verna, dé vid , cascaras de nuez, y 
Otros. Lat. Niger tarhottateus. 

Negro de humo : El qife se hace del 
hollin de la pez , ó 1 resina quemada. 

' Lat. Fuligo , niger picceüs. Llamase 
también humo de pez. Plin libr. 35. 
cap. 6. Fit enhn ex fuligme pluribus 

> modis , resina', vil picterusfis. 

Neto , s , m. El pedestal dé'ia coluna, 
considerado desnude de Jas- molda- 
ras alta y baxa. Lat. Styhbath nudus. 

Noticia, s,f. Parte principal , de que 

- debe estar adornado* éKpintór : espe- 
cialmente tfc lá historia sagrada, hu- 

' mana , y fabulosa. La¿. JVorirfo . 



O 



/«Si . ' I 

©BRADOR s\ m.'Termmo vul- 
gar i La o6cifl*, tí despacho, 
1 donde el pintor' exérce su facultad. 
; Lat* OJfícfHasPKii. h'br. 35. cap. 1 o. 
P ropter quarh , &^gra'fiof Aleran- 
dro Ma¿rio>erof , Apefks\f/eautn+ 
tirm officinám ventitantti - > 
Obscuro , fea la pintura] es aciie- 
-Jl» parte donde no tóea ! la luz. Lat. 
Obscurus. <\. dier. v/¿t«at?,Mi 
Ocre, y, a». Color mineral de tierra 
-o amarilla. Lafc'OfrAr* , térra Java. 
Ocre claro : El que esi-f^as claro de 

color, ¿at» 0¿Ar* f/<r«*. - 
Ocre obscuróH El que es mas baxo ¿*é 
' color. Uzt.'Qéhra obscura*^ M 
Ocre quimbo « El ocre 'binado, 
que de amarillo se vuelve rOxó. Lat. 
i (Mr a exustitf térra croctk éxuha. 
Otio | * , Véase Pintura al ofh. 
Ordene* *^A*^rrrECTúKA \ s) m. 

Cinco especie* de arqtí ¡textura, que 
«' usaron los antiguos , : gfiegov; y r¿A 
u manos , v son las que hov se prac- 
tícan » táeaw / ¿órica( / joráca , W 
rinthia , y composita. Lat* Ordmes 
ár4hite<^A'Vtéc'Co¿an<t<>i W 
Origisal. Vp&t JnvenMdW «*- i 

Oro- 
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Oro Hfcufcipo , * ,.t#. El que se nace Lat,; Tabefk* -tnwv¡ 

|: medíame los aparejos! de cola,,ye$o, Papel , u ,• w. ,Para. tfibuxar blanco, 

; y bol , sobre piezasde madera,¿alla- . pardo , d azul. ¡^Lat, Charta , pafiy- 

•„ ,da s, o liqa. Lat. Aurt{tn politum. ,\ r«j , albus , /ore*/ , uruUúi. ■■. 

Oro mate : El que se asienta sobre di- Paramento : , s » mj Lo que tiene de 

ferentes materias , mediante la sisa , y frente la piedra; de .c¿riteíía en el edi- 

; aparejo* del olio. Lat, Aurum> im^í ficio. lat, Paramentum. 

politum. " • . l Pasaje perfiles , ,v, a. Es aüapzar.el 



Oro molido : El que» se muele; en par; 
-'. nes-, con mieh y Juego se aclara cpn 
agua, para realzar, ó tocar Áie oro 



- dibujo estarcido, pasándolo con la-.' 
. pía, o pluma :, ó cosa semejante. Lat. 
rJRr.Mtir defamare. 



las iluminaciones , y miniaturas, Laf. Pastel. Véase pibuxo de pastel , 
Aurum molitum y irituratunu Pastoso» s ., ». Lo que está pintado con; 

h buena masa, apasta de coloré Lat. 



Or opimo. te, x, m. Golor amarillo pa- 
! ra pintar. Llámase ¡ también Jalde. 
. Lat. Auripigmentum $ color natrto, 
tegun Plinio , iib. 1 35, cap. 6. A r 4/- 
*«*/*r ¿/mp/x , rubrica, paretho^ 
. n{um , mcltnum , .«-¿/rw , aurip%- 
. memum. t r' . .1 ' 
Ornaza. Véase Hornaza, 
Ovario ¿ / , m. Cierta especie de mol- 
.- dura , tallada en forma de huevos, 
- por .donde tomo su nombre del lati- 
no ovum , con una listilla que los 
guarnece. Lat. Otar 'tum. 



PAFLON , x, m. El vuelo, o' salí-; 
da plana que tiene la cornisa, tí 
■ otra moldura quadrada por la parre 
. de abaxo : deducido del francés , Piar 
fond : Plano fondo. Lat. Planus 



JBene, inductiun ^ illitum. 
PavOnazo , s s \m. Color roxa obscuro, 
í manera del carmín , por quien su- 
pie en k pUKura al fresco r por ser 
mineral. Lat. Purpurissum mine- 
- rale : según Pozo, de perspectiv. 3. 

part. Rubella anglicana. 
Peana, á peana » .x Una especie 
. de repisa , que sirve de pie ó baía- 
. mentó para plantar alguna figura. 

Llámase Peana del latino P¿s , ó 
'., Pedánea ; por ser. destinada para los 
pies. Lat. Bassis pedánea ¿ménsula. 
Pechinas, x t f. Aquellos triángulos 
. curvilíneos , que forman los arcos to- 
rales al juntarse, recibiendo el ani- 
llo de la media naranja. Llámanse 
; así , por formarse de ordinario á ma- 
nera de conchas t las quales en valen- 
ciano se llaman Pechines. Lat. Cow- 
. c fue , triangufi árcales curoil'mei. 



fundus 

País, *, m. Pintura de arboledas , y co- Pedestal. , s , m. El que sirve ele pie, 
s de campo. Lat. Pictura agres- ó asiento á la basa 4e la coluna , i 



tu , subdialis. 
Paisaje : Pedazo de país. Lat. Sub- 
dtalis. 

Paisillo , dimin. Pais pequeño : Sub- 
dialis parvus. 

Paleta , s , /. La tablilla, d tabloza, 
según el italiano , taboloza , donde 

. se ponen las cobres para pintar. 
jTotn. I, 



tiene de altura la tercera parte de ella, 
según la orden á quien sirviere. Lat. 
( Styllobates. .Véase coluna. % 
Perspectiva»- s % f. Es la sección, d 
cortadura de la . pirámide óptica , ó 
. visual, por donde pasan las especies 
de los objetos á la vista i y en virtud 
de esta sección quedan en la super- 
Yy fi- 
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ficie de ella estampadas sus? imáge- 
nes! UímAsePirspectwa del verbo* 
latiíio perspicio , que significa mirar. 
Lat. Perspectiva. ■ * 

Perspectiva de cuerpos : La que no» 
muestra la delincación , 6 figuración 
de los cuerpos regulares * ó irregula- 
res. Lat. Perspectiva corporum. 

Perspectiva de teatros : La que sir- 
ve para la delincación de los teatros, 
ó scenas : De que procede el llamar- 
se en latin : Scenographia. 

Perspectiva de luces : La que trata 
de la proyección , ó incidencia de la 
luz en los cuerpos , de que procede 
eí claro y obscuro en la pintura. Lat. 
Perspectiva luminum. 

Picar el dibuxo , v. a. Ir punzando, 
ó pasando con una aguja , ó cosa se- 
• mcjante , todos los contornos, y per- 
files del dibuxo , para estarcirlo , ó pa- 
sarlo en otra parte. Lat. Perforaré. 
Pozo, in perspect. tom. s. sect. 7. 
Earum extrema lineamenta perfo- 



rare. 



Pictórico , adj. Cosa perteneciente á 
la Pintura. Lat. Pktor'ms 3. 

Piedra de moler , / ,/. La losa gran- 
de , que sirve en la pintura para mo- 
ler los colores. Lat. Lapis trituran- 
dt colores , seit pigmenta. 

Piedra pómez , s t f. Un asperón, ó 
piedra tosca y ligera para alisar los 
lienzos imprimados , i lo qual llaman 
Apomazar : deducido de la pómez. 
Lat. Pumex. 

Pilar : Un cuerpo de arquitectura , cu- 
ya planta es quadrada , y se levanta 
á plomo sobre los ángulos , en al- 
tura competente , para recibir el peso 
del edificio. Llámase también Ma- 
chón. Lat. Pitare. 

Pilastra , s >f Véase Coluna attka. 

Pincel , s , m. Instrumento que se ha- 
ce de cañón de pluma, con pelo sua- 



ve , para pintar. Llámase asi áe Pfh- 
■ tta , que es k punta de acero , con 
- «rué antiguamente se pintaba, en cera¡ 
u de Penna , que es la pluma, de 
que se hacen. Lat Penneüws penP 
\ cilius. 

Pincelada t Deriv. Golpe de pincel. 
Lat. Je tus pennicilli. 

PfNCELiLLO, piNCEUTO, dimin. PüW 
» cel pequeño. Lat. Pcnnkilhu mi- 
nutos. t 

Pín celóte , augm. Pincel grande. Lat. 
Penkillus magruis. 

Pintar, v. a. Figurar en un plano* 
imagen de cosa visible : deducido del 
latino pingo, míe significa pintar. 
Lat. Pingere , figurare , imitar/. 

Pintar de la primera : Dexar desde 
luego concluido lo que se pinta , sin 
bosquexar, acabar, ni retocar. Lat. 
P ic tur am primo impulsu definir*. 

Pintarrajar , v. a. Véase Pintorrear. 

Pintor , s , m. verb. 6 part. pres. El 
que pinta. Lat. Pktor , part. pin- 
gens. 

Pintoresco , adj. Cosa que está pin- 
tada con buen manejo. Lat. Éeni 
tnanipulata. 

Pintorrear , v. a. Manchar de varios 
colores una cosa sin arte. 

Pintura , s y f. Imagen , 6 imitación 
de lo visible , delineada en superficie 
plana; no solo en quanto á la forma, 
sino en quanto al color , y demás ac- 
cidentes. Lat. Pictura t ars pie torta. 

Pintura al fresco. Véase fresco. 

Pintura al olio : la que se executa 
mezclando los colores con aceyte de 
linaza, ú de nueces. Lat. Pktur*. 
olearia. 

Pintura al temple. Véase temple. 
Planta , s , f. El sitio que ocupa , y 

sella en el terreno qualquier edificio. 

Lat. Vestigium. 
Plata molida , s t f Panes de plata, 

que 
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, 1 que se muelen para tocar de luz , ó* 
realzar las iluminaciones , y miniatu- 
ras. LAt.jirgentum trituratum. Véa- 
se oro molido. c ' , 
Platear de bruñido. Véase oro brti- 
- 0;da. '-'-i i" \ ■ ■ ■ ' -l 
Platear de mate. Véase oro mate. 
Platos , s ,m. Ornatos , que se ponen 
: -en el iriso de la arquitectura corin • 
, entre los triglifos. Llámanse ta¡m- 
. • inen Mctopas , deducido del griego. 

Laf. Metopa. Vitruv. lib. 4. cap. 2. Punto principal, s , m. Adonde con- 



bastidor , que se pinta. Lat. Proyec- 
tura. Vitruv. deafchit. l¡b. 4. cap. 2. 
JEorumqtte projecturas sinuaverunt. 
V- vento, / , m. EJ que se da áHaí 

- encarifeciones , que llaman de pútiL 
mentó, con cuerecillos mojados. Lat. 

i Potiméntúm. ' > .m , \ , : • t,.3>I 
Punto de distancia : Adonde ocp- 

- . curren las diagonalesí r ^ue terminan 

la degradación de sus quadradós. Lat. 
t Punctum. 'disUmitas* .•: . 



-rlltraque enim y S? ínter dentículos, 
i fip Í»/¿r trigliphos , /»/*r- 
: , Metopíe nominan tute, * 

Pliegues. Véase /razo/j .> ' 
Plinto , x , *w. El quadrado sobre que 

- asienta el toces de la basa de la coíu- 
.Plmtbus , zochus, ''j .1 

Véase dibuxo de pluma. 
Pómez. Véase Piedra pómez. ' 
Borcelana \ *yf. Pintura encáustica, 
-.•9 i fuego , que se executa con colo- 
. res artificiosamente preparados, so- 
, \ bre lámina de oro , ó cobre , desaran- 
dolos, y uniéndolos al. fuego, con 
i .hgrari lustre., y hermosura. Lat. PicÁ 
\}).tura encáustica , pktura vitrea. 

Schéfcrrde art. ping. $. ló. Superest 
íá tdtimum Encaúseos genus in aurOi 
Poítada , ri^j/I Los adornoside arqui- 
tectura ,. que guarnecen. i y. adornan 
la puerta en la fachada. Lat. Fmtte 
gium Jatíú¿\ , x & : a. * / :t>I 

Proyeccio»,; si, f. Aquella imprésion, 

- M imagen del Objeto , que deian for- 

mada en la sección de la pirámide 



curren las lineas de la profundidad 
. en hfmpMfaJAllhmi tuk jmíb 

< cipaie^ u.*^ t i mm . \ k 1 • a. 

Pirámide óptica, 6 visual, Sy/lLa 
I que forman los rayos visuales , difunM. 
s diendose desde el centro de la vista, 
. hasta hacer su basar r en los objetos 
, visibles. Lat. Conus vrsualis r pyr*x- 
/ mis óptica. .- .v?. ., ni 



v.-i 



ntk iv* .. • Kta 

QUADRICULA , x., f. 'Quandóí 
j para copiar línai pintura , se di- 
vide en diferentes quaefrados iguales, 
ls tanto el original , como Ja copia, p¿4 
ra sacarla mas ajustada .: .Y llámase 
i también Pitipié. ; deducida del üan- 
v ees Pétit pud rió pequeño. Lat. 
. traficóla , o retícula. ¡.'. ... 1 
Quadro , .r , m. El lierufe pintado , 
, ! puesto en su bast idor. Laf LinteutM 
pictum : deducido del quadrado y '.poT 
«et casi siempre sds .ángulos recto* v 
-•k> á jesquadrawl o . r -i:J onoij z:\ 



j. 



óptica , © visual , - los- r a.y os í espccí&í Qu a rt a tinta , s , f. L 1 que está Len 

quarto grado de sombra para pintar. 
&¡,]Lat.' Q'uarta fineta , ó quartum 

nimentum. .nJ .fciumiq ú -::13Í1 
QwAniaBozELyxvA.íCieru moldeé 
-ijUl«,jqii^ nene de salida d proyec- 
uLtura la quana paite del circulo. Lat. 
Quartutn\fac&Uu*)..uJ. j.>í: J t i tí 
Yy 2 RAS- 



ecos, ob jeatiros , tí visuales. Lat. Prcn 
: jtetio , dedaádo de Projtcio , que es 
.arrojar „ ó estampas.-;) ; axAx. r : Q 
ProYECTURA, s,fi Aquel pejfilvque 
descubre la salida, o vuelo de la cor- 
. , 1 1 orr.n ] 1 ial(]i > 1 era m t ildu ra , fu cm 



.4 del 



Ta de la, 

J.^Tom. I. 



Digitized by Google 



35 6 



, Ikpicb de los términos 



R 




\s % m. dibuxo en apun- 
tamiento» ó tanteo. Lat. Li- 
.■juamattum mcboatunu 
Realce , s > m. Golpe de luz * en la 
-igxntifra , en: alguna parte superior 
nüdel claro. Lat. lltuminatia rictus lú- 

Realzar , v. «. Tocar de luz alguna 

-::00sa'en la* pintura. Lat. lllumtnarc. 

Rébakar ^ ¿. Declinar en la pintu- 

-r ra el claro- hacia el obscuro. Lat. 
Lucem supprimere , declinare a lu- 

i..htme. t / :"j 

lUc alcar , tf. Pasar los perfiles del 
dibujeo con un punzón ó aguja para 

. que se impriman en otra parte. Lat. 

-.Pramerc ;¿ imprimen. Andr. Pozo, 
in perspectiv. sect. •¡..Aptum erit t 
tectorium , impressioni cxiilibet reci- 
pienda : ac tuif estylo férreo prse- 
metis levtter ambitus. 



yj" ., ». Lo que éri la pin- 

- tura , no está .desperíilado y dulce. 
t lat. Duruin, acre. 
Reflexión !, í'S'í En la pintura, la 
*v claridad , : ó luz 1 secundaria que re- 

surta de k incidencia de la luz pri- 
. ittaria en ; Jos cuerpos iluminados , y 
templa la fortaleza de Jas sombras. 
, Lat. Rejiexíá lueis.\ f . " ■ O 
Regla , s^fi Listón recto ide* madera, 

para tirar líneas. Lat. Rkgul** 
Relevar , v. a. Salir afuera , ó pare- 
cer que tiene bulto la- jíincjra : de- 
¡ durido de relego, que es levantar* 
.limas; Lat? Relevare* o a ¡j 

Relsevb,x^ ». t La^salidaVó bulto d¿ue 

tiene la pintura. Lat. Relevaekr*\ 
RejÍ atesv-t v Los», que se* sobrepoP 

- nen e^ Ja arquitectura^ para, termi- 
nar ó encréspar las eztretrúdádes de 
la Qbrica. Lat. Ornamenta. \^..-J 



Repisa Cuerpo- de arquitectura , 

á manera de canecillo ., salido de ar- 
: riba , y ceñido de abaxo r apto para re- 
cibir algún peso. Lzt, Mutulus mén- 
sula. 

Resalto , / , m. Aquella salida , .que 
tiene alguna fax a , que guarnece al- 
gún cuerpo neto de arquitectura :. lla- 
mado así , por lo que salta , ó sale 
fuera del otro : y del latino resiüo , 
que significa sobresalir , ó rechazar. 
Lat. Kesaltsim , relevatum. 
Respiración , s y f. Quando una pin- 
tura , después de alguna opacidad de 
sombras , ó figuras , descubre algún 
pedazo de celage , ó. desahogo de 
- claridad; Lat. Respiratio , vacaría, 
Charl. Alfon. du Fresnoy, in poema- 
te de ptetura : Jpsaque figura : Sti- 
pentur , ¿ireumque globos , Iocusjus» 
que vacabit. 
Retocar , v. a. Volver i tocar + ó pin- 
tar , en lo que ya esti acabado » re- 
corriendo, y afinando algunas cosas. 
Lat. Supremam tnanum tmpmére, 
repingere. h 
Retoques ., s t m. Algunos golpes -del 
pincel , después de seca y acabada 
. la pintura. Lat. Iteratió penicitít 
Retratar , v. a. Copiar , ó formar la 
- ' ©untdakimagen de algún sugcto¿ Lat* 
t ' Alkujus imaginem pingere. ^ 
Retrato , s \m. Véase' imagen* 
Reverberación , s , f. Reflexión del 
,n color de un cuerpo üuminado ¿a 
- 1 otro bruñido. Lat. Reveré eratio 9 >re- 
.?jlexf<n ti .- . 1 ut 

Reverberar ', v. a. Renexarse , óitras- 
• lucirse luna cosa en otra, en quanto 
t j £ su colór.Lett. Reverberare reflecten: 
De verbero ; que es azotar , ó golpear 
£>:;pna'c08S| en .otra. * ,, *. < 1 
Roleo. Véase voluta^ 1.1 
RÓKpn§úÍNTO , s y f». En la pintora , 
L!acpe4bt.f^undidad, que se £nge ; 
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■de suerte que desmiente , ó parece 
rompe k superficie. Lat. Profundé 
tas. Llámase también rompimiento , 
rasgarse el cielo , descubriendo algún 
pedazo de gloria , ó resplandor. 
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OAGMA , s ,f. Deducido del ita- 
O liano. Cierta medida , que se toma 
en una regla , dondft se anotan de 



se sobrepone á lo solido , y neto de 
la arquitectura desnuda. Lat. Super- 
positum. 

Sombra , s,f. La privación de luz en 
la pintura , en aquellas partes opue* 
tas á la iluminación de los cuerpos 
- Lat. Vmbra , adumbrath. 
Sombra de hueso : La que se hace del 
. hueso de tocino quemado , de has- 
tas de venado , ú de carnero. Lat. 
Umbra osea. 



O ■ — ».„ w i» VJCit, 

z<¿£r»^T?°: , 001110 s t ra D£ itaua * °** p«*> g- 

todos losde una cornisa. LzíSagma. doso , que se trae de Venecia , muy 



Sangre de drago , s f f. Cierto co* 
lor roxo , para miniaturas : llamado 
. así , por ser sangre de dragrón. Lat. 

Sanies draconis. 
Satyros , s , m. Figuras de los 



. ges , medio hombres , y medio ca- 
bras. Lat. Satyrus : De que se Ha- 
mo* satyra en nuestro idioma la sen- 
tencia que tiene dos. sentidos. 
Secante , part. pres. El que se hace 
de aceyte de linaza , cocido con ajos, 
vidro molido , y litarge , ó* almarta- 
, ga de dorar , para usar del en la pin- 



— y «7 

apto y suave para pintar las sombras 
de las figuras. Lat. Umbra vtneta, 
o itálica. 

Sombra del viejo : Tierra parda, obs- 
cura , tosca : llamada así , por haberla 
descubierto en estas provincias un 
viejo , d anciano. Es muy apta para 
las sombras en el temple , y fresco. 
Lat. Umbra terrea , ó senilis. 
Subientes , part. pres. Lo» follages , 
que suben adornando algún vaciado 
de pilastra , 6 cosa semejante. Lat. 
Caulis ascendens. 



tura , porque se sequen presto los co- Suelto , ,, ». Lo que está pintado con 



; lores. Lat. Siccans. 
Segunda tinta t s t f.El segundo gra- 
. do , con que el claro en la pintura 
- desciende hacia el obscuro, lat*. Se- 

cundum linimentum. 
Sentidos : Aquellos senos , que hay 
. entre los murecillos del rostro en 

los ancianos. Lat. Sinus. 
Simetría , s^f.lua. proporción , y bue- 
na organización del todo j y partes 
« de una figura. Lat, Symmetria ,pro- 
t porth. Deducido del griego , Spn- 
, metria. , v . 
Sisa : La que se hace de colores teco- 
cjicidas con, aceyte de linaza , para do^ 



manejo galante , y sin 
Expeditum. 



TABLOZA. Véase Paleta, . 
Tachuelas , s ,f. Clavillos pe- 
queños aue sirven para clavar los lien- 
zos en los bastidores , para pintar. 
Deducido de Tache , francés : Petit 
clou.Ut.Clavus parvulus. 
Jalón reverso. Véase Gola, , 
Tambanillo , s , m. Cierto resalto , ó 
sobrepuesto de arquitectura , con j su 
mocheta y cortes r en ángulos. 



' — - ' r — — «-«.m» y «.uno r cii angujos. , 

' nZlnT J* mQrdíCnte - TAiaz ' S • m ' Ce4acül °- pasar al- 
Lat. Mmmentum xtordtcans. guno* colores: deducido delinees 

Sobrepuesto, ,,m.Algun.adorno, que ^rnis petit.lu^Saaceus par^s. 

Tan- 
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Tantear , v. a. Comenzar el dibuxo 

con ligero apuntamiento. Lat; Jn- 

clioare lineamentum. 
Tanteo. Véase rasguño. 
Tarjeta , j , /. Un adorno de arquitec- 
. tura , á manera de escudo antiguo : 

deducido del francés, tárjete. Lat. 

Scutum , clypeum. 
Tarjetilla , dimm. Tarjeta pequeña. 
. . Lat. ScutuJus i clyptolus. 
Tarjetón , augm. Tarjeta grande. Lat. 

Clypeus magnas. 
Templa, s En la Pintura , aquel 

pegante que se hace de yema de hue- 
, vo , con un cascarón de agua , batido 

todo , para pintar al temple : y tam- 

- bien la que se hace de la cola fuerte , 
. templada con agua. Llámase también 

templa la tinta que se hace com- 
. puesta de diferentes colores. Lat. Tem- 
. p chatio. 

Templado , adj. Lo que está acorde, 

. y bien organizado en la pintura. Lat. 
Temperatum , acorde. 

Templanza , / , / El acuerdo , y bue- 
na organización de una pintura. Lat. 

• Acordatio , temperatio. 

Templar , v. a. Acordar una pintura , 
sin que disuene parte alguna 4« «11** 
Lat. Temperare : deducido del tem- 
plar de h música. 

Temple , / , tn. Especie de pintura aquo- 
sa , qué sé hace con ingredientes pe- 

- ■ gantes , como goma , cola , ó templa 

de huevo : de que procedió el 11a- 
. marse temple \ porque fué* lo prime- 
ro con que comenzó la templa de 
hueva Lac Pie tur a glutinosa. 
Teñir , 70. aJ En la Pintura , rebaxar, 
'.. f ú ODscucecer < bañando alguna' cosa 
i con xolor mas: obscuro. Lat. Tinge- 
re , adumbrare , ¡unten supprlmere. 
Tercera tintar s El tercer gra- 
, do.» cota que el claro en k pinru- 
. ra descienci: hácia~fcl obscuro. Lar. 



Tertia tincta , tertturñ linimentum. 
Tiento ,;,«», El bastoncillo que el 

- pintor tiene en la mano izquierda, 
para asegurar el pulso de la dere- 
cha. Lat. Jüaccillus , virga. 

Tierra negra , s ,fi Color mineral , 
negro , y terroso, importantísimo pa- 
ra pintar al fresco , y temple. Lat. 
Terra atra véneta. 

Tierra roxa,/,/ Color mineral, 
naturalmente roxo : bueno para todo 
género de pintura í y mas la de Es- 

• paña. Lat. Terra rubra. 
Tierra verde : Pasta gredosa mineral 

• verde , apta para toda especie de pin- 
tura, especialmente la de Verona. Lat, 
Creta viridis veronensis. 

Tímpano, x, m. El vacio entre el cer- 

- ramicnto del frontis , y su cornisa. 
Lat. Tympanum. 

Tocar de oro , v. a. Realzar con oro 
los claros de la pintura en algunos 
adornos de arquitectura. Lat. Auro 
iUummarc. Véase mordiente. 

Tomar , v. a. Véase hurtar. 

Tomar perfiles : Pasar con carmin , 
ú otro color , al olio , rodos los con- 
tornos de una pintura , para que se 

- impriman en el papel , que se le im- 
pone , porque salgan mas ajustados. 
Lat. Imprimere, ImeamtHta trans- 
portare. 

Toque de xvz \s y m. Esplendor , 6 
realce de él clarO en la pintura. Lat. 
Splendor ictus lucís. Piiri. libr. 35. 
cap. 5. Deinde adiectus cst splen* 
dar , aiius hic , quam lumen. 

Toque de obscuro : Aquéllos golpes 
de obscuro mas profundos , que se dan 
en la pintura. Lat. Ictus umbra , 

- doscenstor uixbra , atrum* - 
Tórss , s, m. El bocelon- ,¡que asienta 

• sobre el plinto de la basa de la colu- 
na. Lat. Torut. De que procede el 
llamarse Toris. 

Tos- 
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Tosca rtOw Veai*>OrJehes. ¿¿arquitec- 
tura. .'• '-'V 
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mejantes. Lat. TV»«.r ,/undus , 



Tozo. Véase GofoVjigura gofa. 
Trasflorar , v. a. Copiar un dibuxo, 
• : trasbdeíidoltf .erootro papdL' Latí Ad 
-ufycam transferios ] l' . 

Traza-Í s\f. La delincación de alguna 
- _ fibra, . de arquitectura , ú de> oirá cosa 
artificial. Lat. Schemma , orthógra- 
r pkt*-\vestigitatu 1 « ^ ( 

Trazos , / , JJos pliegues de ila« ro- 
pas en la pimuiz.Lat.. PJ/V¿ «rób/j" 
pannorutn. 
Triglifos , / , m. Miembros de arqui- 
tectura , cada uno con tres canales, d 
cavaduras , que se reparten en el friso 
de la orden dórica ; nombre griego, 
según Virruv. lib. 4. cap. 3. Lat. 
Trigliphus. 

U 

T TLTRA-MARO , s , m. Azul 

KJ hermoso , y permanente en toda 
especie de pintura , hecho de la pie- 
dra Lapts-Lazuli , calcinada ; que 
por traerse esta de la otra parte del 
mar , se llama el color Ultra-ma- 
rino : y la suelen traer los armenios. 
Lat. Trans 

Untar , v. a. En la Pintura , dar un 
baño tirado de algún barniz, ó acey- 
te , para acabar , ó retocar. Lat. Un- 
gere , Uniré. 

Urchilla , s , f. Cierto color morado 
artificial , de yerbas , y tinturas: bue- 
no para iluminaciones. Lat. Amethis- 
tinus color. 

V 

VACIADO, / , m. Aquel fondo , 
que queda en el neto del pedes- 
tal , después de la faxa , y moldura 
que le guarnece $ y asi en otros se- 



tus. 

Verdacho r ftHcrrá.grcdosa» vertíé ba- 
> «9 ¿mineral L^t., Creta viridh jusck. 
Verdje^mon jasa ¿ Verde ¡hermoso cla- 
ro mineral . , -por .hallarse enoalgunas 
i montañas : bueno para pintura 4 olio, 
temple , y fresco. Lat. Vtride mon- 
, (tanám. • t 

Yerde-vexiqa , j» Color verde obs- 
í>!cuko, hecho aVhiel de va<¡» % y. actos 
-¡ingredientes t bueno para! ilumiaac jo- 
nes. Véndese siempre dentro de ve- 
xiga , de dónde toma su nombre. Lat. 
Viríde vexice. 

Verdete. Véase cardenillo. 

Ver mellón artificial : Color en- 
carnado , el mas hermoso , hecho 
por arte chimica , de azogue y azu- 
fre , calcinados juntos. Lat. Cinna- 
baris. 

VerMELLON , MINERAL , S , I». Color 

encarnado , de piedras de las mi- 
nas del azogue : bueno para la pin- 
tura. Lat. Cynnabrtum minerale. 

Vichas , s,f. Figuras , de medio arri- 
ba mugeres , con alas , y de medio 
abaxo terminan en pescados , ó aves; 
de que se usa en fbllages , y otros 
adornos. Lat. Figura vifortnes. 

Vidro molido. Véase secante. 

Vitriolo , s , n. Caparrosa , que mo- 
lida con aceyte de linaza , sirve de 
secante para la pintura. Lat. Cal- 
chanthum. 

Vitriolo calcinado : Quemada , ó* 
calcinada la caparrosa , es color roxo, 
admirable para la pintura í fresco. Lat. 
Calchanthum exustum. 

Volutas , s , f. R óleos : deducido del 
verbo latino Volvo. Que sirven al ca- 
pitel jónico. Véase Coluna jónica, 
Lat. Voluta 
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I N D I JC E PB .IOS TÍ* MINO*: 

. Y" 1 J 1 ñída -XaL Gypíum álbum m*K 

... .\ tuutn, 

YESO grueso ; ó paTob , / , Ef Z 

mas ordinario , que ¿e amasa para ' 1 

las obras de albañiiería ; y sirve para/ V~WQOALO >s r m. Aquel trozo de 

algunos' aparejos , ó preparaciones de JLJ basamento quadrado , que se pone 

, h pintura , y dorado bruñido. Lat. j debaxri de el pedestal , para levantar 

Gypsum- rtuk.> .< -¡ ¡ mas la obra de arquitectura. Lat. 2b- 

Yeso mate : El que es mas- blanco , - cahu. 

y fino : y muerto' , y purificado / Zoco , s , m. El plinto , ó* quadrado en 

sirve para algunas operaciones > de > la que ¡termina la moldura baxa del pe- ' 

temple , y dorado' bta- • dcttaL Lat. Zocus. 
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I N D I C E 

DE LAS COSAS MAS NOTABLES, 

CONTENIDAS EN ESTE TOMO. 

m é • 

íl número significa la plana : y esta , dividida en tres partes. La p. 
es al principio : la m. al medio : y la /, 
al fin de la página. 



ABOMINABLES vicios en el 

>jLjL. imperio romano. Pag. 1 18. m. 

Absurdos grandes que se siguen de ele- 
gir corta distancia en la perspecti- 
va. 28$. m. 

Academias de la Pintura. 149. f. 

Accesorio (lo) participa la esencia de 
su principal. 84. m. 

Accidente : qué cosa sea. 82. p. 

Accio Prisco y Cornelio Pino , pintad- 
ron el templo de la Virtud y el Ho- 
nor en Roma. 52. f. * 

.Arrow ,parte integral de la Pinturá.66.m. 
Como se ha de usar de ella , y íjue 
sean tan significativas como las de 
los mudos. Ibid. 

Acepte de nueces , para azules y blan- 
cos. 56. m. 

Adam, dotado de sciencia infusa. 1 7. f. 
Primer pintor , Ibid. . - t . ■ 

Adoración de las imágenes : privilegio 
de la Pintura y Esculrura. ^ L >. 

Adriano Emperador : fue excelente en 
la Pintura. 185, m. - > ' 

Adumbración : qué cosa sea. 294. <m. 

Advertencia importante para; la. inteli- 
gencia del libro HI. 234. vn¿r 

Advertencia maravillosa de Christortu es- 
tro Señor í Sonta Teresa, acerca.de las 
Tom.Z. 



- ■ ■> imágenes sagradas. 2 1 o. f. 

Agata (Licenciado Don Bartolomé 
de). 1 77. m. 

Agatarco , véase Eschilo. 

Aglaófoñ, Monochromada. 21. p. 

Aguas del Sitaris, convierten en pie- 
dra quanto se echa en ellas. 225. f. 

Agudeza ingeniosa de Juan Oven acer- 
ba del eco y el espejo. 227. m. Ver- 
sión célebre de Don Francisco de la 
Torre en verso castellano. Ibid. 

Aguilas , los teólogos y doctores sagra- 
r dos.' a 4. p. 

Agustín Leonardo (Fr.) Mercenario, 
- pintor excelente. 98. f. 

Alberti ( León Baptista). 25. m. 

Alberto Durero imitó i Juan de Bru- 

- jas. 26. f. Fué tudesco , pintor insig- 
ne : le honró mucho el señor Empe- 
rador Maximiliano , y le hizo gran- 

• ele de su imperio. 56. p. Respuesta 
que dio i los grandes que murmura- 
u ban. Ibid. Armas que le mandó usar. 
Ibid. Elogios y epitafios de su muer- 
te. Ibid. - r 
Alcalá' ( Duque óc). i86. f. 
Alcavala,se debe de todo \o vendi- 
-1: ^1^135. trí. \. 

> ,cminenre en sus emblemas. 65 .f. 
Zz Ale- 
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Indice de las cosas notables, 



Alex andró Severo, Emperador, ejer- 
ció la Pintura. 04. p. y r#5. p. i - 

Alma (el) es la íamina donde se gra- 
bó la imagen de Dios. 1 2. p r 

Alonso Alvarez , véase' Baltasar Al- 
varez. 

Alonso Berr ligúete. 23. f. Fué discí- 
pulo de Micael Angel. Traxo de 
Italia la buena manera de pintar al 
olio. 56. p. Fué pintor de cámara 
del señor Emperador Carlos V. 177. 
f. Fué muy rico y fundó un mayo- 
razgo. Ibid. • 

Alonso Cano : fué pintor del señor Fe- 
lpe IV. y por merced de su Ma- 
gestad , racionero de la Santa Iglesia 
de Granada. 179. f. Respuesta que 
dio el Rey á los diputados del ca- 
bildo de aquella Iglesia, Ibid. \ 

Alonso Sánchez Co'e'llo , gran retratista 
y pintor de cámara , muy estimado 
y honrado del señor Felipe II. Fué 
muy rico y fundó en Valladolid una 
obra pia de niñas huérfanas. 1 78. m. 

Alonso Vázquez y Francisco de Her- 
rera , el viejo-, excelentes pinto- 
res. 187. m. 

Alvarez , véase Baltasar. , , 1 

Alvarez (Alonso). 1 77* f. 

Ambrosio ( San ) le aplica á Dios el epí- 
teto de pintor. 99. f. 

Ambrosio de Morales , cronista del se- 
ñor Felipe II. 129. m. 

Amor ( el ) , inventor del dibuxo. 35. Jf. 

Ana María , y Ana Felicitas , exce- 
lentes pintoras. 1 88. ai. 

Anaxagoras. , véase Lhmác rito- 
Andrea ManteHa , armado caballero 
de espuela dorada. 1 75I £ 

Anfión , se aventajó en la disposición 
ó economía. 65 . m. . J •' 

Angel ( Micael). 163. p. . .■: 

Angelo Gadi , insigne pintor, ennoble- 
ció, su casa. 162. f. 

Angelo Nardi, y Josef Leonardo /pin- 
tores del señor Felipe IV. 182. 01. 



. Ahgulo'fe la figura dada , no ha de ser 

* -=semirécto , para que se pueda erigir 
otra en lugar eminente. 258. p. 

Angula de UaMnódencia , qué cosa 
sea. 294. f. 

Angulo de la reflexión , igual al de la in- 
cidencia. 294. f. y 295. p. 

Angulo mayoral), que cabe en la 

' vista, es el de 60. grados. 287; ni. 

Angulo óptico, ó visual, qué cosa sea. 
243. m. Ha de ser divisible por el 
éxe de la pirámide óptica. Ibid. m. 

Angulo que insiste en el semicírculo , es 
recto. 240. f. 

Angulo recto visual , no puede caber 
en la vista. 284. m. 

Amulio , cuya escuela era cárcel dorada 
del arte. 162. f. 

Animal, marcado con una cruz. 2 1 o. p. 

Animales , que tienen excelencia en al- 
gún sentido. 29. p. 

Antifilo , pintor griego. 2 1 . f. 

Antigüedad de la imagen, y arte de la 
imitación. 13. p. 

Antiguos pintores , que dieron gran re- 
nombre á sus obras. 75. p. 

An tonel» de Mecina, llevó de Flandes 
i Italia la pintura al olio. 56. p. 

Antonio (Marco). 185.P. 

Antonio del Castillo , gran pintor de 
Córdoba , imitó á el caballero Máxi- 
mo. 182. m. 

Antonio del Rincón. 23. f. Fué pintor 
de cámara , caballero del hábito de 
Santiago , y ayuda de cámara del se- 
ñor Rey Don Fernando el Catófi- 
co. 177. m. 

Antonio de Vandik , eminentísimo pin- 
tor de cámara del Rey de Inglater- 
ra , que le armó caballero de espue- 
la dorada. Casó con la condesa de 
Orge : vivió y murió católico y muy 
rico. 1 76. m. 

Antonio Mohedano, excelente pintor 
y fresquista, i 82. f. . 

Antonio Moro, muy favorecido del se- 
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ñor Felipe IL de quien fué pintor de 
cámara. 178-p. / ; 

Antonio Pereda , excelente pintor. 58. p. 

Antonio ( Padre ) póscbino , de la com- 
pañía de Jesús , elogia la Pintura. 
1 o 1 . f. Escribió dePoesi et Pictu* 
ftfi'Óty» p. ?.»..« 

Apeles, 2<i. p. m. : Recibió suma grande 

• de aúneos por un .retrato de Alexan- 
dro. 1 4 1 . m. Fué puntual en 16$ retra- 
tos. 6 1 .j>. • Hizo (el retrato de Ale- 

. xandro con el rayaen la mano. 74. f. 

■ Fué singularísimo en la gtacia y be- 

■ llega del pintare 77. m. Cedió ál¿re- 
paro del labrador; 1 59. f. Füé^sújpc- 
rior á todos 5 en la -gracia y- buen gusto 

, 1 de sus obras. 1 jq.va. Acusado <kr Ari- 

1 tjíito , movido de laienvidia, se libró 
pintando la calumnia con ingenioso 
capricho. 16 o. p. Engañosamente con- 
vidado á la mesa-del Rey Ptolomco, 

- mediante su habilidad se hizo digno 
del convite. 1 60. f; Fué sumamente 
familiar con Alcxaudro Magno. 1 60. 
p. Le cedió éste á Apeles su amada 
Campaspe. Ibid: Decreto de Alexan- 

. drp para que él solo les retrate. 161. 
p. y 2 12. f. Su discreción en el re- 
trato de Antigono. 1 58. m. 

Apellido ó renombre de pintor. 2 2. p. 

Afolodoro , el primero que pintó con 
pinceles. 20. p. 

Aposto! Santiago en España. 2 2. m. 

A qualquiera punto de la diagonal de 
un paralelügramo , que se tiren' pa- 
ralelas, se constituirá otro semejan- 
te y proporcional á el total. 3.2 5. p.rn. 

AratoSicionw.20.fi. 

Arco iris : pintura del ayre f y¡ diferen- 
tes figuras en las-nabes. 227. m. 

Area de la basa de la pirámide cónica, 
debe comprehender dentro de sí to- 
da la superficie de la sección. 250. f. 

Argumento histórico. 57. m. 

Argumento metafórico. 58. m. 

Aristides Tétano , el primero que pin- 
Tom. I. 



363 

f& d ánimo. 60. f. Inventó él pintar 
con ceras. 44. m. 
Ariftvtties y pone la Pintura entre las 



arte; 



berales. 1 00. ni. 



Aritmética , reside en la pintura. 138. p. 
Arpiñas ( Josef de) y otros. 177. p. 
Arquitectura y contenida en la pintu- 
ra. 141. f. Reyna.y juez de Jas ar- 

• les/ Ibid. m. . vv. x. 
Arquitectura y ornatos fingidos ; y otras 

cosas que engañan en nuestros tiem- 
pos. 167. m. f. 

Arte : qué cosa sea? 82. m. 

Arte militar : no obsta á la nobleza, 

; antoría aumenta* \ 34. p. 

Arte sórdida : qué cosa sea? 82. ftPor 
qol sé llama sórdida ? Ibid. • 

Artes liberales : por qué fueron siete, 
habiendo muchas mas? 1 14. f. v 

Artes mecánicas , y sus obras están su- 
jetas á determinado arancel 135. m. 

Artes [ subalternas á la pintura , honra- 

• das por serlo. 13 7,. m. 

Artes subalternas del dibuxoj, partid- 
pan el esplendor de la nobleza de la 
¿-Pintura. 1 1 2 % p. 

Artes ( las ) se ilustran con lo que pa- 
• decen. 1 13. p. La ignorancia obscu-* 
rece su esplendor. Ibid. 

Attffices : atienden mas al arte que á la 
naturaleza. 1 1 9. p. 

Artífices católicos : deben evitar en el 
estudio el peligro espiritual. 76. 6 

■ De qué medios se valen. Ibid*. 

Artoi's y pintor de países. 58. p. 

Asclepiodoro , á quien Apeles cedía en 
las mensuras. 67: p. 

Asedio de una plaza. 1 55. p. m. f. 

Astronomía : reside en la Pintura. 1 38.f. 

Atanasio ( D. Pedro). 1 82. m. 

Aterh Labeon , pretor , fué eminente 
en la Pintura. 88. p. y 1 70. p. 

Aula ( Marques de ). 1 86. f. 

Aumento de las grandezas , es propor- 
cional á sus distancias. 257. f. 

Austria (D. Juan de ). 46. m. 

Zz 2 Au- 
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Autoridad de Panfilo, 
les. 162. £ 

Axeyro ( Exma. Señora Duquesa -de) 
pintora excelente. 187. m. 

Axiomas , ó supostdoaes de k geome- 
tría. 237. f. 

Ayre, pinta el alma imitando la voz en 
ei eco. 227. m. . 

Azucena maravillosa, en cuya raíz se 
halló un crucifixo. 208. m. 

Azulejos , Pintura %ulina. 44. f. 

■a . » ■ » * 

B 

T%ABYL0N10S , inventores <kl 

-XJ . arte de tapicería. 38. £ 

jBarfto Batídmelo, caballero de la or- 
den de Santiago por merced del se- 
ñor Emperador Carlos V. 175. rñ. 

Baltasar Alvarez , .Alonso Alvarez su 
hermano , y Nicolás de Frías , caba- 
lleros del hábito de Corista 177. £ 

Baltasar Gerbicr, annadooibaUero de 
espuela dorada. 175. m. 

Bandmelo (Bacho) véase Bacho, 

Barniz que daba Apeles á sus ta- 
blas. 48. £ 

Barnices muy fuertes que usan los in- 
dios. 42. ra. 

Bartolomé ( Licenciado Don ) -de Aga- 
ta, Abad de San Clemente de Are- 
zo. 1 77- m. 

B artoiomc €ar ducho , gran pintor, her- 
mano y maestro de Vicencio. 1 82. p. 

Bartolomé González , pintor del se- 
ñor Felipe UL 182. p. 

Bartolomé Mursllo^ dulcísimo pintor 
sevillano , y muy rico. 1 79. £ 

Barroso ( Miguel). 1 82. £ 

Basilio {Sin) Magno 9 honró mucho 
la Pintura. 99. p. Afirma haberse 
convertido por las pinturas muchos 
pecadores. 153. p. 

Batalla de los Atenienses contra los 
Persas. 20. m. 

Batalla Maratonia, pintada con el 



retrato de Milciades. 162. pl jm" 

Bcctrra (Gaspar). 23. £ 1,82. p. , 

Bech , véase J)avúL. 

Bel/no (Gentil ), a 74. m. ' 

Belmo(Suvt). 175. £ 

Bélo ., su estatua. 16. £ . . - ■ 

Benavente , véase Conde de Benavente. 

Benedicto Gilandri , honrado del Rey 
chr i st janísimo , por su grande habi- 
lidad 1 74. £ 

Benco ( Gerónimo). 87. p. 

B ' artigúete , véase Aknso Btrruguetc. 

Berónica , esto es » Vera icón. 204. m. 
Donde se veneran Jas tres efigies. 
Ibid. £ Quien trazo «de R.oma ia que 
se venera en Jaén. Ibid. 

Bcseteel, adornado «ete toda sabiduría, 
y elegido de la mano -de Dios para 
la fábrica del tabernáculo, s 13. p. 

Bcxar (Exim. Señora Duquesa de) 
pintó con excelencia. 187. m. 

Bien historiado , aunque no sea de fi- 
gutas, cómo se entiende ? 58» m. 

Blas de PraJo^píDtor del señor Feli- 
pe. II. 182. p. 

Bogaro , Rey pagano : se convirtió vlen- 

. do la Pintura del juicio final. 3 53. m. 

Bolonia ( Peregrin de ). 1 76. p. 

Bordar , arte antiquísima y muy ilus- 
tre. 37. £ Cómo se exeemai 37. £ 
Bos ( Pedro y Martin ). 5 8. p. 
Bosco (el ) en los extravagantes sue- 
ños. 32. p. 
Brazo y mano derecha del sagrado 
Evangelista San Juan , en el relica- 
rio de la Santa Iglesia de Valen- 
cia. 2 1 9. p. 
Brueil (Juan). 293. p. 
Bufetes de pasta f con pinturas düe- 
41. £ 



CAL- 



Digitized by Google 



1 



^ CONTENIDAS jm 1111 UBKO. 



C 



j\v.. 



CALCAGNINO , véase C«to. 
Calderón (Don Pedro ), 13^.^ 
y £ y 1 10. nu.. 
Calificación del fundamento de la Pin- 
tura en la misma naturaleza. 232. p. 
Método para practicarlo por diferen- 
tes medios. Ibid. 
Calimaco - reprehendido por demasía* 

do diligente. 77. p.. . • 
Calpt^ Jaques )- 4 76. f. 
Candantes, Rey <le JLidia. 16. p. 
Cano, véase AlonsaoCano. ■ , ,»*,',;. - 
Caramuel ( el Hustrísimo Señoí Don 
- Juan). i8q¿.b>a 
Caravacho ( Miflwl Angel ). » 76^ 
dw < M«/(Luis.'de). i83.£ í . 
Carducha (Bartolomé'). 182. pL 
Carducho ( Vicencio ). 1 8s. p. 
Carlos V. Emperador. 33. f. 
Caro de Torres ( Francisco ). 1 33. £ 
Carrefh ( Don Juan). 1 80. m. 1 5 1 . m. 

Ibid. y 132.0. ^ 
Gjm> y caballos de fuego, asi de Elias, 
como de nuestro seráfico padre San 
Francisco. 329. f. 
Caso de rara semejanza en dos sugetos, 

acaecido en Benavente. 322. m. 
Caso maravilloso , del retrato de Polc- 
mon filósofo. 86. m. Ponderado en 
el Concilio Niceno segundo. Ibid. 
Caso portentoso , acaecido á una noble 
matrona , con una efigie de Quisto 
Señor nuestro, soo. f. 
Caso prodigioso , de la efigie del Sal- 
vador , que su Magestad envió i 
Abagaro, Rey de Edesa. 1 78. m. £ 
Caso prodigioso , acaecido á un Conde 
de Benavente , con un pobre que se 
convirtió en crucifixo , que hoy con- 
serva su casa. 2 1 1 . p. El señor Car- 
los II. tenia sus coloquios con esta 
santa imagen. Ibid. 
Caso prodigioso de un soldado , por ha- 
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.r ^ profanado una imagen de Mará 
santísima. 204. p. 

Copos, jaros , acaecidos i un pintor de 
estos tiempos. 167. f. 

Cajtílh ( Antonio del ). 1 82. ftu 

Castülo (Juan del ). 1 8s. m. y- 

Causas opuestas á la pintura a' el fres- 
co. 55. p. 

Caxts\{ Patricio)» 183. m. 

Cayo Aídxímo y P. Scipion : se exci- 
taron con las efigies de sus capitanes 
a* empresas gloriosas. 1 54. p. Eneas 
.cobró aliento viendo las de sus ma- 

- "yare*. ft>id. \ 

Célebre tabla de Billareo f pesada á oro 
por el Rey Candaúles. 1 6. m. 

Ce/hlCalcagnino j su sentir acerca de la 
Pintura. 101. f. 

Céspedes (Pablo de). 1 78. L 

Chimabue , restaurador de la Pintura 

->. en Italia : la aprendió de los grie- 
gos. 54. m. 

Ciaran f ilustra mucho la Pintura. 100. 
f. Dice que los pintores ven mas que 
los otros. 157. f. 

Cinco especies de figuras , necesarias 
para la inteligencia de la perspec- 
tiva. 249. p. 

Cinco especies de lineas que condu- 
cen á la inteligencia de la perspec- 
tiva. 248. p. 

Claro: resalta mas con la aplicación del 
obscuro. 3 1 6. f. 

Claudio Coe'llOf pintor de cámara del 
señor Carlos IL 181. p. 

Claudio Paradina , en sus empre- 
sas. 64. p. 

Clemente undécimo , Pontífice Máximo, 
ha dibuxado excelentemente. 1 86. p. 

Cleóneo (Zimon). 30. m. 

Coco ( Gonzalo ). 1 76. m. 

Cotan ( Fray Juan ). 98. m. 

Contarino ( Juan ). 1 7 5 . m. 

Cotilo (Alonso Sánchez). 178. m. 

Co'e'lh , véase Claudio. 

Color en el natural : qué" es? 395. m. 

Co- 
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Color t» la Pintona -. <pé seaiM^. 
m. f. ;«* 1 

Colores , accidentales del. temple.^. f. 

Colores al olio : quales se conservan<den- 
tro del agua , y quales no. 56. m. > 

Colores minerales y artificiales. 34. p. > 

dolores <jue se pueden usar al olio , y 
los que no. 56. m. . ; 

Colores que hoy usamos en el tem- 
ple. 49. f. .*\. '* < 

Colores que se gastan en la Pintunrvi- 
trea y porcelana. 47. p. y 45- £ 

Colorido en las cosas naturales. 28; p. 

Coloso de lienzos que hizo pintar Ne- 
rón. 48. p. ' • -> 

Colunas , véase dos colunas. 

Colunas del diluvio para resguardo de 
las scicncias. 18. f. - 

Colunas , trajana y antonina. 166. £ > 

Cómo se ha de usar en lo práctico é» 
la distancia del diámetro de ' la ba- 
sa cónica? 29a. p. 

Competencia de Apeles y.Protóge- 
nes. 158. f. 

Competencia de Zeuxís y Parrasio. 1 59.p. 

Composición : qué es? -295. m. 

Común sección : qu¿ cosa sea? 249. 1. 

Concilio iliberitano : prohibió las Pin- 
turas y porqué? 23. p. 

Concilios que han aprobado la adora- 
ción de las santas imágenes. 204. m. 

Concluyese que la Pintura es arte li- 
beral. 85. f. 

Conde de Benavente , fué pintor. 1 86. m. 

Conde Emanuel Tesauro. 58. m. 

Conde de las Torres , ha exercido la 
pintura. 186. f. 

Conocimiento de Dios : incentivo de su 
amor. 14. p. 

Consideración filosófica de la luz. 7 1 . f. 

Consideración filosófica y matemática 
de la perspectiva. 67. m. 

Consideración histórica de la luz. 70. f. 

Consideración matemática de la luz. 
72. m. 

Consideración teológica de la luz. 7 1 . p. 



oías iKOTA»ir s, 

Contraposición de color : quanto im- 
porta en la Pintura. 315. f. 

Contraposición de tinta : quanto im- 
portaren la Pintura. 3 1 5. m. 

Constantino Octavo'* Emperador J 
mantuvo de la Pintura. 1 8 5* ja. i 60.pl 

Constelación que convirtió en piedra 

• varios animales y plantas, 22$;) m. 
Un niño y una muger vueltos! en 
piedra. Ibid. t 

Constituir un quadrado igual á el triáñ> 
guio. 32 1. m. '¡ -~ ; • 

Constituir un triangqlo- equilátero igual 
á opxvescaleno. 327. f. 

Convite de Asnero 1 (aé ilustrado con 
varias pinturas. 94. ' m. 

Copronimoy León Isaurico , persegui- 
dores de las sagradas imágenes. 203'. 
p. Portentosas señales con que : peedw 
xo el' cielo esta persecución. Ibid. m¡ 
Peste inexorable en el oriente , una 
cruz verdinegra era la señal de los 
contagiados. Ibid f. . . 

lices del orbe. 119. f. Adolesce de 
negligente en sus hijos con los acha- 
ques de confiada. Ibid. 

Cornelio Pino , véase Accio. 

Corpóreo en Dior : solo se entiende me- 
tafóricamente. 1 1 . f. 

Cortina que cubre el teatro de las co- 
medias , cómo se pinta. 5 1 . m. 

Cortona ( Pedro de ). 177. p. 

Cosas contrarias (Las) se expelen re- 
cíprocamente como la luz y la som- 
bra. 313. m. 

Creación de los angeles, simbolizada 
en la luz. 71.ro. 

Cliristiana diligencia de algunos pinto- 
res. 66. f. 

Christo crucificado , que se le apareció 
y le habló á San Eustaquio. 205. p. 

Christo Sefior nuestro , Arquimedes di- 
vino , delineó en su sepulcro las efigies 
de su humanidad santísima. 144. f. 
-dezó á su esposa su corazón en 
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semejanza de Pintura, y poc <jué? • que destüa, varias figuras á manera 

1 44. p. . .. i de piedra blanca transparente. 2 2 7. p. 
dexó su retrato á su esposa la Igle- .Cw/to-de las sagradas imágenes , quanto 

sia en prendas de su ausencia. 36. p. -¡ agrada á Dios. 1 96. f. 
habló en parábolas y enigmas. 90. r 1 . - 

m. y 64. m. r. ' I ... . . "TJ 

■ —se vistió de pontifical para retocar , . 

una imagen de María santísima á pe- ~T^\ADA una. figura regular , ha- 

ticion de la venerable sor Juana de -/ J llar el centro de el círculo en 

la Cruz. 212. p. Quanto se agrada quien está inscripta. 329. m. 

su magostad de que sus imagen^ es- Dada una lima recta terminada , ha- 

tcn bien pintadas. Ibid. Uar el centro de un círculo, capaz de 
Christoval del Veso (el R. Padre Fr.) una figura regular cuyo lado sea di- 
pintor. 9 §. nu ; ; cha línea. 329. p. m. »*-.*\ « 
Christoval de Utrech, español, caba- D/ido.un quadrado ¿ constituir dos igua- 

llero del hábito de Christo. 1 77» m. les ó desiguales entre sí ; perjo.vigua.- 

Christoval López , caballero del hábito les á el dado. 323. p. .y . 

de Avís , en Portugal. 1 77. ni. . \< V /•>• • i dos quadrados desiguales , for- , 

Cruz , aparecida al Emperador Cons- mar otros dos iguales eritreísí y á los 

tantino al dar la batalla. 206. |X< dados. 323. m. 

aparecida al Rey Don Alonso Damasceno(Sm Juan). 102. f. 153. p. 

el VUI. , en la batalla de las navas Daniel Segers , jesuíta , gran floris- 

de Tolosa. 206. m. ta. $8. p. 

Cruz de caravaca , baxada del cielo por David Bech , Ayuda de cámara de la 

los angeles. ao6. m. . Reyna de Suecia. 1 76. f. 

Cruz de oro, en la Iglesia de San Sal- Dihúxo natural y artificial. 3 1 . f. 

vador de la ciudad de Oviedo ra- Dibuxos del Rey nuestro Señor Feli- 

bricada por los angeles. 2 06. im. pe V. , con su real firma. 1.86. p. 

Cruz , milagrosamente hallada qw un Defectos de los profesores , y no de la 

huerto de Tiberio Emperador. 20 $, f. profesión. 1 2 2. p. 

Cruces .milagrosas 1 que se vieran icn la Definición dé 4a. Pintura de Alberto 

Iglesia de nuestra Señora de Tolosa .Durero. 25. «k Imagen de lo visible 

d? Francia, y caso raro procedido delineada en superficie. Ibid-c . . 

de ellas. 205. £ 2orj. p. ik ' Definición de la perspectiva. 243» f. 

Cuerpo diáfano , opaco , umbroso, efue Definición del dibuxoen común.- 30. p. 

cosa sean ? 294. m; Wj f>eJmicion de San Agustín , para el ar- 

Cuerjm homogéneo, qué cosa sea? 297ÍP. tol%raL83.'p.i-.. ¡ m*> . 

Cuerpos (Los) triangulares, quadraÜos Definición de Séneca, para el arte li- 

y piramidales , podrán ser alumbra- .<-, .beral; 83. p. / o . 

dos aun mas de la mitad , aunque el Definiciones de lá geometría. 234» .f. . 

luminar sea menor. íjoi. f. v Delincación de la sombra , principio de 

Cuervos que volaron á sentarse en ks te- > ' la Pintura. 1 9. p. 

jas pintadas del teatro de Gláudio Dello , florentino, fué armado^cabaile- 

Emperador. 167. p. •* «o\vc\vl - ro porci Rey D.Juan el II. 1 74. m. 

Cueva , véase Mariana. .-.»•&.*. A Demócrito y Anaxagoraj , perspjecti- 

Cuevas, donde se congelan, del agua vos en la antigüedad 69. mi. V/\ 

De- 
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Indice de las cosas itotabies, 



Demostración del absurdo de la figura 
fuera de la sección , por todos los ca- 
minos que se quiera discurrir. 263. f. 

Diademas de los reyes de Egipto , gra- 
badas de áspides. 40. m. 

Diagrqfia , escritura viva , que es lo 
mismo que Pintura. 1 39. p. 

Diana de EJcso , véase ficciones. 

Dialéctica : distingue lo falso de lo ver- 
dadero. 137. m. 

Dibuxo de la naturaleza ¡ntelecti va.3 s.m. 

Dibuxo > diminutivo de divus, cosa di- 
vina. 35.0. 

Dibuxo intelectual. 31. p. 

Dibuxo intelectual, ó quimérico. 32. p. 

Dibuxo, no es imagen perfecta de lo 
visible. 3 1 . p. 

Dibuxo practico , qué sea? 3 1 . m. Saca 
á luz las ideas del interno. 32.1111 

Dibuxo : sello de Dios. 31. f. 

Dibuxo y divulgo semejantes 35. p. 
Otras deducciones del dibuxo. Ibíd. 

Diego de Rómulo , caballero del hábi- 
to de Christo por merced de su San- 
tidad. 177. f. Transfirióse á su her- 
mano Francisco la merced* Ibíd. 

Diegú Saavedra ( Don) en sus empre- 
sas políticas. 64. p. 

Diego ( Don ) Velazqueá , gran pintor 
y artífice de su fortuna. Fué pintor 
de cámara del señor Felipe IV., y 
su aposentador mayor : fue caballero 
de la orden de Santiago , con otras 
muchas honras que logró de~su rna- 
gestad. 179. m. 

Diferencial de un triángulo equitáteáó, 
á otra qualquiera -figura regulan en 
que cbnsista? 332. p. C 

Diferencia entre oficio y artificio! 1 27. 

Dtlemu., acerca de la distancia de. 
perspectiva. 287. ra. 

Diligencia demasiada : defrauda la 
gracia en la Pintura. 77. p. ( * 

Dimensiones de los objetos : varían se- 
gún sus distancias. 253. f. 

Dioptriea y Caloptrica : no son direc- 



tamente del instituto de la Pintu- 
ra. 292. m. Qué cosa sean ? Ibid. f. 
Dios todo lo llena , y todos los espíri- 
tus angélicos y bienaventurados es- 
tan en su presencia. 115. m. 

s objeto primario de la Pintura 
sagrada en quanto imitable. 147. p. 
Modos enigmáticos de expresar las 
personas divinas. 147. m. 
- " -es espíritu puro. 1 1. £ 
■ j rué el primer pintor de las imá- 
genes. 1 03. m. 

-mas quiso preciarse de pintor, 

que de escultor ; y porqué ? 1 43. f. 
Discreción de Apeles en el retrato de 
Antigono. 158. m. Exemplo para 
retratos de personas soberanas. Ibid. 
Discreción de Timantes. 61. p. 
Discreción de Zeuxís , en el retrato de 

Elena. 214. p. 
Discreción de un pintor moderno. 59.ro. 

( La ) puede ser dupla ó sex- 
á el diámetro de la ba- 



sa. 291. m. 

Distancia (La menor } .que se puede 
elegir en la perspectiva ha de ser igual 
á la mayor linea que se pueda tirar 
desde el punto priiKipal de la super- 
ficie de la sección. 286. m. 

Distancia de. la perspectiva , se ha de 
arreglar á la cantidad de la superfi- 

- cíe- que se pinta quedando siempre 

« , agudo el ángulo piramidal. 255. £ 
y 286. f. 

Distinción de las cosas naturales y ar- 
tificiales. 24. m. . . ~<r'»j 

Dhtmcjon entre el arte mecánico y li- 
< beral. 82.1"- \ , . , i 

Distinción de la «senda y la «xísrcn- 
• ■ cía. 24. m. 

Distinción de los dos santos sudarios 

raurinense y vesontino. 1 06. p. 
División , madre de la claridad. 36. f. 
División y sus calidades. 36. f.< : 
División del dibussO. 3 1 . p. / t 
División de la Pintura en toda su la- 

t¡- 
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títudi 37. p. Eri temple , 0U0 y-ftesr 



co. 47. m. .- ' ^ " 

División del argumentó histórico. 5 7. f. 

División del arte liberal y mecani- 
co. 82. f. » 

7)oj consideraciones de la distancia en 
la perspectiva. 284; m. 

.Do/ colimas , donde para precaución 
del diluvio , qucdaron-estampadas los 
enigmas de la divina sabiduría. 90. p. 

Dos modos de Pintura bordadas j&m 

Dónatelo, pintor florentino. 151» p. 
; Despreció la donación de la repúbli- 
ca de; Florencia. Ibid. 

Dominico Greco , empeñaba y no ven- 
día sus pinturas:. 135. f. 

Dominiquino. 58. p. 

Dotir del alma en el estado de gb- 

í tía. 9. p. m. f • ' 

Dragón formidable , pintado en, perga- 
mino. 48. p. 

Dragón pintado, que hizo callar las 

• aves. 167. p. 

Duarte (Doña Mariana) 188. m. 

Durcro , véase Alberto. 

Dulcísimo nombre de Jesiis s grabado 
en el corazón de San Ignacio már- 
tir. 208. f. 

Duque de Alcalá , virey y capitán ge- 
neral de Cataluña , pintó. 1 86. f. 

Duque de Uceda , exerció la Pintu- 
ra. 186. f. " »« . 



E 



E 

CHION. n. p. 

Eclesiásticos , que han profe- 
sado la Pintura. 97. 1. 
Eclesiásticos de diferentes dignidades 
que han exercitado la Pintura. i83.m.f. 
Eclipse de la Pintura. 1 8. p. Comenzó 
con la declinación del imperio ro- 
- mano. 1 29. m. 

Economía : parte integral de la Pin- 
tura. 65. p. 

Edicto de Alexandro , que solo le re- 
Tom. I. 



•tetasen Apeles y Lipsipo. 1 fji . pi 
y 2-I 2. £ .. 
Eftctc que causó Ja efigie de Alexandro 

en su capitán. 16 í. p. 
Efi'ectosdz la lúa, según los materna^ 
-^co>.;73. m- ■ ■■. 

Efigie de Christo erncificado en una 
piedra de mancha natural. 209. f. 

Efigie ác.Chinsxú Señor nuestro, que 
quedó estampada en una peña del 

i -monte del precipicio. 197. m. 

Efigie de la Virgen del Sagrario de 
Cuenca , haüada en una piedra de 

. imancha na rural. 2 1 5. p. 

Efigie^ de la. serpiente cóncava y con- 
vexa en las dos . piedras á la entrada 
de ;la capilla .de San Luis Beltran, 
^en d convfanto de predicadores de la 

«• ciudad de Valencia. 224. f. Otra en 

: un pórfido en la Iglesia' mayor de la 
ciudad de Bergamo. Ibid. y 225. p. 

Efigie del protomartir San Estevan es- 
tampada en una piedra. 219. f. 

Efigie del santo Chris» de la Cena, 

1 en San Benito el Real de Vallado- 
lid. 208. p. 

Efigie del .venerable siervo de Dios 

- Fr. Francisco de la Cruz en su se- 
pultura. 2 2 1 . m. 

Efigie de nuestro Salvador , trasladada 
á Roma en la Iglesia de San Sil- 
vestre.' 1 99. p< Copias milagrosas de 

.1 esta efigie. Ibid. Especialmente en 
Camulio y en Genova. Ibid. 

Efigie de nuestro Salvador , con la de 
su madre- santísima. 217. f. 

Efigie de San.Cárlos Borromeo en Al- 
cali de Henares. 220. m. 

Efigie de San Gerónimo en una pie- 
dra ágata de mancha natural. 220. f. 
• Otra del mismo santo, estampada en 
en una piedra en Belén. 221. p. 

Efigie de santo Domingo Soriano , ba- 
xada del cielo. 219. f. Las dos efi- 
gies de santo- Domingo y San Fran- 
cisco antes de nacer. 220. p. 

Aaa Ejl 
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Indice detrás eos asi notables, 



Efigfc de una áncora en.ej Rey Seicu- 
co y sus descendientes. 224. iru 

Efigie milagrosa de San Ignacio de Lo- 
yola en Municbrega. 22Cvp. j 

Efigie milagrosamente formada de una 
raiz de lirio, la qual se venera en es- 

r te ;conVanto de Sari Francisco de 
MadrkL¡so8. m. ¡ >n.:~i 

Efigie repetida de Christo crucificado, 
grabada en dos colunas de la Santa 
Iglesia de Córdoba con k uña 
dedo <ie un cautivo. 209. p. 

Efigie y copia mikgíosa de la que 
Christo Señor nuestro envió á Aba- 
garo , remitida á San Pablo primer 
ermitaño. 199. p. 

Efigies de Christo Señor nuestro di- 
funto , ¡soló fueron hechas pee la -di- 
vinidad.. 1 06. f. Modo milagroso con 
que fueron cxecütadas , no inmuta la 
esencia de la obra. Jbid. . • 

Efren (Saá), Siró : no podia contenet 
las lágrimas viendo una pintura. 1 5 2 .f. 

Egipcios : adamaban sus -escuelas con 
los retratos de sus filósofos. 153. £ 
No tenían otra escritura.sino las imá- 
genes de las cosas. 8 9. Y. Fuerón in- 
ventores de la- Pintura. 6.' p. rn. Usa- 
ron la pintura al £re¿cou 54. m. 

Elección de luminar para la mejor dis- 
posición de un históriado. 31 5. p. 

El fin de la Pintura , qual es ? 84. f. 

Elogio singular de la Pintura. H2.£ 

Elogios de la luz. 70. m. \ 

Elogios del Belori á el dibuxo. 36. m. 

Elogios del dibuxo. 36. m. , 

Elogios de la perspectiva :y de la vis* 
ta. 69. £ 1 . •>, 1 1 i ■ • . ,j 

Elogios singulares de la Pintura, ptír 

.. .los hombres mas eruditos. 163. f„ 

EJoqüencia : propiedad accidental de la 
Pintura. i52.£ . > 

E Iota (Marco Ludio). 52. f. y 53. p. 

Emblema i qué cosa sea ? 63. p. En 
que casos sirve ? Ibid. , . - I - 

Emamtef Tesauro , véase Conde. 



Emperador Carlos: K (el) y Iftjseño- 
ra Rey na Doña Juana su madre, hon- 
raron mucho las antes del dibu ft< } ^es- 
pecialmente laiPintura. i2 5u.p. t 

Emperadores varios, que cjccráerou la 
Pintora, ifi 5. t'p.->i»c. .< , : \_ 

Empestice , Pintura: de variosjrfneta- 
les. 40. ra. • .... •> " v. 

Empresa : qué cosa sea , y en qué ca- 
sos sirve. 63. f. , l ■', .n¿iiu 

Encaruimiento de lo hermoso es decir 
que es una imagen ,y poiqué?: p. 

Encina: ( Juan <te Ja). 5^. f. y j 75. pw 

Encina (Margarita de). 188, p, LJ 

Enósr. inventor de k ( Pintura. 17. p. 

Enrique ( Don ) Eimentcl , Obispo de 
Cuenca, de singular virtud. 2 1 5. p. 

que sean. 3a, m, . 

Entre los griegos se tenia por inútil 
el que iguoralpa *L arte de Ja Pin- 
tura. 9 1 . m. r . - 

En las distancias íq\q se ven las plazas 
generales de claro y obscuro. 3 1 8. m. 

En el derecho canónico , la Pintura es 
arte liberal, a^i-p.*.' í 

Epitafio .de Marco Ludio Elota , pin- 
tor de Ardea. 1 7^ m. I . . . 

Epitectos de la Pintura. 15. m. 

Esbatimento : que' cosa sea? 294. m. 

Eschilo y Agafarco : los primeros que 
pintaron secnas,. 69. xn. 

Escopo , y fin de la Pintura , qual es ? 
259. m. 

Escultor : puede Serlo sin dibuxar con 
solo modelar. 143. p. 

Escultura , arte antiquísima, muy ilus- 
tre y estimada. 145.. ra. Se cicuta 
quitando ; pero la Pintura dando , y 
así es arte propia de la divinidad, 
cuyo atributo es dar. 144. m. Escul- 
tura , arte divina , yque á los nobles 
los hace mas nobles. 145. m. r r. 

Esencia , ó ser metafisico de la Pintu- 
ra. 25. m. . v '.• 

Esfinge : pintábanla en las puertas; de 
los templos. 64. p» . m : ' 

Es- 
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España : fértil én ingenios y . roetá- 
< les. 23. m. .' , « ^ 

Especulación de laPintura^qual esí 84-f. 

^Esqueletos 1 su inspección importa mu- 
cho para la Inteligencia de Ja sime- 
tría y anatomía. 66. f. < i 

Estampas de los pies y manos de Chris- 
to. 1 97. m. Las de sus pies en el 
monte olívete. Ibid. :.l ,; s 

Estatua de Alexandro en Cadix. v»2; p. 

Estatua de Belo. 16. f. 

Estatuas antiguas : son dogmas del 
arte, y ninguno las ha excedido , si 
es que alguno las ha igualado. 1 66. £ 

Estatuas deshonestas en Roma, y tan- 
ras que parecía otro pueblo, de honi- 
bres y mugeres de piedra : muchas 
r roeron quemadas. 1 19. pj .1 o 1 

Estatuas de Italia , traducidas aVEspár 
. : ña por Don Diego Vehzdjuez , de or- 

; i den del Señor Rey Felipe IV . 76. f. 

Estatuas prohibidas en la escritura sa- 
grada. 18. p. 

Eskahtas <\uc forman naturaleza* 325. 
m. La de la muger de Loth. Ibid. 

Jjistatutaj de Ias.¿fdenes militaíres , han 
denigrado muchas facultadesvi'S^.njí". 

Estatuarios eminentes antiguos» y sus 
. ce lejbrcs obras. 145. f. : n ; . 

Estilo enigmático : idioma de príncipes 
y monarcas. 90. m. . . 

■Estila «Eferente <ie los pinjores en sus 
contratos, j 135- £ • - * ■ 

Esrib matemático acerca! de lai jnecá- 
nica¿ 1.13I m.. • • < 

Estimación de la Fintnra en ttídasi las 
provincias de Europa. 95. £ Entre 

- - ios romanos.: 2 1'. £ ^ 

Estimación singular del Jauto ideiFro- 
tdgenes. 165. m. ; f ; 

Estimación y . honra que tuvieron los 
antiguos. 1^44 m: -Jj 

Estudiar y y no copiar oel ( üatural, qué 

.( ¡ cosai sea ? 158. ra. 

■Estudio celebré «del canónigo Don Vi- 

.m cente Victoria y en Valencia. 4 96. m. 



Estudio líber ali en el sentir de Séneca» 
es el que hace al hombre libre yi no 
- sujeto á sus pasiones. 11 7. £ 
Etht : es lo mismoque costumbre. 60. £ 
Etiqueta : costumbre observada; 60. £ 
Eugenio Cauces-, pintor del Señor Fe- 

- üpe IV. 182. p. 

Eugenio Gutiérrez ( Fray ) , Mercena- 
.'rió , pintor de -Ceras, excelente. 98. £ 
Evangelio , que escribió Nicodemus. 

1 04. m. « 
Exclamación de la grande erudición 

de la Pintura. 78. £ »• * 
Mxecutoria i favor de los- pjnrores para 

ser admitidos á los oficios 'del' estado 
-< 1 noble. 1 1 7: £ ■ ■ . ["•■■■■ ; 

Exeeutorias de k Pintura donde están 

- protocolizadas. 1 09. p. 
Exemplo memorable para los que de- 
1 : isestiman la Pintura: 1 2 1 . p.' 
Exercichs mecánicos : se reputan por 

.viles. 1.14. p. * . ' i 
ExJrcitos presagiosos ert el ayie antes 
de la destrucción de Jerustlen. 229. 
< p. Muchos exemplos de esta da- 
-f se. Ibid. .1 '•- 

Ex ¿re ¡tos en el ayre en tiempo de San 
\jí 'Gregorio Magno. 229. p* De el en- 
cuentro que tuvieron cayd cuita san- 
gre , que corría por el suelo de que 
*i el santo fijé- testigo. IoíoVj 
Extrangeros : muy diligentes en per- 
petuar la memoria de los suyos* 1 8 1 . £ 



-...i :':> r.-: '» 



coi 'J 

m^ABK) , Cónsul romano j pintó 
jfTj el templa de la Safará; 52. £ 
'.: Tuvo por, blasón el apellidó de pin» 

tor. 87. m/- j ¡¿ 
Fabios , pintores de ilustre 'familia. 2 1 . £ 
Fábula de Esop* : del hombre y el 
L león. 39. £ 

Facultades, ilustres : delinean osos ; es- 
-Reculaciones en alguna ' "superficie. 
149. n1. * ■- ' I-'- 
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Fama, postuma de loé hombres emi- 
nentes. 1 14. f. ■ ' 

Farnesh ( La Serenísima Rey na nues- 
tra Señora Doña Isabel.) 187. f. 

Fausto <le Rafael Unhino quando salía 
decasa,y otras fortunas suyas. 1 63. p. 

Faxas y paños de la infancia de nues- 
tro Redentor. 217. f. 

FaylU {Juan de la> j 1 6. m. y ibid. 

Federico Ztícaro : definición de la Pin- 
tura. 25 . m. El mismo acerca del di- 
buxa^i.p. 

Felicidad de la Escultura. 1 1 . m. 

¡Feleohas (Ana), pintora excelente, 
188. m. 

Felipe (Fray ) , Carmelita, pintor flo- 
rentino > hallándose cautivo se E- 

■ brd y enriqueció mediante su labi- 
lidad, j 60. 

Felipe Segundo : se desdeño en cierto 
modo de la música. 185. f. 

Felipe Segundo , y Felipe Quarto , y 
los imautes sus -hermanos pintaron. 

. 129.1x1. 

Felipe Tercio , honrado no -solo -con 
merced de hábito 4 sino de una enco- 
mienda. 175. f. 

Fernando Yatíez , discípulo de Rafael 
dc Urbino. i8 2 .£ 

JFeysol (Fr. Juan). 162. f. 

Ficciones del Paladión de Troya y la 
Diana <dc Efcso. 2&o.:f. ..1' 

Judias t estatuario. 20. to. < 

Figtira -degradada , y plano perspectí- 
vo , qué sean. 240. om. 

Figura de lanza en el cuerpo de los 

< espartanos por naturaleza;. «24. m,~ 

F i gura tu Jen ca : qué* cosa sea2 249. m. 

Figura fuera del plano^.qué cosa sea? 
249. f. Fuera de la sección es gran- 
de absurdo. í 59. m. Fuera de línea, 
qué cosa sea? 1249, ra. . 

Figura geométrica ¿ qué cosa sea? y el 
plano, geométrico. 2494 p. 

Figura principal xied asunto : debe 
siempre gozar de la luz. 3 1 5. ra, . 



Figura prodigiosa de Christo crucifi- 
cado, hallada en el tronco de un no- 
gal enJa •ciudad de Mallorca; y den- 
tro de una nuez de este árbol otro 
cruciftxo con otras efigies. 407. p. 

Figura sinecdoche , tomar la parte por 
el todo. 1 2. m. 

Figuras de miembros humanos con- 
gelados del agua. 227. p. 

Figuras esenciales y accidéntales , qua- 
les son? -65. p. 

Figuras paitadas : parece que se mue- 
ren y mudan actitud. 145. p. 

Fi/ocrates excelente pintor , le honró 
el senado romano. 1 3 1 . f. 

Filomena muda , que en pintura texi- 
da delineó su tragedia. 156. f. 

Filón ensalzp mucho la Pintura. 94. m. 

Filósofos , oradores y humanistas , que 
elogian la Pintura. 1 00. p. 1 o 1 . m. 

Filosofía natural y moral reside en la 
Pintura. 39. m. También la oracio- 
nal. Ibid. 

Filos trato -engrandece mucho la Pin- 
tura. 101, m. 

Fines decorosos de la Pintura. <i 22. p. 

Fontana ( Lavinia ). 1 88. p. 

Formar racilmente un quadrado igual 
á un triángulo equilátero. 3 2 7. na. 

Francisca ( Doña ) Palomino , pintora 
en Córdoba. i88.f. 

Francisco Caro de Torres : historia de 
las órdenes militares. 112 3. f. 

Francisco (Don) de Herrera , maes=- 
tro mayor y pintor, «del Señor Car- 
los EL 1 80. p. 

Francisco de Fflerrera.-iZy. m. 

Francisco "Nuñez (Padre )*de la Com- 

- pañia de Jesús , en las empresas di- 
eras. 64. p. 1 '. ; • 

Francisco de Pedraxd, excelente pmv 
tor de porcelana» >4&. jx : 1 1 

Francisco Pacheco .erudito pintor^ sue- 
gro y maestro de Velazquez. h&a¿ m. 

Francisco Ricci ( Don ) , pintor del seW 
ñor Felipe IV. y Carlos II. *8o. m. 

.*. ..Fkan- 
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Francisco ( Don ^Ignacio Ruiz, pintor 
de cámara del Rey nuestro señor 
Felipe V. 1 8 1, m. 
Francisco turbarán , pintor insigne en 

Sevilla. 182. m. . 
Fuetea de obscuro atrae , y la debili- 
• -tacion de estos aleja los términos en 
la Pintura. 316. m. 



Gerónimo (Don") Mase arenas , Obis- 
po de Segovia, y otros Obispos y 

i.í:«<riwcat t .-ptotoi-k j86. f. 

Gerónimo Muciano, excelente pintor, 

a xaballero del hábito. 1 7 5 . f. 

Giges Lidio , inventor de h Pintura en 
Egipto. 16. p. '• ¡ 1 

Gilandri, véase Benedicto, 



Fundamento radical y constitutivo! de González (Bartolomé). 182. p. 



la Pintura. 246. m. 
Fundamento para la perspectiva, por 

Ja diagonal. 270. f. 
Furor bélico y pintado por Apeles. 62. 
p. Encadenado en el templo de Ja- 
no. Ibid. m. . . .j - 



G. 



GABRIEL SIMEON, excelen- 
ú te en sus empresas» 64. p. 
Gadi, véase Angelo Gadi. 
Gakno ¿cerca de la Pintura, agregán- 
dola i las artes liberales. 84. m. 
Gaspar Becerra , insigne pintor , escul- 
tor y arquitecto, ¿3, f. 182. p. 
Gaspar Gutiérrez de los Ríos . profe- 
sor deambos derechos. 88. f. 
Gentil Befad: muy honrado del Em- 
perador Mahoraeto , en Constanti- 
nopláu 174. m. Su vuejtaá Venecia, 
y porque > Ibid. 
Geografía : reside efi la Pintura. 139. f. 
Geómetras , los llama el derecho civil 



Gonzalo Coco, armado caballero por el 

Príncipe de Orange. 1 76. ra,, , 
Gracia divina : qué cosa sca í 6. m. 
Realza la imagen de Dios en el hom- 
bre. 7. f. 

Gracia , gratis data , y sus' divisiones; 

78. p. m. . , ; Va* 

Gracia en la Pintura, es don del. cic- 
lo. 77. f. 

Gracia r á buena manera , parte integral 
de la Pintura. 75. p. Llamáronla los 
antiguos Charitcs y Venus. Ibid. 

Gracia y donayrt : es el no sé qué. 75. 
m. Mas fácil es entenderlo que defi- 
nirlo. Ibid. 

Gracia y donayre en la Pintura. 2 1 . m. 
Entre los antiguos la tuvo solo Ape- 
les. Ibid. 

Graduación de los términos de un his- 
toriador. 316. f. 
Gramática : primer elemento de las 

ciencias. 137. p. 
Grandeza , que se le ha de dar á una 
figura puesta en lugar eminente. 
258. p. 



Geometrini reside en la Pintura, i 38. p. Grandezas iguales : parecen , y se han 
G erar a i Honstorst , caballero del há- 
bito , por merced «del Príncipe de 
Orange. 176. o. 1 
Gerardo Segers : muy honrado de h 

magestad católica*. 176. ¡ti > 
Gerbier ( Baltasar ). 1 75. m. . 
Geroglífico x qué cosa sea, , y en qué oca- 

siones. sirve ? 6$. nu. . 
Gerónimo Benet , de la Compañía de 
Jesús, venerable varón y pintor, que 
fué de profesión. 87* p. . 



de pintar mayores las que están 
cercanas á nuestra vista. 256. f. 
Gravia (María Sibila) y otra. 1 88. m. 
Grecia coloco la Pintura en el primer 

grado de las artes liberales. 87. m. 
Grecia mereció ser erario de tantos emi- 
nentes pintores y estatuarios , porque 
supo honrarlos y estimarlos. 89. m. 
Greco , véase Dominico. ... 
Gregorio (San) Nazidmeno ,\úsaah\ó 
. -el caso del retratoude PolemOn , cu- 
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yo aspecto corrigidla torpeza de uná 
muger liviana. 15,3- .£ 

Gregorio ( San ) Niceao •: ,se enternecía 
viendo la pintura del martirio de San- 
ta Eufemia , y lo miaño sucedía á £an 
Astcrio , Obispo de Amacea. 1 $3. pi 

Griegos ( Los ) supieron graduar .y ; es- 
timar las artes. 91. m. 

Griegos y romanos , usaron la Pintura 
al fresco. 52. f. y 53. p. 

Grutesca antiguo , hallado en las rui- 

■ ñas de .Roma. 168. f. 

Guido Rheno : gran pintor y caballero 
de hábito por merced del Papa. 1 76. f. 

<?«¿¿rfo (Pablo). 176. f. 

Guijas : con la cruz blanca y negra de 
San Pedro Mártir, 226. jp. 

Gutiérrez de ios Rios (Gaspar). 88. f. 

Guiliehno de Morcilla , excelente en la 
pintura vitrea. 46. f. 

Güilísimo Meda t excelente pintor , fué 
prior de Marsella. 1 76. p. 

Gutiérrez ( Fr. Eugenio). 98. f. 

H 

TTABITOS , docente y titéate, 

JLjL no es preciso que sean distin- 
tos. 149. m. 

Hallada la adumbración de un solido* 
está hallada la iluminación. 308. f. 

Hebreos : tenían prohibida la Pintura, 
y por qué? 94. m. f. ¿. . ■ 

Herrera (Don Francisco).- 180. p. 

Herrera , véase Francisco Herrera. 

Herrera ( Don Sebastian ). 1 80. p. '> 

////rf de Alonso Sanche/, pintora. 1 88. p. 

Hijo negro , de padres blancos^ en.Gre^ 
cia. 224. p. -i., ' > 

Higkmon : distinguió .d varan, d$ la 
muger. 20. m. . j 

Hipóte us , ó suposiciones para el funda- 
mento de la perspectiva. 250. p. xa. f. 

Historia del hijo pródigo , de pintura 
lignaria. 41. f. - /" 

Historiado : ha de constar de mas. de 



dop, figuras. 57. m. 

Hombre : en so significado induyé al- 
ma y cuerpo. 1 3.p. 

Hombre enterb de myrra, y otros miem- 
bros humanos.' 22-5. f. 

Honor singular de Zeuxis por d Arco- 
pago de Atenas. 162. m. Presentaba 
sus obras por no haber preció dig- 
no de ellas. Uñd. 

Honor , alimento de las artes , así co- 
mo d desprecio es la. polilla que lis 
consume. 1 84. f. 

Honores, que ,ha recibido la Pintura 
dé las reales manos de susxnagesta- 
des y príncipes. 96. f.. .<■.-. 

Honra especial del señor Emperador 
Carlos V. á favbftde la Pintura , en 
la persona de ffíciano. 1 28. f. 

Honstorrsi (Gerardo). 176. p. 

Horizonte natural' y artificial i ó £ers- 
pectivo. 2-47. ttn . v f V 

Horizonte natural ,1 algo inferior, i d 
perspectivo , especialmente eñ J* mar. 
«5a. f. •■ <■ 

Horizonte particular , qué cosa -.sea ? 

247. f. ^ : v . .'. ") 

Hórrente (Pedro de> 183. 
Huerta ( Fr. Manuel de> 98. £ 
Humanidad de Christo, objeto de la 
<■ formación del hombre, ra. £ . 

. • . 



: ' C'á- 



TTDENTIDAD& la Pintura con 
JL f \ laigeometria , y aritmética^ *o. £ 
Identidad de k sección física de una 
pirámide , con da sección imaginaria 
de nuestra perspectiva* 27.5. JL 
ídeeuidad del las dos regla* de Ja sec- 
ción oeraendicular, vía sección dia- 
gonal. 2.79- f. 1 ' 
ldoíair¿a ¿ sQ principio. i8.vp. ; 
Iglesia antigua. í del Apóstol Santia- 
go. 33. p» 'I ■-'>,. Vv •- .» 

Ignografía : planta, de las cotas cor- 
póreas. 68.in^ü ; ¡ -A. 

Ili- 
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IfíSerJs i áenátotoy ^ k ciudad* 
Granada. 23. p><<> [ f,<;.i .,n;_vl. 

marión en> í fibjiK), ¡1 \<ju$OcoAi 
sea? 294. m. ni.-, :,oj,o:í 

Iluminación ncóábctt». hace- 

Ilustrtsimo (el) &<Tor JD<?« 

«««1/, de preciaba dféípintot* j 89. n\. 
Lo que sintid aaewa de taque se 
ha escrito de la Pintura. Ibidi 

Imagen de Apolo* 40, m. <\.\ >. . . . 

Imagen de Christp crucificado de-mc- 

. - dio relieve milagrosamente bailada, 
incorporada en un, árbol en Santia- 
go de Chile. 207. ra. . 

Imagen- de .Christo , cruciticado , foTr 
mada de la ceba .que chorreaba., de 
una reía en la vilk de Suipacarccl, 
Teyno de Valenqa.. 208. pu. 

Imdgen de Christo resucitado , mila- 
grosamente acabada, 2 1 3. 00. Dispo- 
sición christiana del pintor. Ibid. ' 

Imagen de Christo crucificado.» nue- 
vamente injuriado : en. Berito. 203. 
m. Efusión copiosa de sangre, de es- 
ta imagen. Ibid. f. Es la misma efi- 
gie que hoy se venera en la Iglesia 
del Salvador de la ciudad de Va- 
lencia. Ibid. f. y 204. p. 

Imagen de Christo. crucificado que se 
vio en el cielo. 205.: p. 

Imagen de Dios en el hombre, ti. p. 
Ha de ser en lo incorpóreo. Ibid. f. 

Imagen ác Dios en los Angeles. 4. m. 
.Imagen la Anunciata en Floren- 
cia , acabada milagrosamente. 2 1 3. 
f. Christiana preparación del artífi- 
ce. Ibid. 

Imagen de la Concepción en la cebo- 
lla de una azucena. 214. m. 

Imagen de la santísima Trinidad. 5. f. 
En términos de naturaleza. 6. m. En 
el orden de gracia. 7. p. % En el esta- 
do de gloria. 8. m. 

Imagen del buen pastor , grabada en las 
patenas de vidrio en la primitiva 
Iglesia. 46. m. 
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J»i*gmM*actktQ,*m k cugzja^estas 
. > n en unafpiedWiCBrtaliúa »,&fl^c* tur- 
r Kvlqqeíádo dei mafluha natural. A 2 1 J>. 
Imagtnitel Eterna l?adree> el Y.tt bo. di- 
^xyiiM^m).|PorqoóelEspírify santo fio 
es.imagen del padre y. del Uijo? Ibid. 
Itnhgcnáú Salvado* que apareció pin.- 
^-<ájü ihilagrosameme ea,Hom%i en 
1 :i;{hu5glcsia laterafwtjse.- 205^ p. , , 
/vj^-^del^-SiknovhálladjL dentro, de 
. 1 ; juna piedra. 2 2 2 . f. También la de 

Panisco en otra. Ibid. 
Mugen de María- santísima^, sin d¡H- 
l inorada human» jexccutadau de t quien 
el . Emperador. Heraclio se , auxiliaba 
L-Ian las batallas.: 2 1 1 . f. 
Imagen. de Marta, santísima , flp .rna- 
:• . oufecta en Tauromína. 3 n . f. 
, Otra en Valverde de Sjófo,; 3,1.2. p. 
Imagen de nuestra Señora de Guada- 
. .lupe , de mano de San Lucas. 2 1 8, 
- m. Su historia. Ibid. 
Imagen de nuestra Señora cotv el niño, 
labrada por los Angeles en un zafiro^ 
y traída á Santa Galla.. 21 5» ra. 
Imagen de nuestta Señora deLLoreto, 
de mano de San Lucas. 2 1 8. p. Ca- 
lificase esta verdad con; revelación 
autentica. Ibid. Otra también se ve- 
nera hoy en JBerga, Ibid. 
Inuigen de nuestta Señora dq los Do- 
lores dentro de un pedazo de cris- 
tal bruto, hallada dentro de la tier- 
ra. 215. f. 
Imagen de nuestra Señora del Pilar de 

Zaragoza. 214. f„ 
Imagen de nuestra Señora, del Rosa- 
rio de Chiquinquirá , y su renova- 
ción milagrosa» a 1 í> . m. f. 
Imagen de nuestra Señora de mano de 
San Lucas Evangelista. 21 9. m. Otra 
en la Guarda , junto á Bolonia. 2r8. 
m. Cómo fué allí, colocada.. Ibid. 
Imagen de nuestra Señora, de mano 
de San Sila, de los setenta y. dos dis- 
cípulos de Christo. 219. ni. • • J - 

Ima- 
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de nuestra Señora; dentro .de Jmagmu fyticastvtm las pintadas á 
ün pedazo de cristal bruto. 2 1 5^ m. distinción de las corpóreas. 1 1 6< m. 
Imagen cte nuestra- Señora en Ñapóles, Imágenes qué de»ó Ghristo Señor nocí- 
de mano de San Lucas. 2 1 8. f. ' - tro , todas fueron de pintura. .143. f. 
Imagen de nuestra Señora en una- pie- Imagines y í guras fantásticas del ay- 
dra sin obra de manóse 2 1 4, ra. re. Sfi8l m. \:\\ . 
Imagen milagrosa en una ermita de la Imitación al Hijo Je- Dios. 8. p¿ A el 



huerta del convento de Religiosas 
Carmelitas de Avila. 210. Prodigio 
que sucedió a Don Francisco Rica, 
yendo á retocar esta santa Imagen. 
Ibid. m. 

Imagen milagrosa de Christo resucitar 
dd , ' en el convento de Carmelitas 
Descalzos de esta Corte. 2 1 o. f. • 

Imagen verdadera : requiere ide n tidad 
de naturaleza. 1 o. f. y 1 1 . p. 

Imágenes de Christo y no manuiáctas: 
son mudos testimonios de su amor, 
y de nuestra redención. 202. m. . 

Imágenes deformes : no pueden serlo 
de Dios, ni de su santísima Ma- 
dre. 213. p. 

Imágenes áe la Pintura , son incorpó- 
reas. 1 2* p. 

Imágenes de mano del glorioso Evan- 
gelista San Lucas. 22. m. 

Imágenes fantásticas en el promontorio 
de Islandia. 228. f. 

Imágenes y física y realmente delinea- 
das en superficie plana por Christo 
Señor nuestro. 1 03. f. y 104. p. m. f. 

Imágenes imperfectas y milagrosas: por- 
qué. 214. m. 

Imágenes que delinea el fuego en la 
sombra , mediante la luz. 229. m. 

Imágenes de nuestra Señora de mano 
de San Lucas, una en Trápana, otra 
en Calatayud , y otra en Valencia. 
2 1 9. p. 

Imágenes de nuestra Señora de la Al- 
mudena y de Atocha : se tienen por 
cierto ser de mano de San Lucas. 
219. p. 

Imágenes no manufactas , de la huma- 
nidad de Jesu-Christo. 197. m.. 



Espíñni Santo. Ibid. A el Eterno Pa- 
dre. Ibid. 

Imprimadores y moledores de colores, 
es oficio aparte. 84. m. < 

Indios ( Los ) usaban de la Pintura, en 
vez de historia , y asimismo otras na- 
ciones. 91. p. 

Indulgencia que no quiso conceder el 
señor Cardenal Portocarrero á una 
imagen , por estar imperfecta. 2 1 2. f. 

Injínxo mineral , que convierte en pie- 

- dra brutos y hombres. 225. m. Hom- 
bre convertido en piedra le hay en 
Roma, Ibid. 

Ingenuidad de los pintores eminentes, 
en juzgar sus propias obras. 1 5 9. p¿ m. 

Ingenuidad modesta de Zeuxís en el 
chicuelo dé las uvas. 1 59. m. 

Ingenuos : qué cosa sea ? 83. m. 

Inmemorial posesión de la nobleza de 
la Pintura. 102. f. 

Inmunidades y preeminencias singula- 
res de la Escultura. 145. m. 

Inumer obles simetrías en las cosas cria- 
das. 33. m. f. . ; . 

Inteligencia legitima del estatuto de 
las órdenes militares. 1 30. p. pa. 

Intermisión : qué es? 205. £. 

Invención de la herrería y broncería. 
1 7. m. 

Invención de la música. 17.ro. 

Inventores de la Pintura, en diferentes 
partes. 1 9. m. 

Italianos , muy honrados en los sepul- 
cros de hombres eminentes. 1 70. m. 
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JACOBO ( Fray )de Puntorno^pzxi 
pintor italiana 1 83. m. , 
Jacobo TintoretO y muy honrado por 
el IjLey cbristianiámo , y por la Se- 
ñoría de Venecia.. 1.7 6. ni. 
Jaques Calot , caballero LoreneV, muy 

conocido por sus obras. 176..^ ; . 
Jauregui (Don Juaude).; 179. >. ' 
Jordán (Lucas). 34. f. 1 8 1 ', p. y 1 Jo, m. 
/ojj/* Arpiñas , Lanfranco , Cario 
Marati , y otros muchos pintores , ca- 
balleros del hábito por merced de su 
Santidad. 1 77* P* ...... i 

Joscfde Ribera. < el Españólelo, caba- 
. ücro de hábito por merced del Pa- 
pa. I78. p. .': 

Jósff Ueonardo , véase Angelo Nardi. 

Jostfno : honrado por el Rey chrjstia- 
nísimo con el . hábito de San Mi- 
guel 1 76. m. Conmutóle por el de 
Santiago , por merced del señor Fe- 
lipe III. Ibid. 

Jovio (Paulo). 63. f, v 

Juan Bautista del Alazo , pintor de 
cámara del señor Felipe IV. 1 79. f. 

Juan Bautista (Fray) Mamo, del 
orden de Predicadores, gran pintor y 
maestro del señor Felipe IV. 98. m. 
179. m. 

Juan Btlmo , honrado y armado caba- 
llero por la Señoría de Venecia. 1 7 5. f. 

Juan Brtteil , de la Compañía de Je- 
sús : escribió tres tomos muy erudi- 
tos de perspectiva. 293. p. 

Juan ( Don ) Caro de Tabira , natural 
de Carmona , caballero de la orden 
de Santiago. 178. f. 

Juan Contar ¡no , excelente pintor , fué 
armado caballero. 175. m. 

Juan ( Fray ) Cotan , de la Santa Car- 
tuxa , pintor. 98. m. 

Juan (San) Damasceno , á favor de la 
Pintura, ios. f. Tenia por efkacísi- 
Tom. I. 



: . mos medios Jas pinturas de Jos már- 
tires para ser santo, y estas convirtie- 
ron á San Atamsio. 153, p. , 

Juan, de Austria (Don) pintó al olio 
y de porcelana. 46. nu 

Jutn. (Don) de Carrtfto , pintor de 
cámara del señor Cirios II. de quien 
fué muy estimado y de toda la no- 
bleza. 180. m» Preeminencias de su 
casa. Ibid. Fué "sumamente divertido 

ir *ri id' pintar. 1 5 1. m. Gracioso cuen- 

. to que le sucedió. Ibid. Tuvo la vara 

?. cie nijosdalgos en las Asturias, y en 

: . Í,e8ta¡ Corte. 1 3 2. . p.. 

Juan ( Don ).de Jauregui , gran ipintor, 
caballero de la orden de Calatrava, 
y caballerizo tde la Rey na. 179. p. 

Jiian de la Encina , natural de Mas- 
trie , en Flandes , inventó la pintura 

- al olio. 55. L {Jámase también Juan 

: de Brujas. 175. p. Fué muy valido 
del Conde de Flandes y su secreta- 
rio. Ibid. 

Juan de la Faille , de la Compañía de 
Jesús , reprehende el vulgo ignorante 
de los pintores que no estudian la óp- 
tica. 1 1 6. ra. Defecto del pintor , no 
de la Pintura. Ibid. 

Juan del Castillo , pintor sevillano. 

182. m. 

Juan de Sevilla , Miguel Gerónimo de 
Ziezar , y Felipe Gómez , en Grana- 
da , discípulos del racionero Alonso 
Cano. 182. f. 

Juan de Urbina , y otros muchos pin- 
tores excelentes, españoles.! 182. f. 

183. p. 

Juan (Don) de Valdés % y otros mu- 
chos pintores andaluces excelentes. 
183. p. 

Juan Fernandez de Navarrete , el mu- 
do , fué muy estimado del señor Fe- 
lipe II. 178. f. ' 

Juan Ftysol (Fray), renunció la mi- 
tra de Florencia para San Antonino. 

16». f. y 103. p. 

' Bbb Juan 
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JuaryNiño (Don), gran pintor en 

Malaga. 182.T. 
Juan P antoja de Ja^Cruz, pintor y 

ayuda -de cámara del señor -Felipe 

II. 177. m. 
Jurisprtidencia , observada en la Pin r 

tura. 140. m. 



X ACEDEMONJOS, instruían en 
la Pintura para que supiesen 
juzgar las obras de otras artes. 158. f. 
Lamentable ruina de España en- poder 

de los moros. 1 23. m. 
Lanfranco. 58. p. 
Laurencio ( Renato). 1 03. m. 
Lavinia ¡Fontana, gran pintora italia- 
na. 188. p. 
Lázaro (San) Monge,<juerr»das las ma- 
nos pintó imágenes -sagradas. 1 5 2v m. 
Le Hay ( Madama). 188. m. í > 
Lecho nupcial pintado : se hallo en las 

ruinas de Roma. 168. m. 
Legado (Poncio). 54, p. 
León Baptista AJberti : definición de 

la Pintura. 25. m. 
León Isaurico , véase Coproninto. 
Leonardo ( Fr. Agustín} , véase Agus- 
tín. 

Leonardo ( Josef), véase Angelo Nardt. 

Leonardo de Vinci : en la Pintura de la 
cena que execuró en Milán , dexri por 
acabar la cabeza de Christo. 313. f. 
y s 1 4. p. Fué maestro de Rafael de 
Urbino, muy estimado y honrado de 
grandes Príncipes, y especialmente 
del Rey christiam'simo Francisco t, 
encuyabrazosmurió. 1 73Íly 1 73.P. 

Leontisco, pintor. 19. f. 

Ley Archiatros de los romanos, á fa- 
vor de la Pintura. 92. m. 

Ley de los Emperadores Vafcnte y Gra- 
ciano, á favor de la Pintura , con sirW 
gularísimas exenciones. 93. m. 

Ley 3. de la nueva Recopilación , i fa- 



COSXs'NOTAÍÍES, 

favor de la Pintura. 1 28. m. 

Leyes de las Pandectas , reducidas á sie- 
te. 1 14. f. Leyes de la Partida tam- 
bién. Ibid. 

Leyes de la nueva Recopilación , acerca 
«de los oficios. 1 26. m. 

Libros antiguos de la Pintura que - pe- 
recieron. 195. p. m. f. y 106. p. 

Libros de la Pintura en Ja lengua la- 
tina. 190. f. 191. p. m¿ 

Libros cíe perspectiva en varios idio- 
mas* 191. m. . .«... 

Libros que se han escrito ó impreso de 
la Pintura en idioma castellano. 189. 
f. 190. p. ra. Que se han escrito en 
lengua francesa. 194. p. m. En fia- 
meneo. Ibid . £ En toscano. - 1 9 1 . C 
1 93. y 1 93. En portugués. 190. m. 

Lidio (Giges). 16. p. 

Liento pintado de aguja por la» sobe- 
ranas manos de María santísima , con 
las efigies de Christo nuestro Señor, 
y de sus sagrados Apostóles. 107. m. 

Lince , penetra con la vista árboles, pe- 
ñascos y montes. 38. f. 

Linea de la sección , como*e entien- 
de? 08. f. 

Linea de la sección , <jué cosa sea, y 
por -qué. 245. p. 

Linea del plano : es conmensuratriz de 
todas las superticies degradadas , sobre 
el plano horizontal. 365. m. 

Linea del plano ,ú de la tierra, qué 
cosa sea? 246. m. 

Linea ( La ) diagonal de un quadrado, 
es bása de un triángulo isósceles rectán- 
gulo , aunque esté degradado. 2 79. m. 

Linea horizontal , qué cosa sea ? 247. p. 

Linea horizontal , se ha de colocar á 
la altura del horizonte -natural. 26 r . p. 

Linea perpendicular de la sección , es 
conmeasufatriz de todas las cantida- 
des que se representan en el plano 
horizontal. 265. m. 

Linea perpendicular , 6 erecta en la 
perspeaiva. 248. m. 
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Línea que infinitamente se puede ir 
acercando á un término sin poder ja- 
mas llegar á él. 251. f. 

Líneas concurrentes en la 
parecen paralelas. 259. £ . 

Lineas concurrentes secundaria* , qua- 

1 'les son ? 248. m. 

Lineas de la competencia, de Apeles y 

, : Protógenes. 48.' m. ! v u . 

Líneas objectivas , ó específicas , qué 

sean ? 250. p. .. . ir. > 1 
Líneas obliquas en la perspectiva , qua- 
. • les son ? 248. p. 

Lineas paralelas geométricas en la pers- 
pectiva , quaks son? 248. a 

Líneas paralelas , perspectivas 

i '.tales. 248. £, 

Lineas paralelas , perspectivas ó concur- 
rentes , qué son ? 248. ra. Las con- 
currentes principales quaks son ? Ibid. 

Lineas transversales, quales sotó 248.ro. 

Lis'tpo : eligió del natural lo mejor pa- 
ra sus estatuas. 76. p. 

Lis'tpo y véase edicto de AUx andró. 

Lomazo (Pablo). 31. m. 

López , véase ChristovaJ. 

Lorenzo (San) del Escurial. 23. f. 

Lucas ( San ). 2 1 8. m. y Ibid; 

Lucas Jordán : compendio de muchos 
hombres eminentes jíiotos. 34. f. Fué 
gran practico , é imitador de las ma- 
neras de otros pintores eminentes. 181. 
. p.Fué llamado del señor Carlos II., 
para pintar en el Escurial y otras 
partes , y recibió de S. M. honras y 
mercedes muy singulares. 1 80. m. 

Luis de Carvajal, excelente pintor. 
182. f. 

Luis de Vargas , excelente pintor se- 
villano. 182. m. 

Lumina , luz y cuerpo luminoso , qué. 
cosa sea ? 293. m. 

Luminar ( el ) mas alto , hace menor 
la sombra de los cuerpos ilumina- 
dos. 299. m. 

Lucio Scipion , L. Hostilio , L. Mu- 
Tom. I. 



< -mío , y otros Príncipes y Senadores 

romanos pintores. 486vm. 
Luz , sexta parte integral .de la Pintu% 

ra. 7o#"im,¡- ■ * . .\ 

Luz secundaria ó reflexa , qué cosa seá> 

L ti z ( L¿ y actúa á el diáfano , á el ¿Ó* 

'J- ior , y ü lá vista. 73.' p. ' : 
^-trH^ca^n sí.elí ootef y U som- 
-^nj.fú'Aj^o es ni puvde ser cuef- 
U tpo.71.-f: Actúa á eltjiáfkno, á dico- 
lor, y á la vista. 73Up. j'i - v 

es cauca necesaria , y no puede 

" ilexar de alumbrar el objeto que se 



iiJe opone; «297. m. Es^úalidad <fi- 
fundida del cuerpo luminoso. 72* p. 
■ ■■ ' <felsi$ ; hace mayor reflexión , y 



por que? 3 03. m. 



Luz (La) ni la vista nó i pueden ver ó 
alumbrar enteramente la mitad de un 
cuerpo globoso. 301. m.Peró si ¡el 
luminar fuere mayor que el ilumi- 
nado, podrá alumbrar aun mas' de 
- .ila mitad. Ibid. IK 



se mueve hacia todos los espacios 

de su esfera* 72* p. ' 

M . 

■ '.»*.., *»•*##•»< ... 
7| jTACHINICA, en vez de Me- 

J_ wJL canica , según el Padre Jaco- 
bo Kresa de la Compañía de Je- 
sús. 114. p. 

Machuca , pintor y arquitecto en Gra- 
nada , por la manera de Rafael 
182. m. • "1 . 

Madama le Hay , pintora francesa ex- 
celente. 188. m. 

Magnitud paralela í la basa de la píráV 
mide, disminuye pero no degene- 
ra. 273. f. 

Mahometanos : tienen prohibida la Pin- 
tura , y por qué. 94. f. 

Manteña ( Andrea ). 1 75. f. 

Manuel ( Fray ) de Huerta , predi- 
cador y pintor de miniatura. 98. f. 

Bbb 2 Ma- 
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planta , aunque sea circular, 
ó aovada. 28a. p. 
Medio para hallar la situación de qual- 
,1. quiera figura en k distancia que sé 

quisiere. á8i. p. 
, .... , .para hallar el esbatimento en el 
terreno de las figuras que están en el 
ayre. 309. L 
——para hallar el Apunto principal, 
distancia , y horizontal- de una peráp 
pectiva dada. 279. ra, . 

-para levantar y, terminar un sdhV 



380 Indice db las cosas notables, 

Manuel Tesattro describe el simbólico 
monstrua de jos Atenienses. 62. f. 

Matktonia , véase Batana* 1 

Ma%c i/la { GuiUelmo). 46. <(* 

Aíarco Antonio , Emperador» fue' emir 
nente en la Pintura. 185. pú . 

Mircó Lttdkt Ehta pintó <rfc Ardea 21 
templo de Juno. 5 2. f. \1 las efigies de 

- ; r. Atalanta f felena en Lawibwi. 53-p. 

Mavgaritd>de, Bncina.Y pintora exce- 

o.fcnte. p.lOtras pintoras italianas 
excelentes^ fluid. - ¡) . •• 

Alarga santísima ojrccióálos Apostóle* 
. «star presenté en sus imágenes. 204. p. 

Matia SibiU Grav¡a,y Susana<le San- 

ri drarst , pintoras. 188* rufe 

Mariana. -de Ui Cueva , ( Doña ) pin- 
tora en Granada* . 1 87* ,f. ~. . t 

Marta na (? Doña ) ÚmaHi » . jñntoia. 

í' j 188. na»- i) j ■, lii'j 'íj- 

[MartttaZrjntQreta , hija del Tintorero, 

- i , rpihtota pélente. 1 7 8. f. 

•Maño. , florista, excelente. 58.,p. 

Marques de Aula , exerciá la Pinru- 

<■<>' xz. i8&f.' -..-.i, : ■ 

Marques de Monteveh , pintor, se ayu- 
dó de la Pintura , y por qué. 1 86. m. 
Enseñó á otros ej arte. Ibid. 

Mas mueve lo qüe se ve , que lo que se 
oye. 1 53. , ' 

Mas carenas ( Don Gerónimo). 1 86. fl 

Materias sobre que se. puede pintar al 
temple. 50. p. . , .. . 1 . 

Máximo ( Valerio ). 1 R¿ m. 

Maxfmiltano, Emperador , pintó con 
grande acierto. 1 29. p. 

Mayno (Fray Juan Bautista). 98. m. 
1 79. m. 

-Mazo ( Juan Bautista del). 1 79. f. . 

Meda¡( Guillermo). 1 76. p. 

Medicina , arte liberal. 92. m. 

Medicina y anatomía observa la Pin- 
tura. 1 40. m. • t v 

Medio importantísimo, para hallar la de- 
gradación de las figuras en e I ayre. 2 6 5 X 

Midió para hallar h proyección de 



do en perspectiva. ¿2.82- f. m. 283. f. 
— ¿ i - único para acordar un quadrO 
historiado » compuesto de diferentes 
términos. 265. m. ; * 
Medir la línea de la circunferencia .del 

óvalo» 394. m. 
Melanthio. 21. p. m. , .-.;»• 

Mente ( La) del autor, se ha de atender 
. quandoen la letra hay alguna impli- 
cación. 124. f. ■ 
Mercenario , es Jo que está sujeto í jor- 
nales diarios. 1 34. f. 
Metáfora iconológica, es de figuras mo» 

rales. 62. p. 
Metáfora instrumenral.61. m. MeraL 
5 9. m. Natural. 58.fi Vultuosa. 6o.p. 
Metáfora* , madre do toda la sutileza 

intelectual*^, f. 
Metáforas , que pertenecen i el pin- . 
. * tor. 58. f. 

nfyfcftOTos de diferentes rcprcscfitsiciOfics 
en el ayre. 229. p. Varios y porten- 
tosos en la Helvecia. 23 v p. 
Método scientifico : qué es? 25. p. 
Metodio , monge , pintor , muy siervo 

de Dios. 169. f. 
Metrodoro, eminente pintor y filóso- 
fo. 145. p. 
* Micael Angel ', Embaxador de Floren- 
cia í el Papa Julio IL, 163. p. 
Micael Angel Caravacho , caballero 

de la orden de San Juan. 1 76. f. 
Miguel Barroso', pintor y arquitecto. 
182". f. 

Mi- 
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Mguek(fodtcy.R*gtrh., dcUfG&m- 
pañía de Jesús , se valió de la Bintu- 
ra para íntroduar^cl- Evaogejio.en h 
China, donde ¿hoy. se cucuean, por 
millones las almas convertida*: á mues- 
tra santa fé católica. 1 39, m. v . ' 

MUcia , reside cn&iPii*uT».<Je las ba- 
tallas. J 4O. p.. :.¿ ';•)•': . 

Minas , moneda antigua ¿ quéivalor te* 
. nía b 166. p. . . . v r..v. . í: , j «>• /. 
Miniatura : cómo se hace?. íjqí;£íijí 
uWrn/<^c.qii^ cosa 4ea ? 49. p. lx> usa'^ 
ban algunos pintores antiguos , y de 
. qué modo? 48.1i",> v.- 
Mitad del diárnetno de tín . quadrado 
produce otro, que sea surxülpío su't 
. 70^295. p. 1 . \. . v. . - 
Mitad del semidiámetro , irúde ¿trece 

veces Ja: cir¿\Aifct£Sxá¿*:$32\ i < 
Modestia, con qu e Apeles cedía ¿ otros 

pintores eminentes. 1 59. ra. .o í 1 
Modestia ( La ) bo quita eh conoci- 
miento de las. obras . propias. 1.5 9.. £ 
Modificaciones, de Ja duz, causan Indi- 
ferencia de coloró. 75.x 
Modo fe constituir tin árígujo ¿goal á 
oxeo dado. 23 9. f. : . '. . 

— — — *de cubicar ó medir el grueso de 
una pared. 335, £ 

dividir el ángulo 



línea.. 281 v p. i 
^/oí/o de hallar la proyección; de» qual- 
. • hqukoa .figura á planta v aunque esté 
. ^.f^rajáe. lineal^ 82.. m. f\ • . ! 

de ha^ar el centro áüos rayos o 

líneas diametrales de una" superficie, 
y .acarada. 334; p; ■ ■ 
———de hallar uo círculo ojie sea nia- 
.myor* t).dnenor que otro ♦ jcn. la.'pró- 
porcion que se. pidiere. 3^6^ Jtt¿ 
otjoi - 'i' de medir ios pies cúbkps de una 
copula. 33c; m> • ' . ^ 



-w*^4»dc pintar con ceras. 43^ £ 

-de quadrar a ' 



v. 



iguales. 239. £ De dividir uña li- 
en dos partes iguales. 240. m. 
-de estudiar del natural, sin de- 



xárse vencer de sus defectos. 76. p. 
formar un triángulo equilátero so- 
bre tina, línea dada. 240. rn. De for- 
mar qualquiera triángulo, 241. p. 
De formar un quadrado. Ibid. p. 
de graduar la reflexión según ar- 
te. 303. f. 

-de hacer avance para medir las 
obras de Pintura. 335. £ 
— —de hallar la proyección de mu- 
chas paralelas iguales, hallada la de 
una de ellas. 261. £ 

hallar la proyección de una 



rarlc. 327. m. 
fácil de hallar una quarta pro- 
porcional. 329/f. 1 
■*m^dc hallare!.* centro delqúaT^uJera 
circunferencia^ porción (bella, y$oS. 
i b no i " de hallarpuna terceras proporción 

nal á dos líneas dadas. 330. p. i 
i ) . - ii m¿ L de transferir una cornisa i mayor 
11 j ó menor. 336. m. De formar' un 
;\ exágono. 392. £ 

Modo y regla para graduar la reverbe» 
ración. 304. p. .*'..". 

Modos enigmáticos de expresar, las* per- 
sonas divinas. 147. m. 

Moheddno (Antonio ). 1 82-f. 

Monedas atoro con la efigie de Cbris- 
; .ro Señor nuestro. 200. m, ' - - 

Monge (San Láfcaro). 1 5 2. m. 

Monseñor Cardenal Aquav'roa , -tam- 
bién ha dibuxado. 1 86. m. . 

Montevelo (Marques de). 186» ni. 

Mbntezuma (Don Pedro). 1 86. £. 

Monocroma Jas , pintores de un solo 
color. 2 1 . p. 

Monstruos aéreos , y figuras horrendas 
en el Africa. 228. m. Extra vagan*- 
tes formas y figuras de varias gen- 
tes. Ibid. 

Moro ( Antonio ). 1 78. p. 

Morales ( Ambrosio de ). 1 29. m. 

Morales , llamado el divino , y por- 
qué ? Fué muy estimado del señor 

Fe- 
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Felipe II. , y llamado para pintar en 
el Escurial. 1 78. m. 

Moscovitas, admiten en sus templos 
las pinturas , pero no las estatuas. 9 5 . p. 

Moya (Pedro de). 182. §L 

Alud ano (Gerónimo). 1 75. £1 

Muger negra que se volvió blanca, y 
otro negro blanca 323. f. 

Multitud de pintores mártires. 153. n1. 

Murillo , véase Bartolomé. 

Música , reside en la Pintura , pues, sus- 
pende y eleva. 138. m. 

Musivarios y musayco , pintura de pie- 
dras embutidas. 4 1 . p. 

, 1 1 . . • .. "S 

N -- 

^\TACTON de hombres de color 

JL\ verde. 333. p. 

Naciones bárbaras y sque ocuparon 4 
España. 33. m.i u.i ! .: 

Ñatees, ingenioso pintor. 58. f. Efecto 
maravilloso que logró impaciente en 
la espuma del caballo que pintó. 49. p. 

Nardi , véase Angelo Nar di. 

Naturaleza , émula de los primores del 
arte , pinta en todos sus quatro ele- 
mentos. 321. f. 

Naturaleza , maestra del arte de la Pin- 
tura , y por qué ? 331.%. 

modela y hace moldes de das co- 
sas naturales. 334. m. 

reparte superficie en toda la es- 
pecie , no en todo individuo. 76. p. 
y 157. f. 

Navarrete (Juan Fernandez de). 1 78. f. 
Náutica reside en la Pintura de las 

marinas. 140. p. 
Nazianzeno ( San Gregorio ). 1 53. p. 
Necia inscripción de algunos tapices. 

Nerón fué deshonestísimo. 118. m. 
Aprendió la Pintura por dictamen de 
Séneca su tutor y maestro. 1 1 7. f. 

Niceno ( San Gregorio ). 1 53. p. 

Niceforo y otros autores describen 



de 



das. 154. p. 

Nicias ateniense , estando pintando so- 
lia preguntar i sus criados si habia 
comido. 1 5 1 . £ 

Nicodemus , véase Evangelio. 

Nicodemus , escultor. 33. m. . 

Ñicofanes , pintor serio. Sl.m. 

Nica macho. 2 1 . p." 

Ninféo ( El ) Bar be r'nw , pintado en las 
ruinas de Roma. 1 68. f. 

Ninguna cosa carece de transparen- 
cia. 38. f. 

Ninguno ha sido universal imitador de 
la naturaleza. 34. p. 

Niño ( Don Juan ). 1 8 3. f. 

Nobilísima casa de Fabio t pintor. 
169. m. » \. . 

Nobleza : qué cosa es? 89. m. 

Nobleza de executorias en la Pintura. 
1 1 o. £ . r 1 

Nobleza de notoriedad , qué es. ios. £ 

Nobleza de la Pintura en todos 
chos y clases. 1 12. p. 

Nobleza , no se debe suponer , y así 
ha de probar. 81. £ 

Nombre : no perjudica quando 
> h naturaleza del dominado. 115. p. 

No hay facultad que no haya tenido 
sus contrastes. 1 1 3. m. 

No hay verdad sin contradicion en lo 
criado. 1 1 3. m. 

No estudiar los fundamentos teóricos, 
es defecto del pintor , no de la Pin- 
tura. 150. p. 

No le obsta a la Pintura el no estar 
en las siete artes liberales. 1 14. m. f 
Si lo estuviera se le hiciera manifies- 
to agravio. Ibid. 

Nombres de Apeles , Zcuxís , Parrasio 
y Timantes ,' inmortalizados por la 
eminencia del arte. 163. m. 

Nubecilla misteriosa , con semejanza de 
hombres, representada á Elias. 338. m. 

Número ( El ) de los necios es infinito , y 
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Número siete , no es de limitación sino 

de colección y multitud. 1 1 5 . p. i 
Nttñez ( Padre Francisco). 64.^ ^ 

o 

OB JETO en la Pjntura , que cosa 
sea? 242, f. Diferentes especies 
de objetos. 243. p. , « 
Objeto , quando flc¿a i perderse de pris- 
ta cri la distancia. 3 1 9. p¿ 1 
Observancia ritual de un pintor. 60. p. 
Observación de Zcuxis en la hermosa 

Juno de los agrigcntinos. 158. p. 
Observación importante para un <jua>- 

dro historiada 263. m. '•>.:» 
Observaciones para un retrata 1 5$* ni. 
Obras de la Pintura-) son cierta especie 
de creación t obras de la Escultura 
son producción-. 145. p. 
Obras grandes de historia , corno «e han 

de organizar? 65. m. - 
Obras de la Pintura son incorpóreas > y 

de superior grado. 143. m. 
Optica , Pintura teórica , ó teórica do la 

Pintura. 146. m. 
Optica , una de las ciencias matemáti- 
cas es la Pintura. 1 46. m. 
Orden del Consejo , para que ninguno 
de los pintores vulgares retratase al 
señor Carlos II. 2 1 2 . f. Que se debería 
hacer con las efigies sagradas ? Ibid. 
Ordenes militares de caballería , para la 
expulsión de la morisma en Espa- 
ña. 1 23. f. 
Ortografía montea llana. 68. m. 
Origen de la Pintura incierta. 16, p. 
Origen de la Pintura en Grecia. 1 6. f. 
Oro y plata molida, en que se gasta? 

50. m. Ibid. f. 
Ovalo duplo. 333. m. 
Ovalo de puntos dados , ó de una vuel- 
ta de cordel. 333. m. 
Ovalo sexquialtero. 333. p. 
Ovalo voluntario. 333. f. 



... ' p .-• . 

jyA&LO (San ) convirtió 

-A^. ' de la familia de Nerón. 120. 
p- No es dudable- haría lo mismo con 
Séneca, cotí quien tuvo tanto co- 
mercio. Ibid. Le cedió Séneca ¿ Ne- 

- ' ron. siete millones y medio que tenia 

.fciidécrenta. lbicLm. No se le probó ser 
cómplice en la conjuración contra su 
■ Príncipe, ibid* m. Cartas , recíprocas 
de San Pablo á Séneca. Ibid. p. Fia- 

< ut vio Dextro tertuliano , San Geró- 
rprao , y San Agustín , ahrsnan que 

ri )iuci católico oculto. 121. pi Elogios 
del Padre Causino ú favor 1 dp Sé- 

- ñeca. Ibid. Alguno se atrevió a inv 
pugnarle ; pero no faltó quien sacase 
la cara á defenderle. 1 2 1 . m. Escritor 
santísimo le llama Tíraqoelo. 1 2 2. p. 

Pablo de Céspedes , racionero de la 
Santa Iglesia de Córdoba , eminente 
pintor y muy erudito. ^78. £ 

Pablo de las Roelas r gran pintor y ca- 
nónigo de la Santa Iglesia de Oliva- 
res. 179. p. 

Pablo Guidoto , y otros tres pintores in- 
signes , honrados con mercedes de las 
órdenes militares , por el señor Fe- 
lipe III. 1 76. f. 

Pablo Lomazo : dice ser el dibuxo ma- 
teria de la Pintura. 3 1 . m. 

Pablo Veronis , muy honrado de la 
Señoría de Venecia. 1 75* nv Lla- 
mado por el señor Felipe IL vino en 
su lugar Federico Zúcanx Ibid. 

Pacheco ( Francisco ). 1 82, m. 

Pacubh , poeta insigne , pintó el tem- 
plo de Hércules. 88. p. 169. m. 

Paisillos , en lanchítas de piedra por 
naturaleza. 225. f. Ciudadelas en pie- 
dras naturales. 226. p. 

Paladión , véase ficcionts. 

Paleta para poner los colores del olio. 
56. m. 

Pa- 
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Pa ¡omino (Doña Francisca ). 188. f. 
Panfilo , maestro de Apeles. 20. m. 
21. m. 

Panto , hermano de Fidias. 20. m. \ 

P antoja de la Cruz (Juan). 177. m. 

Pañetes sagrados de la honestidad de 
Christo Señor nuestro donde se ve- 
nera. 1 06. p. 

Paralelogramo , es duplo de un trián- 
gulo que tenga igual basa y altura. 
320. p. 

Paralítico ( El ) de la piscina en Jera- 
salen. 126. p. 

Para saber la perspectiva teórica , no 
es menester saber dibuxar. 242. p. 

Parcialidad de Alexandro Magno con 
Apeles. 91. f. h 

Partes integrales del dibüxo , contor- 
no , iluminación j simetría y anato- 
mía. 33. p. 

Paredes pintadas » transportadas á Ro- 
ma por Murena y M. Varron , desu- 
de Lacedemonia. 167. p. 

Par rosto , pintor insigne. 20. m. Pin- 
tó agudamente la insconstante natu- 
raleza de los atenienses. 62. m. Fir- 
maba en sus obras Parrasio el abs- 
tinente.. 152. m. 

Pasionaria , flor que contiene las in- 
signias de la pasión. 2 1 o. p. 

Patricio Caxes , pintor del señor Feli- 
pe III. 182. m. 

Pavimento degradado y paralelo i el 
horizonte no puede llegar á la línea 
horizontal. 252. f. 

Pavimento de los Griegos , pintado de 
piedras embutidas. 41. p. Ibid. 

Paulo JovJo , en las empresas militares 
y amorosas. 63. f. 

P ansias , el primero que inventó pin- 
tar al fresco las bóvedas y sótanos. 

53. ¿ 

Pedio (Q. ). 156. f. y 88. p. 
Pedraza ( Francisco de). 46. p. 
Pedro Atanoslo , pintor del Rey en 
Granada. 182. m. 
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Pedro ( Don) Calderón , prueba ser la 
Pintura compendio de las artes. 136. 
nvy f. Favorecióla mucho. 11 p. m. 

Peregrin de Bolonia , muy honrado y 
enriquecido por vi señor Felipe II. 
Le dió una plaza de Senador de Mi- 
lán para su hijo. 1 76. p. 

Pedro de Capona , gran pintor y ca- 
ballero , por merced del Pontífice. 
Fué muy rico y labró un suntuoso 
sepulcro á Santa Martina. 177. p. 

Pedro de Hórrente , y lps Ribaltas, y 
otros pintores valencianos excelentes. 
183. I1K 

Pedro (.Don) de JVlontezuma % Con- 
de de Tula , pintó muy bien. 1 86. f. 

Pedro de Moya , imitó la manera de 
Vandk en Granada. 1 82- m. , 

Pedro Fernandez , primer maestre de 
las órdenes militares. 1 24. p. 

Pedro Pablo Rubens , embaxador , y 
armado tres veces caballero. 163. p. 

Pedro Gregorio Tolos ano , ensalza la 
Pintura. 101. f. 

Pedro y Martin de Bos , discípulos de 
Rubens. 58. p. 

Perdices , que volaron á la que pintó 
Protógenes.' 167. p. 

Pereda, y ase Antonio Pereda. 

P erólas ( Los dos) pintores, escultores 
y arquitectos. 182. f. 

Perspicacia , propiedad de la Pintura 
que hace á sus profesores penetrar 
los mas ocultos primores de la na- 
turaleza. 157. p. 

Perspectiva , nombre genérico á la de- 
lincación de todo linage de objetos 
que se ofrezcan á la vista. 242, p. 

Perspectiva de cuerpos y de luces. 
292. m. 

Perspectiva , parte integral principalísi- 
ma de la Pintura. 67. m. 

Pescado con las insignias de la pasión. 
210. p. 

Piedra acates con las nueve Musas de 
mancha natural 222. f. 

Pie- 
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Piedra ¿gata , donde • estaba de. man- 
cha natural uncu hostia con un cor- 
dero en medio, con resplandor y nu- 
bes. 209. f~ e. : . "•' • v 

Piedra, bezal en figura de un. delfín. 

- - i 2$. f>. • ••• •'" 

Piedra lapiz-lazuii coa las estrellas, de 

• la lirsa menor. 2 25 - m. ^\ \ 
Piedras en figuras de varios animales 

- en Sicilia. ««5! p. , V V 
Piedras que dentro de sí tiene»«fig¡és 

de animales de piedra. 2 24.101: j 
Piedras maravillosas halladas en la ér- 
mka del Santo Niño de k Guar- 
dia» 209. f. — <.<.• ■ ' ! '>.' i. 
P/Vr/o Valeriano , eminente enj losige- 
roglíficos, 63. fc t - ^ v . v. V 

Pinunttl\ véase 'üarique. . 
Pino? (Cornelia^ véase Ateto.. ■. . ';> 
Pintar el alma , -es expresar los afeo 

' tOS. 60. f. , : i-': > 

Pintar es mayor deleyte que < haber 

pintado. 151. p. 
Pintar no-es mentir, sino fingir. 2 jr.p. m. 
Pintar ás la irhagen de Dios en el homr 

bre filé el hijo dc.Dios. 1 a. f. . 
Pintor, jún^ano tiene la pintura por 

oficio. 126. p. Por serlo, se consti- 

- tuye inoble. 101. m. 

Pintor que no llega á inventar con la 
debida perfección, siempre está en 
términos de principiante. 241. f. 

Pintor que se le secó la mano por apli- 

-' dará Quisto la semejanza de Júpi- 
ter!. 2 13. p. Arrepentido se la sanó 
el Santo Obispo Geñadio. Ibid. - - 

Pintor, siempre tiene el libro del es- 

• tu dio abierto en la misma naturale- 
' za de lo visible. 157. m. Sin pers- 
. pectiva , filósofo sin lógica. 20. í.¡ 
Pintor , no puede serlo sin ser arqui- 
tecto , y el arquitecto lo puede ser 
sin ser pintor. 1 4.1 . f. 

Pintores / admitidos á los oficios del es- 
tado noble en estos reynos de Es- 
paña. J32. p. Lo qual es negado á 
Tom.L 
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.1 los: plicios viles y luccánicos. Ióid. 

Pintores con hábitos de las órdenes 
/niilitares , han; ¡conservado elexerci* 
ció de profesores xle la Pintura , lo 

- «uienó sucede rn otras profesiones 
ilustres, vxi.mk.:. . . 

Pintores del tiempo de la institución 
. de3 lai órdenes militares, i¿o>f. , 

Pintores* eminentes ,_ italianos y espa- 
ñoles al iresco; 5 a¿ p. 

Pintones españoles » que han emulado 
n Ips^ eminentes italianos. 34. m. . k 

Pintores estudiosos , tienen pieza sepa- 

; u oída para estudio^, p. , • 

Pintan*, minisfrós.del Verte, ú de la 

! 'rpaWwa de Dio*. t$a. f. 

P.jntórts no «e sujetan á la jurisdicción 
de la justicia, ordinaria. 93. f. 

Pintores cpie se aventajaron en la pin- 

. tuca linear. 97. m. Que se aventaja- 
ron en la pintura monocromada. Ibid. 
Que se han señalado en la imitación 

.-: de la naturaleza, 34. m. 

Pintores, separados rdé otra profesión in T 

• . !ferior pacai gozar del fuero de la no- 
bleza , admitidas en las cortes de Ara- 
gón, y< declarada en ellas la Pintura 
por arte liberal. 132. f. 

Pintura abraza toda erudición.-©^, m. f. 

Pintora agraviada en los estatutos de 
las órdenes militares* 123.. f. 

¡Biñtufa al fresco , en que consista i 54. 
m. Sus calidades.. 51. f. > 

Pmtura al fresco, de los sitios públicos 

j en Atenas , y de que modo figura- 

, .- ban los filósofos. 53. £ _ ,1; • , 

Pintura, al . olio ,• quando fué hallada. 

; 55* f. Sus inventores. Ibid^m. y f. 

Pmtura al temple ,.y sus calidades, es la 
mas, antigua. 47. f. : • • 

Pintura , arte liberal , hija de todas las 
/^buenas artes. 80. p. '. 

Pintura, arte architectónica, príncipe de 
la^ artes. 141. m. Arte inventada de 
los dioses. 145. p< ■ 

Pittttira, batalla contra* la:, superficie 
Ccc y 
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y esta contra la Pintura, 31 5I f. 

Pintitra bordada. 37. ni. 

Pintura bordada de mano ,de Ja ~Rey- 
na Santa Elena. 1 08. p. ' > 

Pintura bordada ^remitida de Alema- 
nia i el Rey nuestro señor Carlos 
IL 3 8.p. 

Pintura ¿nena : no tiene precio ni ta- 
sa. 135 . f. Dice Quintíliano que no 
hay cosa mas noble. Ibid. p. 

Pintura cerifica : es muy antigua. 42 . F. 

Pintura', ciencia -demonstrativa ,. y por- 
qué? 147. p. 

Pintura : comunica su nobleza á las ar- 

• tes que participan del dibuxo. 1 a 8* m. 

Pintura : considerada en abstraerá. 24. f. 

Pintura : consigue mayor triunfa- que 
la Escultura. 143. m. 1 • 

Pintura ^convalecida en España. 24. p. 

Pintura : da en cierto, modo inmorta- 
lidad á los héroes. 1 60. f. ■ 

Pintura . de aguazo. 5 1 . p. 

Pintura de Antonclo de Mecina. 56. p. 

Pintura de Baco en seis mil sextorcios. 
165. p. Revocó la venta Lucio Mu- 
mió , y por qué ? Ibid. 

Pintura de la misteriosa zarza de^Moy- 
sés. 59. m. 

Pintura la naturaleza en un -apo- 
sento obscuro. 23 1 . f. El modo de 
lograrlo* Ibid. 

Pintura de la ^victoria de M. Valerio 
Máximo Mésala. 162. pt 

Pintura del glorioso Evangelista San 
Lucas. 217. p. Tres se venéraa en 
Roma efigies de María santísima, 
originales del santo. Ibid. m. >'I 

Pintura- del nacimiento de Adonis en 

i ios subterráneos de Roma. 1 68 . * 

Pintura del sepulcro de Ovidio , e» las 
ruinas de Roma. T69. p. 

Pintura de los antiguos, llegó 4 loisu- 
mo de su perfección» 1 66. £ 

Pintura de mano de Arétides!, paga- 
da en cien talentos. 165. p. 

Pintura de i mano de Juan de Brujas» 



.inventor del olio. ^6. p. 
Pintara de porcelana y su manufac- 

. tota. 45.. m. ■ , K , 
Pintura , de quienes ha. sido abando- 
. . nádav j 36. p; ; , .. •„•„ 

Pintura de San Miguel en Roma de 

. piedras embutidas. 41. p. 
Pintura de Scipion con la victoria asiá- 
. tica. 1 62. p. 

Pintura ae unsolocolor. 1 9. m. ibid. m. 
Pintura, embutida. 40. p. Embutida, 

plástica de los indios. 42, m. 
Pintura eminente , á veces mueve mas 

qué una oración elegante. i 54. p. 
Pintura , émula de la onuMpojencia. 

15. p. , ' ' • ' V 

Pintura encáustica, cerífica. 4», f. , 
Pintura en España, desde e¿ principio 

de la areligion thristiana. 22} av. 
Pintura (La) en cestos rey nos no solo 
está reputada por arte libcfál.* sino 
con excelencias superiores á muchas 
artes liberales. 96. p. .1 
Pintura en su infancia. 1 9. p„ 
Pintura {La) era liberal en U opinión 

de Séneca. 1 1 7. m. 
Pintura , es ciencia superior á todas las 
- artes, aun liberales. 143^. 
• es ciencia especulativa en Jo teó- 
rico, y practica en lo operativo. 1 46. 
m. y 149. p. 
■ ■ -es hábito adquirido, por demons- 
trarían. 258. p. Prueba sus conclu- 
siones con o^mt«raciones ,.ast £lo- 

fioficiS- "COIHO ITlíltCITl<i t IC^LS» Ibid» Ul» 

■ es hija del divino aliento. * 1 . m. 
es muy otra cosa que los oficios 
connumerados en los estatutos de las 
órdenes militaras. 125. p. Y ásí no 
pudo <¡uedar excluida de ellas. Ibid. 
m. No desconocieron en la pintura 
el atributo de liberal. Ibid. f f 

es óptica , por lo qual es demons- 

trativa y científica. 1 43. m, . 
Pintura , espejo para la perfección de 
• la prole. 156. L Un labrador logró 

\ por 
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por este medio tener hijos muy her- 
mosos. Ibid. Jacob hizo lo mismo 
para que saliesen manchados los cor- 
derillos. 157. p. 

Pintura , escritura de los pueblos. 139. 
p. Escritura muda y gerogiífica elo- 
qüencia. 91 . p. 

■-escritura de los Asirios , Caldeos, 
7 Egipcios. 1 7. p. 

Pintura y exenta de alcabala por no ser 
venta su ena ge nación. 135. m. 

Pintura : excluye todo linage de cuer- 
po. 26. m. ¡ .• 

Pintura férrea , de su manufactura tra- 
ta Alexo Piamontés. 47. p. 

Pintura figulina. 44. £ 

Pintura ( La ) fué tenida en Roma en 
la misma estimación que en Gre- 
cia. 88. p. ' . 

ha salido siempre triunfante de 

sus infortunios, de donde han rcsul- 
tado sus mayores elogios. 1 13. p. 

Pintura , ha sido en muchos acto po». 
sitivo de nobleza, para obtener Jas 
órdenes militares. 131. f. 

Pintura , historia muda, idioma co- 
mún. 139. p. 

Pintura ., idioma universal que le en- 
tienden todas las naciones. 1 54. f. , 

Pintura , incluye la. inteligencia de to- 
das las obras drías demás artes, pues 
cada dia las pinta y cxecuta ea su 
modo. 149. p. 

Pintura labrada ai temple , y sus cali- 
dades. 5 1 . m. 

Pintura lapídea de úpeles , hallada! en 
Roma subterránea. 41. m. 

Pintura (A la) le compeise la defi- 
nición del arte ¡n ' genere. 83. m» 
X*c ■ compete la definición de San 
Agustín. 86. p. No;le compete la de- 
finición de la arte sórdida. 83. m. Le 
compete la definición de Séneca. 87. 
m. Le conviene la razón de imagen. 
25. f. y 26. f. No le conviene la de- 
finición del arte mecánica. 83. m. 
Xotn. /, 



EN BSTB LIBIO,' 387 

Pintura , lenguage angélico y por qué? 
155. p. Lenguage de mudos. £ 

Pintura : libro abierto , historia y escri- 
tura silenciosa. 1 54. m. 

Pintura lignaria» 41. m. 

Pintura, lo mismo que perspectiva. 26. f. 

Pintura : la que se enagena no es ven- 
ta, sino locación. 135. m. No se 
atiende en ella lo material de la obra, 
¿¡no lo elegante del ingenio. Ibid m. 

Pintura marmórea, 40. f. 

Pintura maravillosa de Christo cruci- 
ficado en la Santa Iglesia de Bur- 
gos. 209. p. 

Pintura metálica. 40. m. 

Pintura , mira 4 todas partes , lo que 
no tiene la Escultura. 145. p. 

Pintura , muestra de una ojeada , ló 
que gastaría un libro muchas paginas 

.' en recitarlo. 155. m. y 156. p. 

Pintura , mueve mas que lo escrito , y 
por qué ? 86. m. 

Pintura , música álenciosa de la vis- 
ta. 315. m 

Pintura (La ) no forma cuerpo de co- 
munidad de artífices , según las leyes 
municipales , ni tiene los requisitos 
establecidos para los oficios, y artes 
sñecámcas.Í26.f. 

Pintura ( La ) no está connumerada en- 
. ere las artes mecánicas. 1 1 6. f. 

Pintura no excluye superficie alguna 
para su execucion. 26. ro. 

Jrtntura , numero trascendente de to- 
das las artes. 139. p. 

Pintura plástica. 42. p. 

Pintura, remedio de la ausencia. 1.6 1 ,m. 
refugio de fortunas deshechas. 

l60» p. ' 

reprime las desordenadas pasiones 

de nuestra naturaleza. 152. pt. 

requiere soledad , retiro y quie- 
- cud para su execucion. j £ 2. p. . 

retórica moda , callada eloqüen- 
í ,- cit.-¡ 137. iíe- - . i f ... . . 
Pintura sagrada , desciende í h imí- 
Ccc 2 ta- 
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tac ton de las criaturas con subordi- rtot* 1 64. f. 
nación á su criador. 148. m. Pinturas monocromatas , son de solo 

Pintura sagrada , teología simbólica. un color. 47. f, 

146. f. P/«/«r*j presagiosas., en Toledo, 22. f. 

Pintura , se cursa en las universidades, Pintura s que toiroia el agua , no solo 
en la óptica que es una de las . cien- de países , sino de diferentes anima- 
les y monstruos. 226. f. 

que forma la tierra por diferen- 



cias matemáticas. 149. f. 
——se puede exercirar en día de fies- 
ta. 9 7 . p. Aurores qúe localirican. Ibid. 
Pintura ,« según la consideración filosó- 
fica. 26. t. ¿ ' 

■ según la consideración matemá- 
tica. 36. f. 
Pintura siendo capaz de dar nobleza, 
no puede derogarla. 1 8 1 . m. 



tes medios , especialmente en los es- 
pejos. 221. f. 323. p. 
Pintura? que se traian de fuera para 
el culto sagrado , por falta de pinto- 
res en España. 1 30. p. 
Pinturas sagradas , sirven para exci- 
tar los ánimos en Jas misiones. 1 53. f. 



Pintura^ á la. hubo en tiempo de los Pinturas y estatuas deshonestasen tiem- 



troyanos. 168. p. 
P/n/i/rtfjSubsidio de otras facultades.90.fl 
Pintura , su inventor Enós. 1 7. p.( 
Pintura resida, y ^manufactura. 38. m. 
Pintura , útil y deleytable. 1 50. p. 
Pintura vitrea. 46. m. 



po de los romanos. 1 1 9. m. 
Piómbo (Fray Sebastian de). 183. m. 
Pirámide de C. Cestio pintada en la 

parte interior. ij68* m. 
Pirámide óptica , ó cónica , qué cosa 
seai 243. f. 



Pintura^ virtuoso deieyte, propiedad Pitágoras , Platón y otros eminentes 

accidental. 150. m. filósofos pintores. 170. p. 

Pintiiraj Escultura , émulas de las Pitágoras ,. y el divino Piaron fueron 

obras divinas. 13. p» < « a Egipto á aprender profundos enig- 

han corrido unas mismas fortu- mas de la naturaleza. 90. p. . 

ñas. 119. m. ? ~r f ?' • - - Piano horizontal', qué cosa sea? 247. p. 

hermanas , pero k pintura her- P fono perspéctico: qué cosa sea? 347. p. 

mana mayor por tener el mayoraz- Pianta boromes en todo semejante á 



go qué es el dibuxo; 143. p. y m. 
Pinturas al fresco en las ruinas del 
palacio de Tito, Emperador. : r £ 8. 
- m. Donde se haüó la estatua de 

Laoconte. Ibid. r 
Pinturas de Ardea , fué su artífice grie- 
go , por ser mas antiguas que Ko- Planta semejante i un hombre desnu- 



un cordero. 226. n1. La apetecen los 
lobos. Ibid. ■ ; 
Planta para arreglar Ja elección de la 
vista y la luz, para retratos y para 
estudiar por el natural , ó dibuxar en 
r h academia. 3 í 2. m. 



do. 3 1 26. m. 
P 'i 'antas prodigiosas ,cuya flor tiene se- 
mejanza de varón y hembra. 226. p. 
Platero : necesita del dibuxo por don- 
de ennoblece su arte. 1 28. p. 
Platón honra mucho la Pintura. 1 00. p. 
Pkit o pendiente de la Pintura, y el 
Pinturas , hechas con solo quatroico- estado que tiene. 109. f. 

lores r se- "vendian fot precievjgupe* Plüto . vencido Á favor de los Eseul- 

. i- jo- 



. ma. i¿8< p. 

Pinturas de cera en los funerales an- 
tiguos* 43. m. 

Pinturqs dt la primkiva Iglesia. 22¿>m. 

Pintuffíj de los anrigúos que nin 
atrevió- á acabarlas , habiendo 

- to su autor. 166. mi . 



.. . 
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tores de esta Corte. 1 1 o. p. 

Plinto ensalza muchA la Pintura. 1 o 1 . p. 

Poesía , reside en la Pintura , y por- 
qué? 140. p. ■ ' V 

Polignoto Tasto , pintor monocromar 
da. 20. m. y 2 1 . p. Fué excelente en 
los retratos. Ibíd.. < 

Pondo Legado , intenta llevarse 1a9 pin- 
turas de Atalanta y Elena. 54. p. 

Porcelana , pintura de singular pri- 
mor. 45. m. 

Porque -los cortos de vista se acercan 
pra mirar , y los largos de vista se 
apartan. 291. f. ■ > • 

Portentos de fuego en el ayre, W la 

< villa de Inspurg.- 2 2 9. f. 

Portentos en el ayre , en la muerte del 
Duque de Saxonia. 230. p. 

Portentosas imágenes que se vieron en 
el cielo en Silesia. 230. f. Exétfdtos 
que se embestían , y se veían caer los 
cuerpos muertos. 231. p* 

Portentosas visiones en el cielo en la 
villa de Schelswic. 230. p. 

Practica de formar un triángulo eqüU 
látero. 331. m. 

Practica de las facultades , no sé cur- 
sa en las universidades. 150. p; 

Practica de los amantes , comunicarse 
los retratos. 35. f. 

Practica para ckcu'nseribir un círculo, 
á qualqyiera triangulo. 330. f. 

Practica para hacer un triángulo equi- 
látero igual á úh cíccUlO , y también 
á un quadrado. 3 2 7. m. 

PrdctUa para instífibír un círculo «4 

- qualquiera triángulo^ Ó figura regu- 
lar. 3 31. p. 

Practica para inscribir un quadrado éá 
un círculo. 332. f. 

Practica para los teatros de perspecti- 
va , para scenas ó altares. 2 70. f. Tres 

''. cosas dignas de observar en esto* ca- 
sos. 271. p., i 

Practica para ochavar un quadrado re- 
gularmente. 336. f 



Practica muy importante para algunos 

sitios de perspectiva. 270. f. • 
Prado , véase Blas i 
Pragmática dciseñor Emperador Cár- 

- los V: 1 27. p. 1 ■ t" y 

Praxi 'teles perficiond el 'pintar Icón ce- 
ras. 44. m. • V 

Pfifcw de la celebrada Venus de Ape- 
les. 165. p. ; - ■".» 

Predio del retrato do - Alexaridro, de 
mano de Apeles. 165. p. • 

Prato* excesivos" por algunas pinturas. 

PreciGf exorbitantes de algunas pintu- 

' ■ ; ras .antiguas. 1 64. f. 

Prémio ( El ) alienta los ingenios , lo 

- contrario los desmaya. 133.6 < 
Primer término, qué es. 295. f. 
Primeros campeonesde la Pintura. 2i.p> 
Primitiva ( La ) Iglesia , mandaba pin- 
tar de historia sagrada las paredes de 
los templos. rj4. f. 

Principe (El) Don Baltasar , y el señor 
Don Juan de Austria , hermanos del 
señor Carlos II. , pintaron. 129. m.- 

Principio de la Pintora al fresco. 54. m. 

Principio de la Pintura con el reyno 
de los Asirios. 16. f. 

Principio de la Pintura entre los roma- 
nos. 21. f. 

PrMcipio quod en la* Pintura , qué sea? 
242. m. Principio quo y qué 'sea en 

- la íintura. IbírJ- 4 -~ ' 
Principios constitutivas del color, son 

;d I 0s.Í29. nr. 

Principios preliminares, para la pers- 

' pecfcrá de ludes. 293. m. 

'Pristo , véase -Acemi 

Privilegio concedido por el señor 'Em- 
perador Cárlos V. , á favor de las ar- 
tes del dibaxo.no. f. 

Privilegio del señor Emperador Car* 
los V. , á instancia de un escultor de 

• la ciudad de Avila; 1 1 1. p. 

Privilegios de nobleza en la Pintura. 
110. m. 

Pro- 
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Prodigiosa historia de nuestra señora 
de Guadalupe de México, a 1 5. f. 

Progresiones de la luz, tienen unifor- 
midad con las de la vista. 393. p. 

Propio de la Pintura es el ser arce li- 
beral. 82. mi. 

Propio : qué cosa sea ? 83. p. 

Propefcia de Jlósi, y otras italianas, 
pintoras. 1 88. p. 

Propiedad dé la Pintura es el honor, 
161. m. ■ . 

Proporciones geométricas. 238. ro. 

Protúgenes , diligente pintor. .31. m. 
Pintó el fatigado perra 49. p. Fu¿ 
calumniado de Apeles, porque no 
acertaba á levantar la mano de la ta- 
bla, 77. p. Fué abstinente en la Pin- 
tura del Jaliso. 1 53. m. 

Proyección de una línea como y qu an- 
do se hace. 245. f. 

Proyección de un plano , como y quan- 
do se hace ? 246. p. 

Proyección de un punto , donde y co- 
mo se hace? 245. f. 

Proyección , scenografía , qué es ? 344. 
C Tres cosas necesarias para su for- 
mación. 245. p. 

Puerto de Mongia donde el mar dexa 
estampadas varias figuras de cruces y 
ballestas. 327. p. 

Punto accidental , que cosa sea en la 
Pintura. 247. f. 

Punto de distancia , qual es en la pers- 
pectiva. 247. m. 

Punto determinado que se ha de elegir 
para la vista. 30, f. 

Punto principal de la perspectiva , qual 
sea? 247. m. Ha de ser uno solo 
360. f. 

Punto que debe observarse en la Pin- 
tura para los casos de prueba. 13©. f. 
Punto radical , qué cosa sea ? 249. f. . 
Puntorno ( Fray Jacobo de ).. 183, m. 
Púrpura imperial del Emperador Otón. 

37' - ... . ••• - 



Q 



¡ÜADRO de Santo Domingo So- 
riano, en qué fue estimado? 
135. p. 

Quadro historiado > semejante á un co- 
ro de música. 3 1 5. m. 

Quadrado ( el ) que se constituyere so- 
bre la hipotenusa de un triángulo 
ambligonio , será mayor que los dos 
que se constituyeren sobre los lados 
del ángulo obtuso. 324. p. Y al con- 
trario en los triángulos oxigonios. Ibíd. 

Quadrado ( el ) que se constituyere so- 
bre la diagonal de otro será duplo 
suyo. 323. f. 

Quadrado (el) que se constituyere so- 
bre la mitad de un lado de otro , se- 
rá subquadruplo suyo. 333. f. 

Quanto roas la vista se acercare á el lu- 
minar , tanto mas verá iluminado el 
objeto, y menos quanto mas se apar- 
tire por la circunferencia. 312. m. 

Q uar ta executoria de la Pintura. 1 08. f. 

Quatro requisitos para la proyección de 
la Pintura. 346. f. y 347. p. 

Quatro consideraciones de la lux. 70. f. 

Quatro consideraciones de la iua en la 
Pintura. 73. m. . 

Quatro efectos de la luz , iluminación, 
adumbración , esplendor, y tinieblas. 
74» m ' 

Que basta un punto de la distancia. 
370. £ 

Qué debíamos hacer los católicos , si los 

- griegos , siendo gentiles , dieron tan- 
ta honra á la Pintura ? 93. p* 

Quinta executoria á íávor de la Pintu- 
ra. 108. f. 

Qusntitiano ilustra mucho la Pintura con 
otros humanistas. 101. f. 

Q. Pedio, príncipe romano, mudo, y 
pintor. 15 6. f. y 88. p. 
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¡ ADIO mwmu, 
293. m. 

Radio óptico ó visual : que coa sea en 
la Pintura ? 243. p. 

Radio tangente y luminoso x qué cosa 
sea? 294. p. 

Radios ópticos, ó rayos visuales , qué 
sean? 250. pt 

Rafael (San ) Arcángel : acredita Ja in- 
teligencia del número siete. 1 15. p. 

Rafael de Ur bino» 58. p. Le atribuyen 
sin razón , al parecer , algunas pintu- 
ras figulinas. 44. f. 

Rafael ( Don ) Sattgumeto , DonFran- 
cisco Thenbard y otros caballeros 
de ilustre sangre pintores. 186. f. 1 

Rafaeles y Aíkacies : grandes pinto- 
res , por ser esta arte de. Angeles. 
177. m. 

Razón específica en que la Pintura se 
distingue de otras artes. 25. f. 

Razón especifica en que se distingue el 
dibuxo de otras virtudes intelectivas. 
50. m. 

Razón genérica en la definición del di- 
buxo. 30. p. y m. 

Razón genérica en que la Pintura con- 
viene con otras artes. 25. f. 

Razón teológica , por donde Ja Pintura 
es superior i la Escultura. 1 43. f. 

Realce , ó toqué de luz, qué es? 295. p. 

Reflexión ( La ) en los cuerpos será mas 
activa quando estos están mas cerca 
de la causa reflexánte. 303. m. 

Reflexión ( La ) : hace su efecto en la 
parte de la adumbración de los cuer- 
pos. 303. p. 

Reflexión ( La ) ó reverberación , debi- 
litan la luz y el color , y asimismo 
la distancia. 296. m. 

Regiones extrangeras ,que prefieren las 
pinturas i su jurisprudencia , y có- 
mo ? 90. m. 



Regla infalible para la degradación del 

color y del relievo: en las distancias. 

317. m. 1 ¡ 
Regla para graduar los esbatimenros. 

305. f. 306. ra. y 307. m. JBe n©> 
. ¿he con luz material s 

jor. Ibid/ ..- 
Rheno ( Guido). \ 76. £ 
Relievo 1. qué: cosa sea ? 295» su 
Religiosos y sacerdotes que han 

.cido Ja Pintura^ 9 8, ra. y .-1.83. m. 
Relinchaban las. yeguas viendo el.ca- 
. t : : ¿alio que< pintó Apeles v y el caballo 

de Alexandro relinchó vieridp.su re- 
u!. trato con, el jde^su dueño; 167; p. > 
Renato Laurencs^ , sobre : Tertuliano 

en íávor de la Pintura. 103. m. 
Resolución del dilema acerca de la elec- 
ción de distancia en la perspecti- 

ya. 209. m. . \. . 

Restauración de Ja Pintura* 22. p>En 

que tiempo? 129. m. ■ 
Retórica : arte de bien hablar , reside 

en la Pintura. 1 37. m. 
Retoques de la imagen de Dios en el 

hombre. 10. p» j. 
Retos ó desafio* , prohibidos por ley 

divina y humana. 1 24. m. 
Reverberación , qué es? 295; f. 
Reverberación de la divina omnipoten- 
cia. 1 5. f. De la divina sabiduría. Ibid. 

Del divino amor. Ibid. 
Reverberación (La) : hace su efecto en 

la misma parte que la reflexión de 

la luz. 295. m. 
Rey Don Alonso el Sexto. 33. p. 
Reyes de España , Principes é Infantes 

que exercieron Ja Pintura. 185. m. y 

1 64. m. 

Reyes de Judd, retratados 1 en la mesa 
de la proposición , y otras pinturas 
de querubines en las cortinas del ta- 
bernáculo , y en otras partes , según 
el Abulense , Genebrardo y Pedro 
Gomestor. 94. m. 

Retrato de la Cava. 2 2. f. 

Ri- 
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I Ribera ( jOsef de). 1 78. p. 

• jR/cíí/ ( t)on Francisco ). 1 80. m. j 
Rincón ( Antonio del ). 1 77. m, •■ ;. 

. Roelas { íablo <te h*). i>9- p- 
Rogelio (Pa(dre Miguel). 139. m, 

-ifoffem&r? llevaban en sus exércicos las 

efigies de sus proceres. 1.54. p. 
Rómulo , veaás sDitgo de. ■ 
Ros i ( r Propercia de). u88. p^ 
Rubens '{ Pejdro Pablo ). 163. p. 
Ruiz (EXxy Francisco Ignacio). 1 8 1, m. 

'RtünoMiM Pintura en tiempo de los 

• Emperadores , Anadio y Honorio. 

Ruopah i napolitano , 
t re&ylrut» ^. f. 

.•" ' .r^ r ■• '» " - i -•• * i- > 
-i- -1 ' C">. - • • . '. 

QjAAVEDRA ( D. .Diego). 64. p. 

íO ; .SacwdótéJ, tü omiten se ha con- 
siderado parte de congrua el arte de 

t ' lar pintura. 98. p. < »M 

Sacerdotes ( Los ) : no pueden exercer 

i. oficio/ "mecánicos. 98. p. 

Salarios : diputados á' las artes liberales, 
sm perjuicio de su nobleza. 133; m. 

Samio (Theon). 'si. f. 

Sánchez £oi'il6 f véase Alonso Sanche*. 

Sánchez ( hija de Alonso ). 1 88. p.. 

.Sangumtto ( D. Rafael ) y otros. 1 86. f. 

Ai» Lorenzo del Escurial : octava ma- 

i ta villa. 23. f. 

••Se* Z«¿«.r : hizo también imágenes de 
Christo Señor ñueatro. 21 8. m. Por 
informes de su madre santísima y de 
.tós: Apostóles. IbicL \ 

Santa} Verónica, de Alicante ; raro, pro- 
digio acaecido allí. 201.. ra. 

Santiago en España. aa*nv 

Santa crucifixo , nacido de una nuez. 
¿07. m. . < ■■■ 

Santo. Domingo ( Fray Vicente de ). 
183. ra. 

Santo guijarro donde se hallo estam- 
pada la efigie de.Chrjsto aurificado, 

-VA 



San Juan , y la Virgen á sus lados. 
209. m. 

Santo Sudario , 0 sabana santa , donde 
esti estampada- la efigie de Quisto 
Señor nuestro difunto , que hoy se 
venera en Saboya. 105 . p. ' 

Santo sudario vesontino. .105. tb¿ Te- 
xida la tela por las. manos de Mar 
ría santísima. Ibid.f.. 

Santo sudario del convento, de la LaUr 
ra en Valladolid. i^- p. Varias, co- 
pias delaanto sudario. Ibid. 

Santo sudario del •sepulcro en lá villa 
de Alcoy . 197.ro. Auténticas de es- 
ta sagrada imagen', no manufacta. 
Ibid. f. 

Santos -Padres , doctores y teólogos, 
que han favorecido la Pintura. 99. £ 

Sarracenos ', ocuparon á España. 2£» m. 

Sccnográfta , .que es lo mismo, que 
perspectiva de ¿cenas. 6 8 . m. y 69* m. 

Sciencia : es hábito adquirido poride- 

. manstfaáan. 148. m. 

Sciencia r que' cosa sea? 8s. m. 

Sciencia '. especulativa y práctica, qué 
sean ? 149. p. m. 

Scipion ( Lucio ) , y otros. 486. m. 

Schefero ¡ define la Pintura. 25. m. 

Sebastian ( Don ). de Herrera : pintor 
de cámara , y maestro mayor del se- 
ñor Felipe IV. 1 80. p. 

Sebastian ( Fray ) del P tombo , exce- 
lente pintor italianó. 1 83. m. 

Sección : qué cosa. sea ? 68. m. 

■ — de la pirámide , sea de la especie 

. que fuere no hiendo paralela i la, ba- 
sa y decena rara de su objeto. 275. f. 

■ ■ -hallada por la diagonal , equiva- 
lente, á la sección de la perpendicular 
278. f. 

•- —paralela de una pirámide, 272. 

m. Sigúese también la conversa. 273/. 
-obliqiia de una pirámide ; la fi- 



gura degenera de su objeto. 274. ra. 
Sigúese también la conversa. Ibid. f. 
Y que la figura degenerada parecerá á 
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k vista dé misino 

jeto. 275. p. 
Sección scenográfiea , que cosa sea? 244. f. 
■sea la que fuere , como se ha de 

hallar en ella la proyección de un 
1 ©bj<¡tOi 284. p. 

Segunda executoria í favor de la inmu- 
nidad de la Pintura..! to. m. 

Segundo privilegio á favor de la Pintu- 
ra, ni. p» * — ¡ 

Segundo (Felipe). 185. f. 

Segundo ( Felipe ) , y otros. 1 2 9. m. 

Segers , véase DánreJ. 

Segers (Gerardo). 176. p. 

Seguridad de Protógenes en el sitio de 
Rodas. 162. m.. 

Se ha de considerar, para lo teórico la 
Pintura , no eí pintor. 242. p. 

Semejanza del dibuxo con nuestro en- 
tendimiento. ^a. f. 

Semejanza : no es lo mismo que ima- 
gen. 2. p. 

Semejanza : tienenla: todas las criaturas 
con Dios. Ibid. m. 

Semejanza í el Eterno Padre en los sa- 
cerdotes. 7. m. En María santísima. 
Ibid. m. 

Séneca : ocultamente católico* 120. p. 
: Abominó todas las artes que no con- 
dudan á la virtud en su tiempo., y 
solo exaltó la rüosofía moral, j 1.1 7. 
pu No quiso poner i los pintores de 
su tiempo en el número de: las. artes 
liberales , y por qué ? Ibid. 
Sentencia: de Apeles á el zapatero. 15 9. C 

de Eupompo, célebre estatuario. 

157. m. 

de Leonardo de Vinci , acerca 

de la perspectiva. 241 . m. 

de Luapo , eminente escultor. 
157. m. , 

é Nicomacho. acerca do la her- 
de Elena. 158. f. 
Senado romano , á favor de 
San Pablo, fué por voto y autoridad 
de Séneca. 119. € ^ 
Tom, í. 



Sepulcro de Andrea Manten» * y su epi- 
cafio. 172. p. 

de Giotto en Florencia. 170. f. 

-aáe Micael Angel y su nobkza. 



.. . ; 



170. f. Pontífices, Emperadora y 
Reyes ¿y otros Príncipes que le hon- 
raron. 171. p. Su virtud temporal y 
espiritual. Ibid. m. Libro que se es- 
•. crlbióidc las honras funerales.. Ibid. 

- v -de Rafael da Urbino, en Santa 
.:■ María la Rotunda , en Roma. 1 7 i . f. 
; honorífico de Chimabue , en Flo- 
rencia. 1 70. m. 
Sepulcro y epitafio del Corezo. 17 1 . f. 

JPe Pedro Cavalino en Roma.t 7 2.m. 
Serenísima (La) Rey na nuestra Seño- 
ra Doña Isabel Farnesio pinta 1 supe- 
riormente. 1 87. f. 
Serenísima (La) Reyna nuestra Seño- 
ra Doña María Luisa de JJorbon 
pinta de miniatura. 187. m. 
Severo , véase Akxandro. 
Sevilla ( Juan ) , y otros. 1 82. f. 
Sexta executoria i favor de la Pintu- 
ra. 1 09. m» 
SexUrcio : qué valor tenga X 1 66, pv 
Si la vista se coloca dumetralinente 
opuesta á el luminar , no verá parte 
alguna iluminada del objeto interme- 
dio. 311. f. 
Siete colunas del alcázar de la sabiduría. 
116. p. Representan las siete artes 
liberales , como fundamentos de las 
demás. Ibid. . . 
Siete; partes integrales de la Pintura. 

56. f. ; . 

Siete príncipes de les Añgelej. 11 5. f. 
Siete sabios de Grecia, por qué RQ fue- 
ron mas? 1 14/^ 
Signo instrumental , ayuda á expresar 
las figuras. 6 Q. f. i » 

Signos naturales , para expresión de al- 
gunas pinturas* 59* m. 
Signos por voluntaria observación, do 

los hombres. 60. pi.» • 
Simeón ( Gabriel ). 64. p. . ; ó : 

Ddd Si- 
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Talento : i que prado corresponda, en 

nuestra moneda. 165. .<■■;.. 
— — valia seis mil reales de nuestra 

moneda. 135.0. — 
Tapicerías : por dibuxos de Rafael de 



Simetría. ; parte integral de Ja Pintura, 
qué cosa sea , y sus diferencias? 66. f. 

Sófocles -ti trágico. 6a. p. 

Sofonisba Cr entónense, dama de IrRey- 
na católica , pintora. 187. m. Tam- 
bién tres hermanas suyas. Ibid. 

Solo en España se ha pretendido alla- 
nar la Pintura. 89. p. 

Sombra (La) en los cuerpos ha de ser 
proporcional, hasofoa el iluminado, 
sino á la altura 4ci luminar. 208. m. 

Sombra del Apóstol San Pedro sanaba 
los enfermos. 202, f. 

Subdivisión del dibuxo. 3 1 . f. 

Sudario de la cabeza de Christo Señor 
nuestro , difunto , donde se 
106. m. 

de la Santa Verónica , en h Ba- 
sílica de San Pedro. 1 09. m. Copias 
milagrosas de esta imagen , especial- 
mente en Francia. Ibid. Los Empe- 
radores Mauricio, y Heraclio, saca- 
ban- por auxiliar una dlgie de estas 
en «ufcexerdtüs. 200. p. 

Sugetos ilustres y eruditos que infor- 
maron i favor de la Pintura en el 
pleito del soldado, r 09. f. 

SumaJtficnltad de la Pintura antigua. 
166» m. 

Superficies degradadas t quantO mas 
próximas al punto principal , degra- 
dan mucho mas. 255. f. 

Superioridad infalible que tiene la Pin- 
tura á la Escultura. 142. f. 

Suposiciones para la perspectiva tfe lu- 
ces. 295. f. •'»> 

Susdrta Mafia : pintora en Augusta, 

188. m f . :'.'..< 

Ti ? II lí I 

rpUBIRA (Don Juan Cato de). 
1- 178.Í 

Tabla , ó lámina aunque sea de oro, 

cede tí la Pintura. 96. p. 
Tabla pintada de mano de Bularco. 

16. m. 




Urbino , de Alberto Durero, Pablo 
Rúbeos y David Tenicrs. 38. £ 
Tares : inventor de la Pintura. 18. p. 
Tasto (Polignoto). 20. m. 2 1. p. y Ibid. 
Templo de Apolo Deifico, paitado al 
fresco. 53. m. . 

de Esculapio , donde se pintaban 

los enfermos con la narración de la 
y curación. 90. £ 
aües en Andalucía, fi 1 . p. 
San Feliz, frecuentado 4c to- 
das las naciones. 30. p. 
Teología histórica : la Pintura de his- 
toria sagrada. 146. f. 
Teología iconológicia-i^n la Pintura , qué 

es.>j 4 6.fc 
Teología-, observada en la Pintura. 1 40.n1. 
Tmn Sanúo. ni.'d 

Tercera ex t euforia de la Pintura , y su 
exención. io8.m. 

Tercero , quarto y quinto privilegio í 
favor de la Pintura. 1 1 1. m. 

Tercio, véase Felipe. 

Término (d) de qualquiera sombra ó 
esbatimento ha de estar despcrrilado, 
y por qué ? 299. f. 

Términos de un historiado están en 
continua proporción 3 i6v m. 

Tesauro (Manuel). 62. £ , . 

Tii trio : tuvo en su dormitorio 
muy deshonestas. 1 1 8. m. 

Tiberio Tineli : armado caballero del 
orden de San Miguel. 175. f. 

Ticiano : retratp al señor Emperador 
Carlos V. 33. £ Fué w pintor-de cá- 
mara. 1 28. f. Fué* muy estimado de 
todos los príncipes, y especialmente 
de su Magestad Cesárea. 173* p. Le 
dio el señor Emperador por cada re- 
trato mil escudos de oro. Ibid. m. 
Honores singularísimos que* refrió 

A ... . ' '. de 
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de su Magestad Cesárea, y del señor ta. 68. p.ra .>•• » ' r ; 

Felipe II. Ibid. Fu¿ Conde Palatino Tris pelotillas halladas en é «ciaron 

del Sacro Imperio. Ibid._ Sentencia de Stáia AIaigarita de Cas(e¿u ,xon 

qué respondió el Emperador á los ¡ diferentes imágenes en ellas. 208. f.f 

émulos de Tíoiano. 1 74. p. Excesivo Tridnguh áureo , qual es en la pers- 

favor. Ibid. Tratamiento de su gentil- pectiva. 284. p. Óptico, qwé coa 

■ hombre que k daba el señor Empe- sea. 343. tm . : fm . \ J. , 

rador. Ibid. m. fristcctyn del ángulo recto : se puede ha- 

Timantes : ingenioso pintor. 21. m, cer geométricamente, y cómóí 331.n1. 

Idem en la Pintura de Polifemo.j 9. p. Trirt&k* dü ángulo m recio : hasta 

— — singularísimo en los afectó* es- . ahora no se ha descubierto. 331. m. 
peciarniente en el sacrificio de Itíge- Turpilio , caballero romano , fue «ce- 
nia- í 1 • p- lente pintón. 88. p. Pintó con la ma- 

TbnartU , hija de Micon, y otras céle- no siniestra. 1 69. f. 

• bras pintora antiguas» 188. m. . r ._ ' ,j ... 

Tintoreta (Marieta). 187. f. -Ir d l.í.x- w. ¡.uiT.T-, 

Tintoreto ( Jacobo > 1 76. m. • . ,¿. . , >*\ t ^ f ' w 

T^/ (Tiberio> r75.f. iTTCÉDA (Duque de). 186X 

TWít* las cosas sé ven debaxodo algu- ty Vlp'mno : gran jurisconsulto y 

! ndsr antiguos ópticos. $7» £ pintor. 1 70. p. Fu¿ maestro de Ale- 

Toüai las opéraciMes de la Pintura son xandro Severo , Emperador. 94. p. 

demostrables geométricamente. 6£. p. Unos ven las cosas , y otros las miran, 

Todo lo que se pinta ejptpspectha.óy.p. y la razón de disparidad. 1 5 7. m. 

Togas pintadas, de que usaban los Urbma ( Juan de). 182. f. 183. p. 

Cónsules i Senadores Romanos , pa~ Vfbino ( Ra&el ). 88. p. y 44. f 

ra los vencedores. 39. m. Utrcch , véase ChrtstovaL 

Tolosano ( Pedro Gregorio ). 1 o 1 . £ 

Toros de Guisando en honor de Au- 

gusto. 22. p. * 

Torre de Ptolomeo en la Isla deFaro, , J~7ALDÉSC Don Juan de). i8 3 .p. 

como espejo. 227.ro. » V. 1 V i Valerio Máximo , Cónsul , pin- 

Torres ( Conde de las). 1 86. £ tor. 1 86. m. 

Torres , siete , de Ja ciudad de Zizico, Valeriano ( San ) : abomina la música 

iban alternando el eco. 227. m. quando canta torpezas. 1 18. f. 

Trazas de la arquitectura son dibuxos, Valeriano (Pierio). 63. f. 

pertenecientes á la Pintura. 1 41 . f. Vandik ( Antonio de ). 1 76. m. 

Tres clases de nobleza, notoriedad, Vargas ( Luis de ). 18a. m. 

exccutorias y privilegios. 1 02. f. Varones eminentes , antiguos y moder- 

Tres consideraciones muy importantes, nos en quienes concurrieron juntas 

proyección de los cuerpos , de la luz las dos facultades de Pintura y Es- 

y del color. 292. p. cultura. 145. f. 

Tres estados de la imagen de Dios en Vázquez , véase Alonso Vázquez. 

el hombre , respectivos á las tres es- Velazquez , véase Diego. 

pecies de Pintura , temple , olio y Velos , texidos con imágenes en la pri- 

firesco. 1 o. m. mitiva iglesia. 39. p. 

Tres modos de proyecciones de la vis- Venus -.célebre pintora de Apeles. 161. ra 

vi 
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« 

Veronés (Pablo). 175. m.q h • . .. *. i L . . J L-;. " ,, 

(Fray) ¿¿ Santo Domingo ,pln- 1 • V - -í'-'- * 

<0^¡pfÍTnCTraaestrodeIMudo.i83.m. j w . 

W/4»lo<iue por baxo precio ae com- "l^á¿reZ( Fernando). 

•* praJ ng^-ff. »*»•.••.*:. v,V*-;- Yerbas orchtdes en íigura de 

V'tilavmfbrpta.\ Exmsu Señora Condesa hormigas, üííó. m. Otras .llamadas 

de ) , pintora excelente; 1 8 7. hl¿ apiforraes que la tienien de abe ja**Bbid. 

Vine i { Leonardo de). 213. f. y 2 1 4. p. , mmy}u , 

.' •.I72iiy 173. p. .11 .. Z ' : " ; * ' 

Ymcencio Car ducho , pintor de los se- . 

. ñojss Reyes Felipe III. y IV. 1 8 2. p. rfAHORIES : penetran con Ja yis- 

F/nc/íAjide^i* Pintura y Escultura. i 8. m. -mLJ ta los senos, de la tierra. 29. p. 

\ tnuJ moral : es la verdadera noble- Zeuxís : lo que observó para la mayor 

za. 1 2 2. m. .": .«': 1 . . v.i - perfección de la Pintura de Juno La- 

Vision : qué cosa sea en la Pintura. 244. cinja, .76. m. Fu4. excelente pintor, 

p. Medios por donde se actúa la vi- 20. m.. 2 j. ro. Traía texidosu nonv- 

sion. Ibid. Procede de las especies que bre con letras de oro en la vestidu- 

enviam lo* objeto*-, recibiéndolas 4a ra con que salía í los juegos olím- 

potencia visiva. Ibid. m. ) K_Jr h picos. 38. f. Presentaba *us punturas. 

■Viso /véase Christovaf.c ;i ;\-¡ 135. C Y por qui? Ibid. En la Pin- 

Vhrtf¿fio : define la Pintura. 25. m. tura de Penelope le pintó las eos- 

, ••*■ w» ' v . . ¡ tumbres. 6s>. (> 

• : 1 ••' V .Zimo» Ckónto : halló los Escorzos. 

,% >i •' ' ¡ „ , . 5 . í *o„ m. 

^U^ENOPONTE , define la Pin- Zúcaro^ Federico ). 25. m. y 31. p. 

tura. 25. m. v . m J Zurbaran (Francjaco) 182. nv. n 
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